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,0 aliantd cu rusii in orice imprejurare,
o incredere in cuvantul sau semnatura lor,
va fi totdeauna o nebunie scump platita.”

A. D. Xenopol
(,Razboaiele dintre rusi si turci”, vol. 11,1880)

,Eu celalalt” Constantin Tofan



,Pofta neinfranata provoaca paguba si moarte sufletului si precum calul salbatic, fara fru, tranteste pe
calareti, asa si poftele neinfranate imping catre moarte. Lumea este amadgitoare, lacas vremelnic al
imperfectiunii. Dumnezeu ofera darurile sale nu celor lenesi sildsatori, ci celor sarguinciosi si harnici.”

Dimitrie Cantemir (1673-1723)
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Austria cea democratica si bogata...

loan-Aurel Pop

in ultimul timp, s-a vorbit si
s-a scris mult in Romania despre
Austria, poate mai mult decat in
toate epocile trecute luate la un loc.
Dar romanii nu au aflat date efective
din aceasta campanie privind mica
tara europeana din Alpi, cu exceptia
faptului ca luptelor politice interne de
acolo le-au cazut victima Romania si
Bulgaria. Impresia este cd, oarecum
din senin, le-a casunat austriecilor
(numai celor extremisti?) pe romani,
deveniti victime nevinovate. Ca in-
totdeauna, adevarul este mai pro-
fund, mai complex si mai complicat.

Austria nu a fost mereu ,o
democratie reprezentativa parla-
mentara” si nici ,una dintre cele mai
bogate tari ale lumii, cu un PIB pe cap
de locuitor de 48.350 de dolari’; cum
scriu acum rezumativ si constatativ
enciclopediile si dictionarele.

Austria a pornit prin lume, ca si
Tara Romaneasca a Moldovei, de la
0 mica marca de aparare, creata la
finele secolului al X-lea, cam dupa un
secol de la,domnia” romanului Gelou
in nord-vestul Transilvaniei. Era vorba
despre ,Marca de Est” (=Osterreich
sau, in latina, Marca Orientalis), adica
despre un mic teritoriu-tampon ai
carui luptdtori trebuiau sa apere
spatiul german dinspre rasarit, de
atacurile unor migratori, mai ales ale
ungurilor (nestabilizati complet inca,
aflati pe cale de a-si forma, la anul
1000, regatul). In 1156, minuscula
formatiune germanica primeste rang

loan-Aurel Pop

de ducat, sub familia Babenberg.
Peste un secol, linia ducala
Babenberg s-a stins si, pe la 1278, un
Rudolf de Habsburg ajunge in fruntea
ducatului Austriei. De-atunci si pana
la Primul Razboi Mondial, Habsburgii
au ramas dinastia domnitoare a
Austriei, dupa ce, intre timp, au
strans cu sarg alte titluri si provincii
sau tari. In 1438, dupa moartea lui
Sigismund de Luxemburg, rege al
Ungariei si imparat al Imperiului
Romano-German, a fost ales ca urmas
al pomenitului impdrat ducele Albert
de Habsburg, ginerele lui Sigismund.
De-atunci, toti imparatii Imperiului
Romano-German, metamorfozat in
Imperiul Austriac (din 1804 incolo) si
in Imperiul Austro-Ungar (din 1867
pand la 1918), au fost Habsburgi.
Cu alte cuvinte, fostii duci de la
Viena, prin concursuri de imprejurari
favorabile, prin casatorii profitabile
(cu mirese care aduceau drept zestre
tari si provincii intregi), prin intrigi si,
mai rar, prin razboaie castigate, s-au
ridicat la cele mai inalte ranguri din
Europa si au strans pentru ducatul
lor de bastina spuma veniturilor
imperiale.

E important de urmdrit - fie
si fugar - cum si-au apropiat ei,
liderii de la Viena, tari si provincii cu
populatie majoritar romaneasca. In
1683 (adica in urma cu aproape trei
secole si jumatate), dupa un asediu
teribil al otomanilor, in timpul caruia
vienezii ajunsesera sa manance caini,

pisici si chiar unele rozdatoare fetide,
orasul era eliberat de o oaste crestina
condusa de loan Sobieski, regele
Poloniei. in despresurarea Vienei, un
rol important au jucat si romanii, care,
paradoxal, erau prezenti in ambele
tabere combatante, adica in oastea
lui loan Sobieski (unitati de boieri si
ostenidin Moldova, vasala printraditie
Poloniei) siin oastea sultanului (in care
principii Tarii Romanesti, Moldovei
si Transilvaniei fusesera obligati sa
mearga cu propriile armate). Doar cd
acestia din urmd sabotasera actiunea
otomanilor, ajutandu-i pe austrieci
cu informatii, cu pasivitate, cu paie
trase din tunuri in loc de ghiulele etc.
Acest lucru a fost recunoscut chiar
de primarul Vienei, care a aprobat
in urma nu cu multi ani asezarea, in
numele Academiei Romane, a unei
placi comemorative pe zidul bisericii
din Kahlenberg (dealul din preajma
Vienei, unde sunt cinstiti si polonezii),
in memoria acestor romani.

Dupa victoria ostilor crestine,

incepea Reconquista rasariteana.
Tarile si popoarele din Europa
Centrald, ocupate de-a Ilungul

secolelor de islamici, urmau sa fie
eliberate, dar nu de oastea poloneza
invingdtoare, ci de fortele crestine
aliate intr-o Liga Sfanta si conduse
de austrieci. Astfel, de victorie au
profitat Habsburgii. In 1686-1687
era eliberatda Ungaria propriu-zisa si
capitala sa istorica Buda (dupa circa
un secol si jumatate de stdapanire
otomana, sub forma de provincie a
imperiului sultanilor, cu pasa drept
guvernator la Buda), iar la 1688 era
seliberatd’, in linii mari, si Transilvania.
In cazul Transilvaniei, ,eliberarea” era
un fel de a spune, fiindca principatul
nu fusese niciodata ocupat de turci,
ca Ungaria. Transilvania era privita
din afard ca aflandu-se in sistemul
otoman, deoarece figura (din 1541)
sub suzeranitatea sultanului, ca si
Tara Romaneasca si Moldova, dar
se bucura de un regim foarte lax, de
semi-independenta. De aceea, starile
sau natiunile (grupurile privilegiate)
- sasii, secuii, 0 mare parte a nobililor
maghiari - s-au opus cu armele
impunerii ,protectiei” Habsburgilor.
Printre opozanti, au fost si grupuri de
romani, intre care faimosul ,haiduc”
Pintea Viteazul si aderentii lui din
Maramures si Partile Vestice, incadrati
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in marea miscare antihabsburgica
condusa de principele Francisc
Rakéczi al Il-lea, cunoscuta si sub
numele de Razboiul Curutilor (1703-
1711). Nu degeaba, cronicarul
secui Mihail Cserei (Cserei Mihdly)
depléngea soarta tarii sale, incapute
pe mainile regimului de la Viena,
afirmand ca ,sdrmana Transilvanie”
schimbase ,jugul de lemn turcesc cu
jugul de fier al Habsburgilor”.

Romanii au sperat in mai bine,
dar angajamentele solemne ale Curtii
imperiale nu au fost respectate. In
schimbul ,unirii cu Biserica Romei’,
romanii urmau sa primeasca egalitate
cu natiunile privilegiate (ungurii, sasii
si secuii), dar practic nu li s-a acordat
aceasta egalitate; in fata refuzului
starilor de a respecta promisiunile
imperiale, romanii au fnaintat suve-
ranului de la Viena, timp de aproape
doua secole (de prin anii 1740 pana la
1918), sute de memorii, dar in zadar; ei
s-au increzut in ,dragutul de imparat”
in timpul lui Horea, care, in schimb,
a fost tras pe roata la Balgrad (Alba
lulia) in 1785; s-au increzut, tot asa,
in suveran la 1848-1849, dar au fost
aspru pedepsiti, iar ,craiul” lor, Avram
lancu, a ajuns ratacitor prin munti,
trist, dezamdgit si bolnav. La urma,
in ultimii 51 de ani de suveranitate
fmpardteasca asupra Transilvaniei,
cand a functionat ,monarhia cu doua
capete” (Imperiul  Austro-Ungar),
soarta romanilor a fost si mai grea,
iar politica de deznationalizare a fost
crunta.

Austria s-a ridicat, asadar,
de la un mic ducat la un imperiu
printr-o  minune, fiind ajutata in
mod  definitoriu  de accederea
Casei de Habsburg la demnitatea
imperiala.  Suveranul  Imperiului
Romano-German a fost secole la
rand cel mai important monarh din
Europa. Lozincile acestui stat central-
european au fost unele pragmatice:
,Poarte altii razboaiele, tu, fericita
Austrie, casatoreste-te” (,Bella gerant
alii, tu, felix Austria, nube!) si,Dezbina
si stapaneste!” (,Divide et impera!”).
Astfel, aliantele matrimoniale, in-
rudirile si atatarea unor popoare
contra altora le-au adus Habsburgilor
sub pulpana multe tari si provincii
si, evident, avutii. Astfel, in timp
ce statele de pe malurile marilor
si ale oceanelor si-au creat imperii
coloniale depdrtate, peste aceste
mari si oceane, Austria si-a facut (la
fel ca Turcia, ca Rusia) un imperiu
colonial continental, format din cehi,
unguri, romani, slovaci, croati, italieni,
ucraineni, polonezi, sarbi, rusi, sasi,
secui, evrei, romi etc.
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Dezamdgirea romanilor, eli-
berati” cum se spunea atunci
propagandistic — ,de sub pdagani”
la finele secolului al XVil-lea si la
inceputul secolului urmator, a fost
pana la urma imensa. Nu degeaba,
Vasile Goldis avea sa lase urmasilor
la 1918 un adevarat testament de
forma: ,Imparatul ne-a inselat, patria
(adica  Austro-Ungaria de-atunci)
ne-a ferecat, si ne-am trezit ca numai
credinta in noi finsine, in neamul
nostru romanesc ne poate mantui.
Sa juram credinta de aci finainte
numai natiunii romane, dar tot atunci
sa juram credinta tare civilizatiunii
umane. Cata vreme vom pastra
aceste credinti, neamul nostru va
trai, se va intari si fericiti vor fi urmasii
nostri pana la sfarsitul veacurilor”.

Habsburgii au detinut oficial
Transilvania cu Partile Vestice intre
1688 (1699) si 1918, Banatul intre
1716 (1718) si 1918, Oltenia intre
1718 si 1739, iar Bucovina intre
1775 si 1918. Aceste regiuni istorice
reprezintd cam jumadtate din teritoriul
Romaniei. Din aceste spatii, locuite
(majoritar) de romani, cu minoritati
destul de numeroase pe alocuri,
s-au scurs secole la rand aur, argint,
aramd, fier, sare, cereale, lemn,
produse finite etc. Muzeele Vienei
sunt pline de artefacte de aur si argint
din Transilvania, Banat si Bucovina,
celelalte bunuri intrand in tezaurul
imperial, devenit apoi al statutului
sau rotunjind averile personale ale
marilor familii de nobili si demnitari.
Ele s-au transmis din generatie in

generatie, s-au tot nmultit si au
facut ca si nivelul general de trai al
populatiei din metropola sa creasca
foarte mult. Nu poate sa spuna
nimeni ca austriecii (germanofonii)
nu munceau. Dimpotriva, ei muncea
foarte mult si foarte bine, animati de
ordine si disciplina. Dar munca lor
avea, in raport cu munca celorlalte
popoare si populatii din imperiu o
valoare mult mai mare, era platita la
un pret de cateva ori mai mare, uneori
de zeci de ori mai mare decat munca
,2amaratilor din provincii”. In tot acest
timp, ,provinciile de margine” sau
.de periferie” — cum erau numite in
sens peiorativ in raport cu ,centrul”
- au saracit. Populatia din aceste
provincii muncea greu, in conditii
precare si fara prea mare avant, din
moment ce mai tot ce produceau lua
calea ,centrului”. Totusi, nu se poate
compara starea acestor provincii
crestine ,imperiale” cu cea a tarilor
aflate sub stapanire ori dominatie
otomana. Nu este totuna sa te
stapaneasca un imperiu mai avansat
sau unul mai fnapoiat. Stapanirea
austriacd a adus Transilvaniei si
Bucovinei anumite avantaje, legate
de modelul de civilizatie occidental
biruitor. Mai ales in secolul al XIX-lea,
s-au repartizat si spre aceste provincii
anumite fonduri de dezvoltare, s-au
ridicat edificii impunatoare, a crescut
lent chiar si nivelul de trai, s-au format
partide nationale si minoritatile au
avut reprezentanti in parlament.
Ba, s-au scris pe bancnote numele
banilor in multe dintre limbile



popoarelor si populatiilor imperiului.
Dar romanii au ramas tot un fel de
rude sarace, rdu vazute si dispretuite
pe fata. in secolele al XViil-lea si al
XIX-lea, istoricii austrieci au fost primii
in elaborarea ,teoriei” imigrationiste,
facandu-i pe romani pastori venetici
din Balcani si ocupanti pe nedrept
ai Transilvaniei. Mai mult, acesti
teoreticieni au impartit popoarele
aflate sub stapanirea Habsburgilor in
unele ,cu istorie” si altele ,fara istorie”
Romanii erau invariabil trecuti in
categoria a doua, iar popoarele de
aceastaspeta nuaveaudreptul lastate
proprii si nici la egalitate cu natiunile
sonorabile”, cum erau ungurii, cehii
ori croatii. In plus, romanii mai
erau si ortodocsi (,schismatici”)
sau greco-catolici (adica un fel de
sortodocsi deghizati”) - alta pacoste!
- practicand o religie primitiva’, plina
de,eresuri’, de,superstitii” Cam asa se
invata si la scoala si tot asa se modela
si educatia copiilor in familii: romanii
nu puteau sa pretinda drepturi egale
cu natiunile catolice si protestante,
cu natiunile ,civilizate’, fiindca erau
prin natura lor ,inapoiati’; ,incapabili
de performanta, ,inculti”. Ei erau buni
de munca brutd, de arat, semanat si
cules, de scos sarea si metalele din
maruntaiele pamantului, de cresterea
animalelor, de slugarit la stapani, de
platit dari (impozite), de mers la ostire
si de murit ,pentru imparat”. Aceasta
conceptie a ,centrului” imperial era
dublata de aceea ,centrului” regesc
de la Buda si apoi, de prin 1872, de la
Budapesta, de natiunile Transilvaniei
si mai ales de maghiari, care-i
priveau pe romani cu acelasi dispret
nedisimulat. Fireste, au fost si romani
care s-au ridicat deasupra ,gloatei’,
care au facut mari cariere in ,centrele”
imperiale si regale pomenite, in
Transilvania, de la Emanuil Gojdu
pana la luliu Maniu, dar faima lor
se pierdea in imaginea generala
proasta. De exemplu, Emanuil Gojdu,
mare jurist si parlamentar in capitala
Ungariei, introdusese limba maghiara
in baroul de la Buda, in locul latinei
si-i impresionase pe toti prin elocinta;
si-a lasat averea ,natiunii romane de
rit greco-oriental” din Transilvania
si a creat faimoasele sale burse de
studiu pentru romani. Ca o alta
ironie a sortii, luliu Maniu, ofiter al
armatei chezaro-crdiesti, in mijlocul
dezastrului de la finele Marelui
Razboi, a facut ordine, impreuna
cu militarii romani si cu altii, intr-o
Viena aflata in plin haos si scapata
de sub control de autoritati. Le parea
ciudat unor vienezi ca romanii sa
disciplineze capitala lor, aflata la un

"

pas de a fi pierduta. Asta mai ales ca
unii soldati din multinationala armata
chezaro-crdiasca erau influentati
de propaganda bolsevica si visau in
locul imperiului ,republici sovietice”
Nu a urmat, insa, nicio recunoastere
pentru romani din partea autori-
tatilor, ci doar alte promisiuni. lar
cand noul imparat Carol | incerca in
zadar, in 1918, sa salveze imperiul
printr-un fel de federalizare (cu sase
state: austriac, ungar ceh, iugoslayv,
polonez, ucrainean), nu s-a gasit loc
in iluzoriul imperiu pentru un stat al
romanilor (desi ei erau mai numerosi
ca altii), priviti in continuare drept
Jpopor fara istorie”

Romanii nu au avut (conform
viziunii unor straini) uninceput bunin
istorie, nu numai cum au avut marile
puteri, ci si multe tdri mai mici, dar
asezate in Occident, de unde (avand
deschideri spre ape mari) s-au putut
extinde spre alte zari, peste mari si
oceane, au putut aduce de acolo
unele si altele, fara sa le plateasca, in
perioade in care era moral sa faci asta.
Au fost si tari continentale care s-au
expandat peste alte tari si popoare si
au acaparat de acolo tot ce le-a statin
putinta. Acestea au acumulat mult si
au prins gustul profitului. Romanii au
fost acaparati de altii si le-au furnizat
de toate ori, daca s-au opus, si-au
luat atacatorii si ocupantii singuri
ceea ce au dorit. Astfel, romanii nu au
dobandit spiritul competitiei si nici al
productiei destinate pietei. Nu avea
sens sa te chinui sa produci in plus
fata de nevoi, din moment ce tot ce
aveai iti era luat de pomana sau jefuit.
Astfel, o istorie intreaga romanii au
produs doar atat cat sa trdiascd, nu
sa comercializeze si sa profite. Cand
s-au luat pe seama, era prea tarziu, iar
competitia era castigata de altii.

Multa lume se intreaba cum pot
azi unele tari mici, precum Austria
ori Olanda, sa aiba o influenta asa
de mare in Europa. Din pacate, nu
marimea teritoriului ori numarul
populatiei conteaza (ca teritoriu si
populatie, Romania este pe locul 6
sau 7 intre cele 27 de tari ale Uniunii
Europene), ci avutia nationala, venitul
pe cap de locuitor, produsul intern
brut si alti asemenea indicatori,
la care Romania este codasa. Or
la acesti indicatori, care presupun
anumite acumulari istorice, Austria
si Olanda sunt pe prim plan. Ele au
cheag de demult, facut atunci cand
furtul de la altii era o virtute, cand
nu existau organisme internationale
care sa urmdreasca, sa verifice si sa
sanctioneze astfel de evolutii imorale.
Si — ca sa fim realisti - nici astazi nu

este o mare deosebire fata de acele
timpuri ale jafului sistematic. S-au
rafinat doar formele: vin marile
corporatii sau companii, precum
OMW sau Schweighofer, si rad tot ce
pot, cu acte in reguld, saracindu-ne
mai mult decat ne inchipuim. in ciuda
declaratiilor si deciziilor, niciodata
tarile si popoarele mai mici (ca numar,
dar mai ales ca avutie stapanita
efectiv) nu au fost egale cu tarile mari.
Si nu sunt nici azi, nici in Uniunea
Europeana, nici in NATO si nici macar
in ONU. Cei mari si puternici dau
ordinele, dirijeaza din umbra, dicteaza
cine intra ori nu in Schengen. Austria
nu este o tara mare, dar este una
bogata si influenta. Ea nu mai poate
duce o politica imperiala, dar cultiva
vag in interior prejudecati imperiale
si isi aratda arogant personalitatea
atunci cand are prilejul. Niciodata
Romania, ajunsa tarziu la un colt
de masa a bogatilor, nu va dicta, nu
va sta alaturi de marile puteri. In
mentalitatea austriacd - influentata
mult de prejudecatile istorice
mentionate si de mass media -
romanii sunt tot,inapoiati’, ,primitivi’,
,mancatori de lebede’, perdanti ca
model de civilizatie. Romanii, bulgarii
si grecii sunt ortodocsi, obisnuiti cu
umilintele si deveniti umili. Uneori,
grecii sunt exceptati de la marele
dispret, pentru ca stramosii lor au
inventat democratia, pentru ca nu au
cunoscut comunismul si pentru ca au
imigrat in lume (mai ales in SUA) cu
mult inainte de valurile stanjenitoare
de azi. Acestea din urma nu vin
numai din Orientul Apropiat, Mijlociu
ori Indepartat, ci si din Romania si
Bulgaria, tulburand linistea delicata a
austriecilor cu mentalitate imperiala si
stricand unele jocuri politice interne.
Romanilor li se pot lua si petrol, si
gaz metan, si cereale, si paduri, ca
doar sunt obisnuiti cu abuzurile,
privatiunile si cu refuzurile. Si cu
refuzul de a intra in Schengen s-au
deprins de mai bine de un deceniu.
Altii ar face gdlagie, ar protesta, ar
santaja, dar romanii cei nevolnici nu
fac asa ceva.

Nu se spun aceste lucruri direct,
dar se subinteleg. Discriminarea
se insinueazd din familie si din
scoala aproape natural, fara intentie
manifestd, indirect. In schimb, ni se
dau direct si mereu lectii de buna
purtare, ca dinspre parintii intelepti
spre copiii prosti. Eram pe la finele
anilor 1990 pe o strada din Viena si
am vazut scris (pe un container pazit
de un membru al unei societati de
binefacere) ,Hilfe fir die Walachei”,
adica ,ajutor pentru Valahia” Si am
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intrat in vorba cu omul. Mi-a spus ca
e vorba despre o tara amarara ,din
Balcani’;in care nu se gaseste nimicde
mancat. fi raspund ca tara se cheama
acum Romania, nu Valahia si ca de
mancare cam este. Nu m-a crezut.
Traia cu mintea, in privinta Estului,
in secolul al XIX-lea. De altminteri, se
poate vedea ca orice manual actual
de istorie din Austria i ignora pe
romani ori ii pomeneste negativ. In
plus, Romania mai poarta si stigmatul
comunismului de peste patru decenii
din secolul al XX-lea, ca si cum romanii
ar fi adus tancurile sovietice ca sa-i
tina ca intr-o inchisoare atata timp.
Pe langa toate aceste vini ale
altora fata de noi, sunt foarte multe
vinile noastre. De-atunci de cand s-au
destramat acele imperii acaparatoare
au trecut ani multi si - in ciuda
deceniilor lungi de regim comunist
- ne-am fi putut reveni. Este drept ca
ne lipsesc perioadele de acumulari,
ca sa fi prins cheag, asa cum au facut
toate tarile prospere de azi. Noi am
cam risipit, in loc sa fi adunat, si nu
numai din vina strdinilor, ci si din
vina noastra. In anii 1916-1917, de
exemplu, am trimis de buna voie
aproape 100 de tone de aur si alte
multe avutii materiale si culturale la
Moscova si acolo au rdmas. Suntem
azi membri ai grupului select de tari
europene, dar am fost primiti tarziu si
am ramas oarecum stingheri, un fel de
»€gali”de mana a doua. Am recuperat
cate ceva din handicap, dar prea
putin. Nu am stiut sa ardem etape
- cum au facut altii — si sa prindem
din urma tarile avansate. Ne lipsesc,
cu siguranta, spiritul de solidaritate,
de intreprindere, dar si o educatie
performantd, ca si o elita politica
demnda de increderea romanilor.
Ne lipsesc si cultul muncii si al
competentei. Un popor fara educatie
serioasa este usor de manipulat, iar
unul cu lideri slabi este fara vlaga,
dezamagit, inert, incapabil de mari
succese. Ne prisosesc, insa, vorba in
detrimentul faptei si netemeinicia,
neseriozitatea in detrimentul dem-
nitatii. Acum mdcar, dupa atatia
ani trecuti de la caderea oficiala a
regimului comunist, s-ar cuveni sa ne
revenim, sa mai terminam cu vorba
lungad si cu lamentdrile. Am putea sa
ne alegem lideri buni si, in armonie
cu oamenii de rand, am putea
contrabalansa impreuna secolele de
istorie terna. Ne pierdem prea des in
forme si uitdm de fond. Putem vorbi
la nesfarsit despre educatie, dar cu
vorba nu facem scoala mai bung; ne
consumam energia in proiecte peste
proiecte, legi peste legi, dar nu le
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punem in aplicare. De exemplu, sunt
multi romani care vor schimbarea
imnului, a stemei, a drapelului, a altor
simboluri, dar nu vor schimbarea
mentalitatii.  Simbolurile nu se
schimba peste noapte, de dragul
schimbarii. Sunt mereu surprins sa
vad cati romani ,se pricep” la istorie
si cred cad stiu trecutul nostru mai
bine decat istoricii. Este deconcertant
pentru mine sa constat cum, de
exemplu, superbele artefacte de
ceramica pictata ale Culturii Cucuteni,
,Ganditorul de la Cernavodd” ori
faimoasele bratari dacice de aur sunt
puse pe seama romanilor, cand, de
fapt, romanii nu existau ca popor in
timpurile elaborarii celor pomenite.
Cateodata este nevoie de expertiza
clard si de fapte concrete, in loc de
pretentia de pricepere universala. lar
fapta de folos public presupune si
unitate, or noi ne unim si ne urnim
prea greu. Vorbim mult de Basarabia
ca despre o provincie a tarii celei
mari (asa cum vorbim despre restul
provinciilor noastre istorice), facem
poduri de flori peste Prut, recitam,
cantam, tinem conferinte, dar nu
prea ne da ghes fapta, nici in privinta
acestei mosteniri  instrainate  a
Basarabilor si Musatinilor si nici in
alte privinte. Am ramas inerti si ne
vine prea la indemana sa dam vina
pe altii. La 1989, cam tot ce aveam
in tara — bun si rau - era al nostru,
adica al statului roman. In cativa ani,
noi, romanii — unii dintre romani -
le-am renegat pe toate. Aflu ca ni
s-au pus conditii la intrarea efectiva
in UE sau pentru asteptata primire
in spatiul Schengen. Se poate, dar
depinde si cum tratezi cand este
vorba de conditii, stand in picioare
ori in genunchi. Accepti anumite
compromisuri pentru tara sau pentru
propriul buzunar si le numesti
,comisioane”? Cert este ca vechea
imagine proasta mostenita din istorie
s-a ingrosat in deceniile din urma
datoritd noua, contemporanilor,
incapabili de cinste si corectitudine
si, mai ales, de munca staruitoare si
de demnitate. Baltim intr-o,mlastina’,
ne ridicdm vag din cand in cand,
ne param noi insine pe la curtile
europene, ne infruptam unii copios
din bani publici si privim pasiv cum
romanii de rand sardcesc si pleaca
in patru vanturi. Semianalfabeti, ne
ridicdm in functii inalte fdra nicio
preocupare pentru competentd,
pentru profesionalism si  pentru
performantd. De aceea, Austria si
Olanda si alte tari ne privesc de sus.
Nu este vorba aici numai de istorie,
fiindca istorie nu mai stiu nici ei si

nu mai stim nici noi. De ce sa ne mai
intereseze ce au facut parintii, bunicii
si mosii? Necazul este ca nu ne mai
intereseaza nici prezentul si, mai ales,
viitorul, decat pe fiecare, individual.
lar daca mai vorbim, unii dintre noi,
despre tara, despre Romania, suntem
indata etichetati drept nationalisti,
demagogi, extremisti. Evident, nu
este important sa vorbim doar, ci sa
facem, iar pentru a face trebuie sa
muncim serios.

inchei tot acest tablou intunecat
cu o nedumerire, privita ca o raza de
lumind. Printre atatea stiri sumbre
(,Romania in topul saraciei’, ,Criza
energiei’,,Criza mediului de afaceri in
2023"), vad una de necrezut, reiesita
din datele unui tabel intitulat ,2022
Performance of European Countries
High-School Science Olympiades”
(Re-zultatele tarilor europene la
olim-piadele liceale de stiinte din
2022"). Conform acestor date - vor fi
fiind false? — Romania este pe primul
loc (din 44 de tari participante) la
matematica, fizica, informatica, pe
loculaldoilealachimie,iar Austria este
la matematica pe locul al treizecilea,
la fizica pe locul al treizeci si doilea, la
informatica pe locul al doudzecilea, la
chimie peloculalzecelea.Prin urmare,
daca noi, romanii maturi vom fi fiind
prosti, neputinciosi si corupti, macar
adolescentii ne sunt destepti. Ca nu
ne pricepem sau nu vrem sa-i tinem
in tard, asta este altceva. Europei
civilizate ii convine de minune libera
circulatie”a elitei noastre intelectuale,
in detrimentul ,vulgului’, care poate
sa mai astepte. Totusi, macar de un
lucru suntem siguri: elevii si tinerii nu
ne sunt prosti!

Cutoateacestea,Vienaseleagana
pe notele ,Dunarii albastre’, viseaza
la gloria de odinioara a imperiului,
priveste de sus fostele ,provincii de
periferie” si vrea sa refaca atmosfera
din,La Belle Epoque”. Sau este vorba
numai de simple jocuri politice?
Doar ca pandeste cu insistenta
marea primejdie de la Rasarit, care
deocamdatd face distinctie intre
tarile din ,vecinatatea apropiata” si
cele din ,vecinatatea mai departatd’,
insa nu se stie pentru cat timp se
va intampla asta. Sa ne amintim ca
trupele sovietice au fost prezente in
Austria pana in 1954 si ca ,ajutorul”
Rusiei in afaceri ori in alte privinte
nu a fost niciodata dezinteresat. Prin
urmare, lumea noastra ar trebui sa se
bazeze pe solidaritatea celor 27 detari
din Uniunea Europeand, daca vrea sa
nu vada pe viu ,apusul Occidentului”
(prezis de Oswald Spengler si de alfii
cu circa un secol in urma).



Romania mea, a ta Si,.a mai multor neamuri” (X)
Drumul Romaniei Mari de la proiect la realitate (1821-1920)

Alin Sebastian Popa

Finalizam studiul dedicat unirii
Basarabiei cu Romania concentran-
du-ne atentia asupra perioadei
februarie-martie 1918,  interval
cronologic marcat de schimbari si de
evenimente politice decisive pentru
materializarea proiectului luat in
discutie. In incercarea noastra de a
depasi limitele trasate de istoriografia
,Oficiald’, patriotica, justificativa, ne
propunem sa abordam o atitudine
criticd asupra acelei perioade,
cautand saintelegem si sa evidentiem
factorii interni si externi care au
favorizat acest proces, sa deslusim
contextul socio-politic basarabean
care a generat, intr-o prima etapa,
setul de conditionalitdti pentru
realizarea unirii, sa analizam aceste
conditii, punandu-le in legatura
cu spiritul revolutionar ce domina
intreaga societate ruseasca, cu atat
mai mult cu cat aceste ,detalii’, ce
dau savoare si constituie chiar esenta
procesului de unificare, sunt aproape
inexistente in istoriografia nationala;
ca fapt divers, mentionam aici faptul
ca aceste clauze unioniste sunt greu
accesibile unui cercetdtor obisnuit,
ele fiind prezente intr-un numar
foarte redus de lucrari publicate in
special in perioada interbelica.

Pe de alta parte, nu ar fi deloc
lipsit de interes sa surprindem, in
linii mari, modalitatea in care factorul
politicinterna ales saintegreze efectiv
provincia in ansamblul Romaniei
Mari, sa urmarim in timp consecintele
actului de la 27 martie 1918, atat
in sfera relatiilor internationale ale
statului roman cat si in plan socio-
politic intern, si, nu in ultimul rand, sa
vedem care au fost ,roadele” acestui
efort unionist. ,A meritat sau nu?’,
s-ar putea intreba unii dintre cititorii
acestor randuri, luand ca punct

de plecare experienta dramatica
a stalinizarii  Romaniei, realitatile
contemporane basarabene si, mai
ales, contextul militar est-european al
zilelor noastre, ce reconfigureaza la o
scara mult mai mica tensiunile uriase
de la finalul Primului Razboi Mondial.
Oricat de tentant ar fi acest ,cantec
de sirend’, refuzam categoric o astfel
de abordare; un istoric intelege
foarte bine faptul ca idealurile unui
popor nu sunt negociabile, ele fiind,
totodata, incompatibile cu demersul
analitic onest. Avand in vedere
cunoscutul final al ,unirii pe vecie” a
Basarabiei cu Romania (cel din vara
anului 1940), mult mai util ar fi sa
analizam cu onestitate elementele
care nu au functionat in perioada
interbelica in relatia dintre romanii
de pe ambele maluri ale Prutului;
o relatie, desigur, imperfecta, dar,
privind spre viitor, perfectibilg,
tocmai prin asumarea constienta
a greselilor din trecut. Altfel, vom
rescrie la infinit acelasi scenariu trist,

Alin Sebastian Popa

sortit unui final dramatic, despre un
ideal ce nu a murit inca, dar pe care-|
supunem impietarii noastre zilnice
prin ignoranta, prin necunoastere,
prin  politizare  excesiva, prin
confiscarea lui pe criterii ideologice si,
nu in ultimul rand, prin neascultarea

Jceluilalt”.
HX*

Momentul unionist de la 27
martie 1918 a fost precedat de
o serie de evenimente si actiuni
politice (interne si externe) care au
inlesnit decizia deputatilor din Sfatul
Tarii; intre acestea, Tratatele de Pace
de la Brest-Litovsk (9 februarie si 3
martie 1918), schimbarea structurii
guvernamentale de la lasi, prezenta
si activitatea diviziilor militare ro-
manesti in Basarabia si, nu in ul-
timul rand, asteptarile generate in
structurile profunde ale societatii
moldovenesti de legislatia agrara
srevolutionard’, au constituit cele mai
importante elemente de configurare
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a votului majoritar unionist din Sfatul
Tarii. Pe rand, despre fiecare element
n parte, in cele ce urmeaza.

Cele doua tratate de pace
semnate de Puterile Centrale la Brest-
Litovsk' cu Ucraina (9 februarie 1918)
si Rusia (3 martie 1918) au pacificat
intregul Front estic, principalele
puteri beligerante iesind, practic, din
logica de conflict specifica Primului
Razboi Mondial; in buna masura,
putem afirma faptul ca cele doua
tratate au pus capat conflagratiei
mondiale in aceasta parte de lume,
zona ce a fost integrata in sfera de
influenta a fostelor imperii German si
Austro-Ungar cel putin pentru prima
jumatate a anului 1918.

Bunaoard, prin Tratatul de Pace
din 9 februarie 1918 era recunoscuta
pentru prima data existenta Re-
publicii Populare Ucraina, stat care
devenea principalul furnizor de
alimente pentru spatiul germanic si
care accepta de facto protectoratul
Germaniei si Austro-Ungariei, fapt
ilustrat inclusiv prin fincuviintarea
prezentei trupelor germane pe
teritoriul Ucrainei?, dar si a dreptului
acestora de a tranzita teritoriul acestei
tari.

Cat priveste tratatul de pace cu
Rusia®, acesta ilustreazd mult mai
clar teza instaurdrii hegemoniei
germanice in estul Europei, clauzele
finale ale tratatului fiind, asa cum s-a
mai spus, de-a dreptul umilitoare
la adresa puterii bolsevice. intre
altele, Rusia renunta la aproape
jumatate din teritoriile sale europene,
Lituania, Polonia si o buna parte din
Letonia fiind cedate Germaniei si
Austriei; Ucraina, Finlanda, Estonia
si restul Letoniei deveneau state
independentesub protectiegermana,
n timp ce otomanii primeau regiunile
armene din Caucaz. Astfel, dincolo de
faptul ca urma sa plateasca 6 miliarde
de madrci in contul despagubirilor
de rdzboi, Rusia pierdea teritorii
agricole importante, jumatate din
instalatiile industriale si aproximativ
80% din minele de cdrbune si de fier.
Termenii pdcii au fost primiti in Rusia
cu o nedisimulata disperare, unele
factiuni din guvern vorbind despre
tradare si despre lezarea gravd a
intereselor revolutiei si a miscarii
proletare internationale; Lenin insusi
a catalogat Brest-Litovsk-ul drept un
Labis al infrangerii, dezmembrarii,
inrobirii si  umilintei noastre”, un
sacrificiu  obligatoriu, insa, avand
in vedere obiectivul major al noii
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puteri — cucerirea deplind a puterii
interne si pacificarea societatii rusesti.
Impactul a fost atat de mare incat o
parte dintre istoricii care au cercetat
indeaproape efectele acestui tratat
considera ca acordul de la 3 martie
1918 constituie una dintre cauzele
majore ale declansarii Razboiului
Civil dintre Albi si Rosii* (inclusiv prin
retragerea din guvern a socialist-
revolutionarilor, care s-au opus ferm
semnarii tratatului, si trecerea lor de
partea opozitiei).

Alaturandu-se fenomenului pra-
busirii frontului rus si haosului generat
de revolutia bolsevica, aceste victorii
diplomatice si militare ale Germaniei
in estul Europei aveau sd se rasfranga
la scurt timp si asupra Romaniei,
optiunile politicienilor de la lasi fiind
cat se poate de clare: fie decideau
continuarea razboiului impotriva
Puterilor Centrale, fie acceptau
conditiile de pace impuse de catre
acestia, tara noastra fiind complet
izolata fata de aliatii sai occidentali.
Cum prima varianta era categoric
sinucigasa pentru noi - paritatea
diviziilor era de 20 la 45 (infanterie
si cavalerie) in favoarea centralilor
- partea romana a acceptat calea
negocierilor, incercand sa amane
cat mai mult posibil dramaticul
deznodamant; foarte pe scurt,
reamintim aici faptul cd Romania
a semnat la Focsani conventia de
armistitiu in ziua de 9 decembrie
1917, ca tara noastrd, cu ingaduinta
Puterilor Centrale, a incélcat clauzele
acestei conventii prin dislocarea de
divizii in Basarabia si ca acest tratat
a fost denuntat la 2 martie 1918,
Erich Ludendorff - ,cancelarul din
umbra” al Germaniei — ordonandu-i

feldmaresalului Mackensen sa pre-
gateasca operatiunea militara Halali®
(de ocupare militara a Romaniei) inca
de la finalul lunii februarie 1918.
Urmand tactica intimidarii, in
ziuade 1 martie 1918, plenipotentiarii
Germaniei si Austro-Ungariei au
solicitat reprezentantilor tarii noastre
sa accepte de indata conditiile
de pace - in special cele privind
cedarile de teritorii; in caz contrar,
daca partea romana nu oferea un
raspuns clar pana a doua zi, 2 martie
1918 (ora 12,00), armistitiul urma sa
fie denuntat iar ostilitatile reluate.
Presiunea exercitata de statele
germane a generat panica in randul
politicienilor romani, fapt relevat atat
de incapacitatea guvernului roman
de a oferi centralilor un raspuns clar
cat si de incheierea bulversantului
acord Racovski-Averescu. In legatura
cu primul aspect, amintim aici faptul
ca in perioada 2-4 martie 1918, la
lasi, intr-o atmosfera tragica, au
avut loc trei Consilii de coroana
in cadrul cdrora au fost dezbatute
conditiile ultimative ale Pacii, opiniile
exprimate de catre participanti
conturdand  urmatoarele  pozitii
politice: Take lonescu s-a declarat
cu hotdrare impotriva incheierii
oricarei pdci separate, propunand
chiar retragerea familiei regale, a
guvernului si a unei parti din armata
in sudul Rusiei, pentru ca Romania
sd-si pastreze toate drepturile fatd de
aliati®, in vreme ce lonel I. C. Bratianu
(alaturi de Take lonescu) s-a declarat
partizan al solutiilor radicale - fie
rezistenta armata, fie formarea unui
guvern nou, filogerman, condus de
Al. Marghiloman, cu acceptarea in
bloc a conditiilor inamicului, fara

Constantin Tofan



tratative, pentru a se demonstra ca
nu este vorba de o pace rezultata din
tratative, ci de un Diktat.

in timpul celui de-al doilea
Consiliu de coroana (18 februarie/3
martie 1918), politicienii si ofiterii
romani participanti la dezbateri
au primit din partea Puterilor
Centrale o notificare cu privire la
suplimentarea conditiilor initiale,
ca urmare a intarzierii raspunsului
oficial: ,intrucat guvernul roman
nu a dat la timp raspunsul’ se
impuneau noi conditii suplimentare
— rectificari de frontiera in favoarea
Austro-Ungariei, demobilizarea
unui numar de opt divizii romanesti,
permisiunea tranzitarii Moldovei
de catre trupele germane si austro-
ungare spre Odessa, repatrierea
imediatd a misiunilor militare aliate’.
Deranjat in special de solicitarea
privind demobilizarea celor opt
divizii, Averescu a demisionat, regele
refuzdnd sa ia in calcul aceasta
varianta (3 martie 1918); in ziua
de 4 martie 1918, in timpul celui
de-al treilea Consiliu de coroana,
dupa o alta incercare nereusita de a
demisiona, Averescu le-a telegrafiat
plenipotentiarilor ~ Germaniei  si
Austro-Ungariei, anuntand faptul ca
Romania accepta conditiile pacii si
ca este gata sa semneze documentul
pacii preliminare. Evenimentul a
avut loc in ziua de 5 martie 1918,
in Sala Mare a Palatului Stirbey din
Buftea (Bucuresti), din delegatia
Romaniei facand parte ministrul
Justitiei, Constantin Argetoianu, si
cativa consilieri juridici si economici;
de cealalta parte, dorind sa faca din
acest moment un veritabil spectacol
mediatic si diplomatic, in sala se aflau
peste 120 de reprezentanti ai tarilor
inamice.

intr-o liniste apasitoare, fara
discutii suplimentare, Argetoianu
s-a dus direct la masa si a semnat
documentul Pacii preliminare,
urmat de Kihlmann, Czernin si de
reprezentantii Bulgariei si Turciei.
Partile semnatare intelegeau ca
armistitiul expirat la 5 martie se
prelungea cu 14 zile, pacea definitiva
urmand sa fie semnata pe baza
urmatoarelor conditii:

»1. Romania cedeaza Puterilor
aliate Dobrogea pana la Dunadre, in
nord;

2. Puterile Centrale vor avea
grijd sa intretina pentru Romania o
cale comerciala la Marea Neagra prin
Constanta;

3. Rectificarile cerute de Austro-
Ungaria la frontiera cu Romania sunt
acceptate de Romania in principiu;

4, De asemenea se admit
in  principiu  masuri economice
corespunzatoare cu situatia;

5. Guvernul roman se obliga de a
demobiliza imediat cel putin 8 divizii
din armata romana. Conducerea
demobilizarii se va face in comun
de catre comandamentul superior
al Grupului de armate Mackensen si
de catre comandamentul suprem al
armatei romane; indata ce intre Rusia
si Romania va fi restabilitd pacea se
vor demobiliza si celelalte parti ale
armatei romane;

6. Trupele romane vor trebui sa
evacueze teritoriile monarhiei austro-
ungare ocupate;

7. Guvernul roman se obliga sa
inlesneasca, pe cat ii sta in putinta,
transportul de trupe ale puterilor
aliate din Moldova si Basarabia spre
Odessa, pe caile ferate;

8. Romania se obliga de a
concedia imediat pe toti ofiterii
puterilor cu care Impdtrita Alianta
(Austro-Ungaria, Germania, Bulgaria,
Turcia) se afla in razboi, cu garantia
liberei treceri;

9. Acest tratat intra in vigoare
imediat”®,

Ramas la Bucuresti, a doua zi,
Argetoianu s-a intalnit cu Czernin si
Kidhlmann pentru a pune la punct un
plan de lucru in vederea negocierii
amanuntelor din seria asa-numitelor
clauze nedefinite, privite de centrali
ca pe niste cecuri in alb. In cadrul
primei sedinte s-a propus formarea
unui numar de patru comisii de
lucru - politica, militara, juridica si

economica - acestea urmand sa
inceapa activitatea din 8 martie,
la Palatul Cotroceni. Optimismul

reprezentantilor Germaniei si Austro-
Ungariei cu privire la finalizarea
rapidd a lucrarilor in comisii era
total nerealist, acestia netinand
cont de complexitatea si caracterul
controversat al temelor ce urmau sa
fie dezbatute - pretentiile teritoriale
ale Bulgariei, rectificarile de frontiera
cu Austro-Ungaria, reparatiile
financiare ce urmau sa fie platite de
Romania, reorganizarea Comisiei
Dunarii conform intereselor Puterilor
Centrale, emanciparea evreilor si, un
subiect extrem de sensibil, acordul
comercial de exploatare a resurselor
tarii, in special a petrolului. Au urmat
doua luni de negocieri dure, in cadrul
carora partea romana s-a straduit

sa limiteze pretentiile exorbitante
ale inamicilor, in vreme ce in randul
Puterilor Centrale - ce concurau intre
ele pentru maximizarea profitului pe
seama Romaniei - au aparut serioase
diferende’.

Fiind considerate de maxima
importanta de catre  centrali,
prevederile militare ale acordului de
la Buftea au fost aplicate imediat,
incepand cu data de 6 martie 1918,
prin ordinul dat de Al. Averescu cu
privire la evacuarea trupelor romane
din teritoriul austro-ungar ocupat
in timpul luptelor sau odata cu
plecarea trupelor rusesti; primele
unitati militare retrase au fost cele
din Bucovina, acestea fiind urmate de
cele din Transilvania, procesul fiind
finalizat pana la data de 12 martie.
In acelasi interval s-a desfasurat si
plecarea Misiunii militare franceze
si a altor categorii de personal
militar aliat din Romania; dupa o
emotionanta despdrtire de fostii sdi
aliati, pe 9 martie 1918, Berthelot,
impreuna cu cei peste o mie de
ofiteri si medici francezi, a ales sa
facd o lunga calatorie cu trenul prin
haosul Rusiei bolsevice, cu destinatia
Odessa. In paralel, cu sprijinul armatei
romane, diviziile germane au plecat
din Galati, prin Basarabia, avand ca
obiectiv ocuparea Odessei inaintea
trupelor austro-ungare, portul de la
Marea Neagra avand o importanta
strategica uriasa, atat din punct de
vedere militar cat si economic -
Odessa inlesnind accesul Germaniei
la resursele Ucrainei®. Prezenta
acestor trupe in Odessa, un veritabil
creuzet al revolutiei rosii, a fost
benefica pentru interesele Romaniei,
diviziile centralilor reusind sa tina sub
control manifestdrile antiromanesti
generate de puternicul nucleu
bolsevic stationat acolo.

Pentru a intregi imaginea acestui
colosal tranzit militar international
de pe teritoriul Moldovei istorice
vom adauga informatiilor de
mai sus si initierea procesului de
demobilizare a diviziilor romanesti,
proces inceput tot in luna martie
1918", in conformitate cu prevederile
tratatului de pace preliminara de
la Buftea. Ludendorff nu a dorit o
demobilizare totala si imediata a
armatei romane, cu atat mai mult
cu cat stationarea celor patru divizii
romanesti in Basarabia era vitalg,
prezenta lor fiind o contragreutate
utila la prezenta bolsevicilor si ca o
garantie a mentinerii ordiniiin spatele
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fortelor germane si austro-ungare din
Ucraina. Tn consecintd, in discutiile
purtate in cadrul comisiei militare
mixte de la Focsani pe 8 martie 1918,
generalul Emile Hell - seful de stat
major al lui Mackensen - a solicitat
ca numai cinci dintre cele 15 divizii
de infanterie sa fie demobilizate;
cu exceptia ofiterilor activi, ce erau
obligati sa stationeze in Moldova,
cincizeci de mii de oameni din aceste
divizii urmau sa treaca in Muntenia si
Oltenia, acestia putand fi urmati de
ofiterii din trupele de rezerva.

In plan intern, incheierea pacii
preliminare a avut consecinte politice
imediate, prezenta in continuare
a generalului Averescu in fruntea
Consiliului de ministri fiind vazuta
de catre centrali drept inoportuna.
Intelegand sa se adapteze noului
context geopolitic, lonel Bratianu a
stabilit o intalnire a viitorului premier
Al. Marghiloman cu regele Ferdinand
in ziua de 11 martie 1918, data la
care Averescu si-a inaintat demisia;
in cele din urma, Marghiloman a
fost insdrcinat oficial cu formarea
noului guvern in ziua de 5/18 martie
1918, mandatul sau debutand sub
auspicii cat se poate de neprielnice.
Semnatura ce urma sa fie pusa pe
umilitorul tratat de pace, negocierile
cu privire la cedarile teritoriale si
inrobirea economica a Romaniei erau
doar cateva din motivele pentru care
niciun alt politician nu a dorit sa-si
asume preluarea guvernadrii; singura
,raza de lumina” de atunci s-a dovedit
a fi perspectiva unirii Basarabiei cu
Romaniaiar felul in care Marghiloman
s-a achitat de obligatiile care i-au
revenit a fost — din punctul nostru de
vedere — magistral.

Penduland permanent intre
lasi si Bucuresti, Marghiloman a
avut ingrata misiune istorica de a
guverna o natiune rupta in doua,
Valahia aflandu-se sub un control
strict al administratiei militare
germane, fapt manifestat inclusiv
prin ,clonarea” la Bucuresti a
ministerelor guvernului de la lasi.
Practic, autoritatea lui Marghiloman
era aproape inexistentd; daca anexele
bucurestene ale guvernului Romaniei
erau la dispozitia autoritatilor
germane, in Moldova, Marghiloman
s-a lovit de o puternica opozitie,
venita in special din zona armatei,
acolo unde Marele Cartier General
devenise aproape independent
de autoritatea civila iar aderenta
germanofild era extrem de slaba.
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Bunaoara, Prezan, sustinut puternic
de regele Ferdinand, nu a acceptat
sub nicio forma sa colaboreze cu
noul guvern, tergiversand procesul
demobilizarii si ocolind autoritatea
ministrului de Razboi la numirile de
noi generali; ilustrativ este faptul ca
pentru a obtine inlocuirea lui Prezan
cu generalul Christescu si pentru a
reorganiza in totalitate structura de
comanda a armatei?, Marghiloman
a fost nevoit sa-l ameninte pe rege
cu propria demisie. in cele din urma,
pentru a dobandi controlul asupra
armatei, Marghiloman a reusit sa-|
impunad la conducerea Ministerului
de Razboi pe generalul in retragere
Constantin Harjeu, un alt membru
al Partidului Conservator care a ales
sa ramand la Bucuresti alaturi de
ministrul de Externe, Constantin
Arion.Premierul de atuncial Romaniei
s-a confruntat chiar cu o situatie fara
precedent in istoria armatei romane,
numerosi ofiteri de extractie francofila
alegand sa demisioneze in semn de
protest; in buna mdsura, toti cei care
au ales sa puna in practica politica
de conciliere a lui Marghiloman au
fost motivati mai curand de ratiuni
de ordin patriotic si pragmatic decat
de mult invocatul devotament fata de
Germania.

Acceptand functia de premier
al Romaniei, Marghiloman a preluat
la pachet, o data cu guvernarea, si
gestionarea complicatelor realitati
din Basarabia, regiune in care se
manifestau din plin ambitiile militare
si geopolitice ale Ucrainei si Rusiei
bolsevice. Conturat pentru prima
data pe harta Europei in anul 1918 si

girat de Puterile Centrale prin Pacea
de la Brest-Litovsk, statul ucrainean a
dezvoltat cu Republica Democratica
Moldoveneasca (RDM) relatii marcate
de fatalismul geografic, de realitatile
demografice si de contextul fluctuant
al situatiei din Imperiul Rus si din
Europa, pe fundalul evolutiei de pe
fronturile Primului Razboi Mondial.
in ceea ce priveste viziunea diferitelor
segmente ale societatii moldovenesti
cu privire la viitorul RDM trebuie sa
recunoastem faptul ca perspectivele
erau perfect antagonice; in timp
ce nationalistii basarabeni vedeau
in unirea cu Romania o forma de
manifestare a justitiei istorice, dar sio
modalitate de prezervare a propriilor
interese, iar velicorusii alaturide unele
minoritati considerau ca viitorul lor
este alaturi de Rusia, numeroasa
comunitate a ucrainenilor din Basa-
rabia” milita pentru strangerea
legaturilor cu Kievul, afirmand des-
chis preferinta lor pentru unirea cu
Ucraina.

in anul 1917, in contextul con-
flictului dintre Moscova si Kiev
privind autonomia Ucrainei in cadrul
Republicii Federative Ruse (RFS),
partea ucraineand a afirmat pentru
prima data dorinta de anexare a
Basarabiei in virtutea unui ,drept”
fundamentat pe wun fals istoric
grosolan ce vehicula preponderenta
ucrainenilor in Basarabia. O astfel de
perspectiva a constituit un puternic
imbold pentru fortele politice din
Basarabia, in special pentru Partidul
National Moldovenesc, care va
formula in scurt timp propriul sau
proiect de autonomie, protestand



astfel impotriva anexarii la Ucraina;
vazand in contraoferta basarabenilor
un mijloc de presiune la adresa
Ucrainei, guvernul de la Petrograd
a sustinut initial intentiile de
autonomie ale Basarabiei, fapt ce a
permis acceptarea autonomiei de
catre majoritatea straturilor sociale si
nationalitatilor din Basarabia.

Ruptura dintre Ucraina si restul
Imperiului s-a adancit dupa revolutia
din octombrie 1917, noul guvern
bolsevic refuzand atat aderenta la
orice tip de autonomie care ar fi pus
in pericol unitatea teritoriala a fostei
RFS cat si recunoasterea existentei
oricdrei puteri executive existente pe
teritoriul Rusiei imperiale. La sfarsitul
luniidecembrie 1917, dupainfiintarea
de catre bolsevici a unei republici
ucrainene rivale, numita lainceput tot
+Republica Populara Ucraineana’, cu
capitala la Harkov, disensiunile ruso-
ucrainene au luat forma conflictului
armat';in acest context, rupand toate
legdturile cu Rusia, Rada a proclamat
independenta Ucrainei pe 13/26
ianuarie 1918 si a solicitat sprijinul
Puterilor Centrale in acest conflict.
Armatele germane si austro-ungare
au reusit sa-i alunge din Ucraina pe
bolsevici, preludand controlul asupra
Kievului pe 1 martie 1918 si punand
capat in mod oficial luptelor de pe
Frontul de est prin semnarea celor
douad tratate de la Brest-Litovsk.

in perioada conflictelor interne
cu partizanii bolsevici, responsabilii
politici de la Kiev au avut initial
o atitudine favorabilda in legatura
cu prezenta trupelor romane in
Basarabia, presedintele Radei
Centrale,  Vinnicenco, salutand
ocuparea regiunii de cdtre romani
intr-un discurs in care Romania
era calificata drept ,0 noua aliata a
Ucrainei”. Schimbarea situatiei de pe
Frontul de Est, prin victoriile rapide
ale Puterilor Centrale si scoaterea
Rusiei din rdzboi, a determinat o
reevaluare a ,problemei basarabene’,
RDM devenind un teren al disputelor
diplomatice dintre Puterile Centrale,
Romania, Republica Populara
Ucraineand (cu capitala la Kiev) si
Republica Sovietica Odessa.

Intrand in sfera de influenta
germana, diplomatia ucraineana
a fnaintat ministrilor de externe ai
Germaniei (Kuhlmann) si Austro-
Ungariei (Czernin), in februarie
1918, o nota diplomatica prin care
sugera unirea cu RDM, Basarabia
fiind considerata din punct de

vedere etnografic, economic i
politic drept o ,parte inseparabila
a teritoriului Republicii Populare
Ucrainene”™. In pofida faptului
cd, prin tratatul de Brest-Litovsk,
ucrainenii au recunoscut Nistrul
drept linie de frontiera, iar anterior
salutasera prezenta armatei romane
in Basarabia, puterea de la Kiev s-a
pronuntat impotriva admiterii unei
delegatii moldovenesti la negocierile
de la Buftea, aldturi de Romania,
conditionand accesul acesteia la
tratative doar in componenta unei
delegatii ucrainene; din dorinta de a
evita o tensionare inutila a relatiilor
romano-ucrainene, Kuhlman I-a
informat pe Al. Averescu in legatura
cu pretentiile Kievului iar prezenta
la negocieri a delegatiei basarabene
(formata din Inculet si Ciugureanu) a
fost stopata. La scurt timp, deputatii
din Sfatul Tarii au adoptat textul
unei declaratii de protest impotriva
pretentiilor Ucrainei asupra unor
teritorii ale RDM si au respins intentia
Ucrainei de a reprezenta interesele
RDM la negocierile de pace (16/29
martie 1918). Actiunile ulterioare
ale diplomatiei de la Kiev au reliefat
intentia Ucrainei de a intra intr-un
joc de putere regionala care sfida
existenta RDM si dreptul sdu la
independenta; realitdtile din jurul
RDM, convingeau tot mai mult ca
unica salvare pentru mentinerea
integritatii  teritoriale si  pentru

pastrarea specificului sau majoritar
romanesc venea de pe malul drept al
Prutului.

Totusi, segmente importante din
societatea basarabeana priveau cu
precautie aceastd ,solutie’;, numerosi

locuitori nelasand deloc impresia ca
ar plasa unirea in topul listei lor de
prioritati. In realitate, cea mai mare
parte a societatii RDM era preocupata
in special de rezolvarea ,chestiunii
agrare’, iar in aceasta privinta
asteptarile locuitorilor din mediul
rural erau uriase. Urgenta rezolvarii
acestei probleme extrem de delicate
nu era data doar de angajamentul
luat de deputatii basarabeni prin
Declaratia de autonomie din 2
decembrie 1917; solutionarea sa era
imperios reclamatd de haosul creat
in randul marilor proprietati funciare
de impartirile abuzive realizate de
taranii instigati de soldatii bolsevizati
odata cu desfiintarea comitetelor
agrare create inca din martie-aprilie
1917 de Guvernul provizoriu al Rusiei.
Aceste realitati au creat o falie adanca
in societatea basarabeana, plasand
fata in fatd, dupa criterii pragmatice,
in functie de interesul lor imediat,
taranimea - integratd ideologic in
miscarea ,socialist-revolutionarad” - si
influenta clasa a marilor latifundiari,
asociata politicdrepteiconservatoare,
in randul cdrora elementul romanesc
era aproape inexistent. In aceastd
sconfruntare’, avand asigurata pro-
tectia din partea armatei romane si
sprijinul guvernantilor de la lasi, marii
boieri basarabeni vor fi primii care vor
da semnalul unirii.

Dupa cum am ardtat in capitolele
precedente, viziunea Sfatului Tarii
cu privire la solutionarea problemei
agrare a fost initial una radicald, cu
adevarat ,socialist-revolutionara’,
mergand pana la desfiintarea
totala a proprietdtilor private, distri-
buirea intregului fond funciar catre

Constantin Tofan
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populatie, fard despagubire si fara
drept de proprietate, si trecerea
tuturor bogatiilor solului si subsolului
in administrarea Comitetului General
Agrar al RDM (Declaratia din 2
decembrie 1917; Sfatul Tarii). La
scurt timp dupa intrarea trupelor
romane in Basarabia atitudinea
decidentilor politici din Chisinau va
cunoaste nuantdri importante, liderii
basarabeni vorbind tot mai mult
despre nevoia de a trata aceastd
chestiune cu intelepciune, fdrd
grabd si, mai ales, din perspectiva...
combaterii foametei. llustrativ este
scazul”  premierului  Ciugureanu,
a carui viziune reformatoare a
balansat dintr-o extrema in alta
in mai putin de o luna; daca la
inceputul lunii ianuarie 1918, acesta
solicita imperativ deputatilor sa
respecte votul unanim al Declaratiei
de autonomie, in sedinta Sfatului
din 7 februarie 1918, premierul
declara urmadtoarele: ,Conditiile in
care urmau sda se faca reformele
sociale nu se mai potrivesc astazi, (...)
socializarea pdmantului nu poate fi
realizatd in ordine grabita, (...) trebuie
sd gasim o solutie de compromisintre
aspiratiile indreptatite ale taranilor si
revendicarile justificate ale mosierilor,
(...) principala noastra grija nu este
acum legea agrara ci asigurarea tarii

cu paine™®.

Constantin Tofan

In intervalul ianuarie-februarie
1918, cea mai mare parte a
latifundiarilor din RDM reusisera,
cu sprijinul autoritatilor militare din
Basarabia, sa intre in posesia mosiilor
acaparate de cdtre tarani. Situatia era
cunoscuta la lasi si, in cele din urma,
rezolvarea ei s-a realizat in deplin
acord cu spiritul conservator ce
domina realitatile funciare din vechiul
Regat, acolo unde de-a lungul anului
1918 inca mai functiona sistemul
primitiv al ,invoielilor agricole”;
pentru a exemplifica, amintim aici
faptul ca in vara anului 1918, gu-
vernatorul  Basarabiei, generalul
ArthurVaitoianu propunea Consiliului
Directorilor Generali sa introduca
munca obligatorie a tdranilor pentru
desfasurarea lucrarilor agricole sau
cd, in toamna anului 1918, autoritatile
de la Chisindu au modificat legislatia
agrara pentru a o pune in acord
cu prevederile legii de arendare
obligatorie a pamantului mosierilor,
adoptatd in Romania pe 12 octombrie
1918.

In acest context, pe 7 februarie
1918, marii proprietari basarabeni au
prins curaj si au naintat deputatilor
din Sfat o petitie in sase puncte
in care se solicita, printre altele,
»accesul proprietarilor la prelucrarea
pamanturilor, (..) garantii cu privire
la stransul recoltelor si predarea
acestora organelor alimentare si, nu
in ultimul rand, restituirea imediata a
inventarului viu si mort si reabilitarea
cladirilor si constructiilor agricole
distruse sau arse””. In cele din urma,
chestiunea ,socializarii pamantului”
va fi definitiv inchisa de Sfatul Tarii
pe 21 februarie 1918, atunci cand
deputatii au adoptat cu o larga
majoritate propunerile guvernului
cuprinse in documentul intitulat
Jnstructia agrard’, prin care intregul
fond funciar al Basarabiei a fost trecut
in custodia guvernului RDM.

Apetitul petitionar al marilor
proprietari din Basarabia avea sa
explodeze la inceputul lunii martie
1918, atunci cand de pe malul stang
al Prutului au inceput sa curga spre
lasi o serie de documente prin care se
solicita unirea cu Romania. De buna
seama, din dorinta de a pune Unirea
si ,votul tradator din Sfatului Tarii” pe
seama ,baionetei soldatului roman’,
istoriografia sovietica a minimalizat
sau chiar a negat importanta acestor
decizii preunioniste, asupra carora ne
vom opri putin pentru a intelege mai
bine contextul istoric, dimensiunea

constiintei politice si spiritul profund
democratic ce au condus catre
momentul 27 martie 1918.

Pentru a putea orienta lectura
spre sensuri ce au o stransd legatura
cu realitatile din epoca, trebuie
sa precizam faptul cd in martie
1918, marii latifundiari basarabeni
s-au plasat pe pozitii antagonice
atat in relatie cu tdranimea cat si
cu structurile politice decidente
din RDM, in special cu Sfatul Tarii,
institutie considerata responsabila
pentru uzurparea calitatii lor de mari
proprietari. Din acest motiv, asa cum
vom vedea, declaratiile de la Balti,
Soroca, Orhei precum si memoriul
depus la lasi de catre o delegatie a
marilor proprietari basarabeni contin
si unele aprecieri deloc magulitoare
la adresa clasei politice de atunci.

in zilele de 3 si 4 martie 1918 au
fost adoptate la Balti doua declaratii
de Unire - prima, semnata la 3 martie
de 20 de reprezentanti ai taranilor
din Zemstva" judetului Balti, si cea
de-a doua, proclamata la 4 martie
de Adunarea generald a Zemstvei
locale. Declaratia din 3 martie era un
indemn al reprezentantilor taranimii
catre Zemstva locala de a pune ,la
gldsuire dorinta noastra, aratatd mai
la vale, de a ne uni cu tara noastra
mama - Romania” Cea ce-a doua
declaratie, adoptatd a doua zi intr-
un cadru festiv, consemna faptul ca
+Adunarea generala a zemstvei din
tinutul Baltilor, nascuta in alegerile
din decembrie 1917, convocata in
ziua de 1 mart 1918 pentru votarea
bugetelor, in unire cu adunarea
generala a tuturor marilor proprietari,
intrunitiinziua de 3 mart 1918, inainte
de a inchide sesiunea, am discutat
si votat in unanimitate urmatoarea
motiune, depusa pe biroul adundrii
de catre membrii zemstvei si a
marilor proprietari”. In preambul
erau inscrise libertatea si egalitatea

indivizilor in fata legii, dreptul
popoarelor la autodeterminare,
drepturile cucerite prin revolutie

si cele obtinute prin Declaratia de
autonomie a RDM (2 decembrie
1917). Dupa o scurta trecere in revista
a evenimentelor majore din istoria
regiunii, se proclama,,in mod solemn,
in fata lui Dumnezeu si a lumii
intregi, cererea de unire a Basarabiei
cu regatul Romaniei, sub a carui
regim constitutional si sub ocrotirea
legilor ei de monarhie democratica,
vedem siguranta existentei noastre
nationale si a propdsirii economice



si culturale”. Tn incheiere se ficea

apel la toate adunarile din intreaga
Basarabiei ,de la Hotin pana la
Ismail sa se uneasca prin votul lor la
motiunea noastrd si sd ceara Sfatului
Tarii de la Chisindu sa trimeata o
delegatiune cu reprezentantii din
toate adunarile tinutale si proprietare
la lasi pentru a depune la picioarele
tronului Romaniei omagiile noastre
dedevotamentsicredinta catreregele
Ferdinand al tuturor Romanilor”.

Pentru a-si crea un avantaj in
fata institutilor RDM si a devansa
avalansa declaratiilor unioniste, pe 6
martie 1918 a sosit la lasi o delegatie
a marilor proprietari moldoveni, fosti
conducatori locali din Basarabia,
compusa din P. Sinadino, fost deputat
in Duma Imperialda si primar al
Chisindului, V. Anghel, fost presedinte
al Zemstvei Orhei, M. Glavce, fost
presedinte al Zemstvei Chisinau,
D. Semigradov, fost presedinte al
zemstveiguberniale sifost membruin
Consiliul Imperial, insotiti de Gonata,
Dicescul, Cavalioti, Schoerer, Bodi s.a.
Acestia au Tnaintat reprezentantilor
Romaniei un memoriu cu privire
la situatia din Basarabia, in care
defaimau Sfatul Tarii si RDM, inclusiv
pe |. Inculet si pe P. Erhan®, si pledau
pentru ,unirea libera a Basarabiei cu
Romania"

MotiunisimilareceleidelaBaltiau
mai fost adoptate la Soroca si la Orhei.
Astfel, pe 13 martie 1918, Adunarea
Generala a zemstvei din districtul
Soroca a discutat, ,impreuna cu micii
si marii proprietari ai districtului, cu
membrii comunei Soroca, cu membrii
clerului, cu membrii invatamantului
si cu toti cetatenii si au votat in
unanimitate urmatoarea motiune’,
ce pleda pentru ,unirea Basarabiei cu
Romania” Adunarea de la Soroca a
ales o delegatie alcatuita din douazeci
de persoane, dintre care multi
reprezentau minoritatile nationale
(Butmi de Catzman, Safanov, Kaisan,
Braunstein), pentru a depune acest
document la Chisindu si la lasi.

Cu doua zile inaintea votului
decisiv din 27 martie, in favoarea unirii
cu Romania s-a pronuntat si Adunarea
generala a Zemstvei judetului
Orhei (25 martie 1918), prezidata
de Bejbeuc-Melicov, reprezentantul
etniei armene din Sfatul Tarii. In plus,
informatiile preluate dintr-un raport
al comandantului corpului VI armata
inaintat Marelui Cartier General
(2 mai 1918) ne indica faptul ca la
Bender, Ismail si Akkerman - zone

in care populatia romaneasca era
minoritara — consiliile populare erau
si ele favorabile unirii cu Romania.
Acest neasteptat transfer de
competenta si activitate politica
dinspre Chisindu catre diferitele
regiunialeBasarabiei, materializat prin
actiunile unioniste de la Balti, Orhei si
Soroca, a produs o mare ingrijorare
in randul deputatilor din Sfatul Tarii,
in special in zona reprezentantilor
minoritatilor nationale si a celor care
se opuneau proiectului unionist.
Dincolo de pericolul fragmentdrii
teritoriale a RDM, la nivel simbolic se
punea in discutie chiar legitimitatea,
reprezentativitatea si capacitatea
Sfatului de a raspunde politic nevoilor
reale ale societdtii basarabene. Din
acest motiv, guvernul RDM a oprit
adunarile plebiscitare ,de unire” din
alte regiuni ale Basarabiei, in mod
special cele de la Bender si Chisinau.
Dar ,spiritul Unirii” plutea in aer.
Deciziile de la Balti, Orhei si
Soroca au generat, pe ambele maluri
ale Prutului, o ampla dezbatere
istoriografica, ce acopera un spectru
interpretativ. extrem de variat.
Dincolo de segmentul majoritar
al istoricilor care vad in aceste
decizii o incontestabila dovada de
~Spontaneitate democraticd’, exista si
istorici care pun sub semnul intrebarii
originea basarabeand a acestei
miscdri, aruncand priviri dubitative
spre armata romana. Or, odata ajunsi
in acest punct al discutiei, subiectul
implicarii/neimplicarii armatei roma-
ne in procesul unionist nu mai poate

Constantin Tofan

fi evitat.
Istoricii basarabeni care vorbesc

despre momentul ,ocupatie ro-
manesti” a RDM si despre implicarea
armatei in realizarea momentului
istoric din 27 martie de la Chisinau
isi intemeiaza cercetarea pornind
de la premise false si avand o slaba
acoperire documentara. Bundoarg,
reputatul istoric lon Turcanu fsi
intemeiaza opinia potrivit careia
adundrile unioniste de la Balti si
Soroca au fost organizate de armata
romana pornind de la urmatoarele
date: asemanarea izbitoare a con-
tinutului celor doua texte, faptul ca
documentele au fost aduse lalasi siau
fost prezentate regelui Ferdinand de
generalul Schina, care, intamplator,
era comandant al diviziei | cavalerie,
ce activa tocmai in judetele Balti si
Soroca, si, nu in ultimul rand, un mic
fragment din documentul militar
mai sus mentionat din care rezulta
faptul ca ,votarile succesive de unire
cu Romania, proclamate de zemstve
prin grija armatei, cu toate protestele
guvernului republicii si a Sfatului,
care ameninta zemstvele cu darea in
judecata, anulau incetul cu incetul
citadela Sfatului Tarii"*'.

Avand un suport documentar
atat de firav, in mod normal, niciun
istoric nu ar trebui sa-si permita sa
formuleze verdicte atat de categorice;
esenta cercetdrii istorice tine strict de
baza documentard, or, in acest caz, la
mai bine de o sutd de ani de la acele
momente, nu a fost descoperit nici
macar un singur document militar (la
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nivel de strategie sau de executie) care
sd poatad indica implicarea armatei in
organizarea adunarilor plebiscitare
din Balti, Orhei sau Soroca; niciun
document si nicio marturie scrisa a
vreunui participant/martor la acele
momente istorice.

Sa presupunem, insa, prin ab-
surd, ca toata istoriografia filorusa
ar avea dreptate in ceea ce priveste
amestecul armatei, al spionajului
militar sau al serviciului de pro-
paganda al administratiei militare;
cum ar trebui sa ne raportam noi laun
astfel de scenariu? in primul rand, cu
admiratie pentru felul ,curat” in care
au lucrat militarii romani, nelasand
nicio urma documentara fin istorie.
in al doilea rand, cu un infinit respect
pentru cei sau cel care a imaginat
un astfel de plan absolut genial: sa
reusesti sa obtii in Basarabia declaratii
de unire cu Romania din partea unor
comunitati sociale si administrative
dominate de minoritari constituie
una dintre cele mai mari performante
din istoria armatei romane. De fapt,
n acest scenariu, marile intrebari - la
care nimeni nu a raspuns pana acum
- sunt urmatoarele: care este motivul
pentru care deputatii din Sfatul Tarii
au fost deranjati de aceste decizii
unioniste plebiscitare si, nu in ultimul
rand, de ce votul unionist din Sfatul
Tarii a venit atat de tarziu?
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Note:

! Brest-Litovsk — localitate din Polonia
(astazi in Belarus), acolo unde, incd de la
finalul anului 1917, armata germana fsi
instalase centrul de comanda.

> Dupé semnarea tratatului, Republica
Populara Ucraineand a beneficiat de
sprijinul militar germano-austriacin lupta
pentru alungarea fortelor bolsevicilor din
tard (februarie - aprilie 1918); in acelasi
timp, puterile Antantei au suspendat
orice relatie cu Ucraina.

*1n 16 aprilie 1922 a fost semnat Tratatul
delaRapallointre Republica de laWeimar
(Germania) si R.S.F.S. Rusd, prin care cele
doud state renuntau la toate pretentiile
financiare si teritoriale asumate prin
Tratatul de la Brest-Litovsk.

* De pilds, Richard Cavendhish, The
Treaty of Brest-Litovsk, in ,History Today’,
vol. 58, nr. 3, 2008; accesibil la adresa
https://historia.ro/sectiune/general/
tratatul-de-la-brest-litovsk-prima-
greseala-a-587196.html.

> Operatiunea Halali, care trebuia
declansata pand la data de 5 martie
1918, a reprezentat planul Germaniei de
reluare a ostilitatilor impotriva Romaniei
pana la ocuparea totald a teritoriului
national; neintelegerile cu partenerii
austro-ungari au condus la abandonarea
planului, cu atat mai mult cu cat, in cele
din urmd, Romania va semna la 5 martie
1918 Tratatul preliminar de Pace cu
Puterile Centrale (Buftea).

® Aceastd opinie exprimatd de
premierul Al. Averescu s-a concretizat
prin  semnarea acordului Racovski-
Averescu (5 martie 1918), intre Romania
si reprezentantii bolsevicilor, privind
eliberarea prizonierilor romani din
Odessa, evacuarea Basarabiei in cel mult
doua luni, incetarea ostilitatilor militare si
posibilitatea retragerii armatei romane in
sudul Rusiei, dacd era necesar.

7 Glenn E. Torrey, Romdnia in Primul
Rdzboi Mondial, traducere din limba
engleza de Dan Criste, Bucuresti, Editura
Meteor Publishing, 2018, p. 309.

8 lbidem, p.310-311.

® Ibidem, p. 311.

' Trupele germane au fost ajutate de
ofiterii romani in organizarea acestei
expeditii, fiind aprovizionate pe drum din
depozitele armatei romane; cooperarea
romanilor in tranzitul si aprovizionarea
unitatilor germane si austro-ungare din
Ucraina a continuat pana la finalul lunii
mai 1918.

" Demobilizarea celor opt divizii
romanesti era o conditie obligatorie
ceruta de Mackensen pentru a putea
reloca pe frontul occidental un numar
important de trupe in vederea declansarii
cu succes a ofensivei programate pentru
19 martie 1918.

" Prezan s-a retras la mosia sa de langa
Vaslui, Antonescu a fost numit la
comanda unui regiment aflat departe

de lasi, Marele Cartier General a fost
desfiintat iar functiile lui au fost atribuite
unui numar de cinci corpuri de armata
subordonate direct Marelui Stat Major.

B Pe parcursul secolului de dominatie
tarista, autoritdtile ruse au fincurajat
masiv colonizarea ucraineand, acestea
nefacand distinctie fintre ucraineni
(malorosi) si rusi (velicorosi); astfel,
numarul ucrainenilor a crescut de la
aproximativ 120 mii, in anul 1858 (13%
din populatia provinciei), la 380 mii, in
anul 1897, ajungand a doua comunitate
etnica constituenta a provinciei (20% din
totalul populatiei).

" Pe acest fundal, bolsevicii locali au
creat in Ucraina ,republici” separatiste:
+Republica Sovietica Odessa”, ,Republica
Sovietica Donetk-Krivoi-Rog", iar Nestor
Mahno a pus bazele unui entitati
nestatale - Teritoriul Liber si s-a aliat cu
bolsevicii.

* Octavian Ticu, Dilemele Republicii (Ill):
Fata in fatd cu pretentiile Ucrainei, la
adresa  https://moldova.europalibera.
org/a/blog-centenarul-unirii-octavian-
ticu/29018682.html; accesat la data
6.03.2023.

® lon Turcanu, Sfatul Térii (1917-1918),
Chisindu, Editura ARC, 2018, p. 82-83.

Y Ibidem, p. 85.

'8 Zemstva — forma de guvernare locali
instituita in timpul reformelor liberale
din Imperiul Rus de tarul Alexandru
al ll-lea; sistemul zemstvelor asigura
consiliile de conducere districtuale
sau provinciale din Rusia. Toate clasele
sociale, inclusiv tdranii, luau parte la
alegerile pentru consilile locale ale
zemstvelor. Zemstvele se ocupau de
problemele  invatamantului  primar,
asistentei medicale, asistentei sociale,
combaterii incendiilor, aprovizionarii cu
alimente si ale intretinerii drumurilor in
localitatile respective, adica erau un fel
de parlamente locale.

¥ Octavian Ticu, Drumul cdtre Unire
(l): Deciziile de la Bdlti si Soroca; la
adresa  https://moldova.europalibera.
org/a/blog-centenarul-unirii-octavian-
ticu/29018682.html; accesat la data
6.04.2022.

* Bunaoara, in documentul inaintat
regelui Ferdinand  se  afirmau
urmatoarele: ,(..) actualul guvern
si pretins Sfat al Tarei este o creatie
ocazionala de oameni politici ocazionali
si aventurieri, care profitand de revoltele
bolseviste, pe care le conduceau chiar
de la inceput, deoarece Erhan si Inculet
au venit din Petrograd la Chisindu
ca delegati bolsevisti, au decretat o
republica independenta si au acaparat
situatiunea, promitand maselor pradarea
averilor, proprietdtilor si remiterea lor
fara nicio platd, distrugerea burjoilor si
acordarea unei libertdti anarhice, fara
respectul legilor, dreptului si vietilor
cetdtenilor”.

?'lon Turcanu, op. cit.,, p. 188.




Un vrednic animator al cercetarii vechilor
monumente bisericesti din Moldova:
istoricul iesean loan Caprosu

Dumitru Vitcu

Dumitru Vitcu

Apreciat de un distins carturar
contemporan drept ,unul dintre
ultimii  mohicani ai civilizatiei
cuvantului scris pe pergament si
hartie’, regretatul isoric, dascal si om
de cultura loan Caprosu s-a nascut
in localitatea dorohoiana Mitoc, la
26 august 1934, urmand cursurile
scolii primare in satul natal, apoi pe
cele gimnaziale la Saveni si pe cele
preuniversitare la Scoala Normala
din Sendriceni. Acolo va fi dobandit,
cu siguranta, gustul sau pasiunea
pentru  cunoasterea nuantata
a ftrecutului istoric, ca si pentru
deplina intelegere si stdpanire a
frumusetii, dar si a secretelor limbii
Lvechilor cazanii”, beneficiind de
indrumarea unui colectiv didactic
de stirpe haretiana, colectiv ale carui
performante se recomanda de la sine
prin statutul de excelenta dobandit
ulterior de unii dintre fostii elevi ai
aceleiasi prestigioase institutii, intre
care s-au numarat: Alexandru Zub,
Stelian Dumistracel, lon H. Ciubotaru
s.a..

Samanta  harului  cultivata
mestesugit la Sendriceni avea sa
beneficieze de conditii prielnice de
evolutie si rodire in cadrul Facultatii
de Istorie-Filologie a Universitatii
iesene, al carei dublu profil urmat
i-a asigurat tanarului absolvent, din
vara anului 1958, platforma stiintifica
indispensabila viitorului mare spe-
cialist in descoperirea, editarea si
interpretareavechilorizvoareistorice.
Angajat intr-un program stiintific de
anvergurd, binecunoscuta colectie
sDocumenta Romaniae Historica
(DRH)", precedata de mai vechea
si perimata colectie ,Documente
privind Istoria Romaniei (DIR)", loan
Caprosu si-a facut din obiectiv un
crez, pe care avea sa-l slujeasca, cu
energia si pasiunea tineretii, vreme
de peste jumdtate de veac, fara ca
varsta senectutii sa-i tulbure elanul,
sa-i diminueze capacitatea de efort,

ori sd-i modifice profilul activitatii
cotidiene.

Paralel cu mult prea migaloasa
indeletnicire, tanarul istoric s-a
alaturat de timpuriu initiativelor
vizand elaborarea unor lucrari
colective de referintd, ca si a unor
studii monografice sau analitice,
note si comunicari stiintifice,
focalizate pe varii aspecte de istorie
economica, sociala si politica a tarilor
romane de-a lungul Evului Mediu,
istoria oraselor si, desigur, istoria
culturii si a artei moldovenesti. Dar,
cu siguranta, pentru multi dintre
fostii colegi de breasla, imaginea
omului si a carturarului loan
Caprosu este ombilical legata de
cea mai frumoasa etapa din istoria
principalei publicatii periodice a
Institutului de Istorie ,A. D. Xenopol’,
~Anuarul’, care, sub coordonarea sa,
si-a impus cu usurinta suprematia,
timp de aproape doua decenii, intre
revistele academice de profil, spre
bucuria (poate si invidia) colegilor
de breasla din tara si din afara. De
mare valoare si, implicit, de cautare
in randul cititorilor ,Anuarului” s-a
bucurat rubrica recenziilor si notelor
bibliografice, devenita sub redactia
sanunumaio oglinda vie a productiei
istoriografice interne, ci si o veritabila
tribuna de luptaimpotrivaimposturii,
a diletantismului, ignorantei si
suficientei promovate prin unele
texte pseudostiintifice.

Din anul 1979, cercetatorul
stiintific loan Caprosu a fost solicitat
sa imbratiseze si cariera didactica,
pe care avea sa o onoreze in cadrul
catedrei de istorie universala a
Facultatii de Istorie-Filozofie, ca
titular al disciplinelor de Istorie medie
universala si Paleografie slavona.
Celor inclinati a-i cantona prestatia
de istoric medievist doar in domeniul
editarii izvoarelor, loan Caprosu le-a
raspuns printr-o admirabila teza
de doctorat, intitulata ,Camata in
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Moldova pana la mijlocul secolului
al XVlll-lea’; care avea sa vada lumina
tiparului abia peste un deceniu, sub
titlul,Oistorie a Moldovei prinrelatiile
de credit. Pana la mijlocul secolului
al XVIlll-lea". Experienta didactica si
de cercetare acumulata in mediile
academice si universitare anglo-
americane (Portland si Londra),
suplimentata ulterior printr-o bursa
DAD in spatiul german, i-a largit
considerabil orizontul intelectual si
profesional, prilejuindu-i totodata
antamarea unor noi legaturi
carturdresti cu oamenii de stiinta si
cu cercurile culturale occidentale,
extrem de utile in procesul propriei
evolutii profesionale.

Reluarea activitatilor didactica
si de cercetare stiintifica dupa
revenirea in fara a urmat acelasi
ritual cu care fisi obisnuise colegii si
studentii, iar din acele proiecte nu
putea lipsi continuarea travaliului de
durata circumscris editarii corpusului
national de izvoare, ,Documenta
Romaniae Historica” Astfel, daca
inainte de plecare, izbutise sa
finalizeze si sa publice doar patru
volume din seria asumata, dintre
care vol | (1384-1448) a fost distins
de Academia Romana cu premiul
«Nicolae Balcescu», dupa ,repatriere”,
loan Caprosu a reusit un adevdrat
tur de fortd, imbogdtind seria cu
alte sapte volume de documente,
in colaborare cu C. Cihodaru, V.
Constantinov sau C. Burac.

Prelucrand in  integralitate
textul manuscris al profesorului si
filozofului iesean Dan Badarau, a
facut posibila aparitia unei foarte
frumoase si interesante carti, ,lasii
vechilor zidiri. Pana la 1821" cu o
noua editie, revizuita, in anul 2007.
Tot in colaborare, de asta data cu
venerabilul si temutul recenzent
de la ,Anuar’, profesorul ardelean
moldovenizat C. A. Stoide, loan
Caprosu a publicat la Chisindu,
in 1992, Relatile economice ale
Moldovei cu Brasovul. De lainceputul
secolului al XVlll-lea pana la 1850,
lucrare pentru care C. A. Stoide a
fost distins post mortem cu premiul
Academiei.

Din anul 1989, s-a ingrijit de
tiparirea  manuscrisului  lucrarii
elaborate de policalificatul medie-
vist Alexandru I. Gonta, ,Legaturile
economice ale  Moldovei cu
Transilvania. Secolele XII-XVII', adau-
gand textului cuvenitele segmente
intregitoare: prefatd, bibliografie
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si indice, spre a-i inlesni astfel uti-
litatea in randul specialistilor si
accesibilitatea in randul cititorilor.
In anul 1990, a realizat editarea
unui alt manuscris al istoricului
Gonta, ,Documente privind istoria
Romaniei. Indicile numelor de locuri.
Secolele XIV-XVII" (distinsa cu premiul
Academiei acordat post mortem
autorului), initiativa continuata si
materializata dupa cinci ani prin
publicarea, la aceeasi editura, a
Jndicelui numelor de persoane.
Secolele XIV-XVII', din respectiva
colectie, au semnificat si reprezinta
nu doar simple editii, ci punerea la
dispozitia tuturor celor interesati a
unui instrument de lucru extrem de
util, daca nusiindispensabil, cercetarii
istorice. De aceeasi factura si valoare
sau semnificatie sunt editiile ingrijite
din textele manuscrise ale altor doi
cunoscuti dascali sioameni de stiinta,
Petru Caraman si Teodor Balan. Celui
dintaii-a publicat, in serial, excelentul
studiu ,Cum nu trebuie editate
vechile manuscrise slavo-romane”, a
carui actualitate a ramas nestirbita,
iar celui de al doilea, i-a intocmit
editia actelor istorice adunate in
timpul vietii, dar nevalorificate, din
cunoscuta-i serie de ,Documente
bucovinene’, vol. VII-IX (2005-2006).

Un foarte sugestiv reper in
dimensionarea operei sale stiintifice
consta in publicarea unui nepretuit
tezaur documentar consacrat
istoriei medievale si premoderne
a lasilor, insumand laolalta cateva
mii de pagini! Mai intai, impreuna
cu fostul sdu student, Mihai Razvan
Ungureanu, a alcatuit si tiparit, in
editura Universitatii, doua volume
de ,Documente statistice privitoare
la orasul lasi’, acoperind perioadele
istorice 1755-1820(vol.1) si 1824-1828
(vol. 11). Doi ani mai tarziu, in 1999,
alaturi de un alt discipol, Petronel
Zahariug, a publicat la editura locala
,Dosoftei” primul volum dintr-o serie-
maraton de ,Documente privitoare
la istoria orasului lasi, cuprinzand
acte interne din perioada 1408-
1660. Apoi, continuand travaliul
in chip solitar, pana in anul 2007, a
pus la dispozitia cercetatorilor si a
celor interesati de evolutia istorica a
lasilor in secolele XVII-XVIII alte noua
volume de documente, focalizate pe
anii 1661-1800.

Alaturi de fosta sa doctoranda,
Elena Chiaburu, s-a ingrijit de aparitia
a patru volume masive de,Insemnari
de pe manuscrise si carti vechi din

Tara Moldovei’, diferentiate doar
prin etapele istorice carora le sunt
consacrate, din secolul al XV-lea, pana
la 1859. Continuitatea preocuparilor
s-a vadit prin publicarea altor trei
volume din ,Samile Vistieriei Tarii
Moldovei”: vol. | (1763-1784); vol. Il
(1786-1798) si vol. Il (1805-1826),
iar in anii din urma, a trebuit sa
vegheze de unul singur la aparitia
ultimelor doua tomuri din colectia
fundamentala de izvoare medievale
+DRH’, conturand astfel imaginea de
ansamblu a eficientei, dar sia energiei
sau efortului intelectual, investite
statornic pana la limita rezistentei
fizice, spre pilda confratilor de
breasla.

O dimensiune particulara a
activitatii sale stiintifice, desfdsurata
cu precadere in etapa tineretii,
in circumstante stimulative, a
constituit-o, netagaduit, cercetarea
atenta si popularizarea valorilor
patrimoniale ale monumentelor
istorice bisericesti din Moldova,
incluzand, intre altele, si biserica
Sfantul Gheorghe a manastirii
Sfantul loan cel Nou din Suceava,
ctitorita de voievozii Bogdan al lll-lea
si Stefan cel Tanar (intre anii 1514-
1522) si care sarbatoreste in toamna
acestui an (2022) jubileul unei
jumatdti de mileniu de la sfintire.
Propensiunea pentru aceasta directie
complementard a preocuparilor
carturaresti — centrate axial pe
cercetarea si valorificarea izvoarelor
istorice — a fost inlesnitd de existenta
catorva factori obiectivi si subiectivi,
marginalizati indeobste odata cu
scurgerea implacabila a timpului. In
conditiile unei evidente si sensibile
relaxari politice survenite in tard,
dupa 1965, istoriografia romaneasca
- eliberata, treptat, de mai vechile
canoane staliniste si ,rolleriene” - a
profitat corespunzator, ingdduind
cercetatorilor sa inscrie in proiectele
lor de cercetare (individuale, ori
colective) si  teme considerate
pand atunci tabu. Intre acestea
s-a afirmat, vreme de cativa ani, si
istoria bisericii, evident, nu pe latura
dogmatica, ci pe cea arhitectonicd,
solutie indeajuns de facila pentru
aprofundarea cercetdrii si valorificarii
rezultatelor ei in orizontul comun
al istoriei culturii si artei medievale
romanesti. Directia nu era, totusi,
complet noud, pentru ca revistele
Institutului nostru (,Studii si cercetari
stiintifice. Istorie”, succedata din 1963
de ,Anuarul Institutului de Istorie



si Arheologie «A. D. Xenopol»”)
gazduisera si anterior, in paginile
lor, varii contributii documentare in
domeniu, semnate de autori teologi,
precum preotii: Paul Mihail, lIlie
Gheorghita, ori Scarlat Porcescu.
Suflul oarecum innoitor s-a
resimtit si la nivelul institutiilor
editoriale, care n-au ezitat i
s-au invrednicit - acolo unde
activau profesionisti autentici — sa
promoveze cu mai mult curaj repere
sau valori ale spiritualitatii romanesti,
prin cdrti, albume, micromonografii
etc. in limbi de circulatie, asociate
unor tiraje generoase. O asemenea
institutie s-a dovedit a fi, atunci, si
Editura ,Meridiane” din Bucuresti,
care, la initiativa redactorului
sef, Petre Lupan (un dorohoian,
absolvent al Facultatii de Filozofie
a Universitatii Bucuresti), a inscris in
planul ei editorial o intreaga suita
de micromonografii, consacrata
monumentelor istorice bisericesti
din Moldova. Deplasarea acestuia
la lasi si discutiile purtate in cadrul
colectivului de Istorie medievala,
cu potentialii colaboratori din
Institut, au configurat un proiect
editorial de mai larga perspectiva, in
materializarea cdruialoan Caprosus-a
dovedit a fi nu doar parte (esentiald),
Ci si animator. Mai intai, impreuna
cu profesorul Nicolae Grigoras, seful
colectivului de medievisti, a publicat,
la numita editurd, lucrarea ,Biserici
si manastiri vechi din Moldova.
Pana la mijlocul secolului al XV-lea”
(1966, cu o noud editie, revazuta,
in 1971); in anul urmator, 1967, a
apdrut micromonografia ,LEglise
d’Arbure”, iar doi ani mai tarziu,
4Biserica Sf. Gheorghe din Suceava”
(1969). Concomitent, la indemnul
sau, alti doi colegi din Institut i-au
urmat exemplul: medievistul Leon
Simanschi, cu lucrarea Mdndstirea
Zamca, in aceeasi colectie (1967)
si. apoi, Gheorghe Buzatu, desi
binecunoscut contemporaneist,
a ,braconat” in domeniu cu
micromonografia consacrata primei

ctitorii raresiene, +Manastirea
Probota” (1968).

Pasiunea sau duhul creatiei
in domeniu nu l-a parasit prea
curand pe tanarul istoric loan
Caprosu, chiar daca obligatiile

contractuale finscrise in planul de
cercetare stiintifica al Institutului,
evident, altele (in cazul sau, editarea
volumelor ,DRH") trebuiau onorate
in termen. Dimpotriva, a proliferat,

inscriind, concomitent, noi proiecte
de cercetare i valorificare a
trecutului monumentelor bisericesti
din Moldova, prin atragerea si
altor colaboratori, intre care si pe
semnatarul acestor randuri. Bunele
relati de cooperare stiintifica
statornicite in Institut, in speta prin
colectivul de Istorie medievala, si
Mitropolia Moldovei si Sucevei,
gratie consilierului cultural din
acei ani, teologul-carturar Scarlat
Porcescu, s-au vadit nu doar prin
colaborareaistoricilor ieseni la revista
+Mitropolia Moldovei si Sucevei’,
ori a reprezentantilor bisericii in
paginile ,Anuarului” Institutului, ci si
prin elaborarea unui masiv si frumos
ilustrat volum, sugestiv intitulat
+«Monumente istorice bisericesti
din Mitropolia Moldovei si Sucevei’,
tiparit in conditii grafice excelente
(Tipografia Institutului Biblic din
Bucuresti) si aparut la lasi, in anul
1974. Avand binecuvantarea IPS
Justin si studiul introductiv realizat
de doi experti ai domeniului, Corina
Nicolescu si Vasile Dragut, volumul,
initiat de pr. Scarlat Porcescu, a
reunit contributiile stiintifice ale
unui larg colectiv de istorici, intre
acestia numarandu-se si  loan
Caprosu. Aportul sau, fundamentat
pe deplina cunoastere a izvoarelor
istorice scoase necontenit la luming,
s-a concretizat in cuprinsul celor
cinci  micromonografii  consacrate
bisericilor: Sfanta Treime - Siret;
,Biserica Patrauti; Biserica Sf. Nicolae
- Dorohoi; Biserica Arbure si, in
sfarsit, Biserica Solca.

Constantin Tofan

Chiar si dupa transferul sau de
la Institut, la Universitate, in cadrul
Facultatii de Istorie, acolo unde suita
obligatiilor sale profesionale a crescut
exponential, medievistul de prestigiu
loan Caprosu si-a gasit timp pentru
a finaliza si tipari o ultima lucrare
inchinata obiectivului  sarbatorit
anul acesta: ,Vechea Catedrala
Mitropolitand din Suceava. Biserica
Sfantul loan cel Nou’, apdruta la lasi,
sub egida Mitropoliei Moldovei si
Sucevei, in anul 1980. Evident, era o
reluare a temei abordatd anterior, dar
cu sporul de informatii dobandite
de-a lungul anilor din izvoarele
istorice, la care continua sa lucreze,
cu perceptiile si concluziile generate
de experienta acumulatd in rastimp.

De altfel, pe latura didactica
activand, in tripla-i ipostaza: de
dascal la catedrd, decan si, respectiv,
indrumator stiintific de doctorat,
loan Caprosu a manifestat o grija
deosebita si permanenta pentru
cunoasterea nuantatd, de catre
seriile de studenti sau doctoranzi,
a adevarului istoric nemistificat,
a valorilor materiale si spirituale
din intreg spatiul istoric romanesc,
cultivand relatii speciale cu confratii
basarabeni, relatii revigorate si
mult amplificate dupa cdderea
cortinei de fier si dupa dobandirea
independentei de catre Republica
Moldova. Numai la  Chisinau,
profesorul loan Caprosu are cinci
discipoli, cdrora le-a coordonat
tezele de doctorat, altor trei fiindu-le
referent pentru dobandirea titlului
stiintific de doctor habilitat, ajungand,
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la rdndu-le, sa indeplineasca functii si
grade didactice ori de cercetare la cel
mai inalt nivel.

Pentru daruirea, pasiunea, sta-
ruinta si consecventa cu care s-a
implicat in procesul dezvoltarii si
aprofundarii  legaturilor multiple
dintre cele doua segmente
apartinand aceluiasi trunchi, pro-
fesorii si colaboratorii Facultatii de
Istorie a Universitatii Pedagogice
de Stat ,lon Creangd” au decis sa-i
atribuie titlul onorific de Doctor
honoris causa. Evident, si acasd, in
tard, prestatia dascalului si omului
de stiintd loan Caprosu a beneficiat
de cuvenitele aprecieri din partea
celor indrituiti. Tn afara premiilor
pe care i le-a acordat Academia
Romana in anii 1975 si 1990, a fost
distins cu Diploma de Onoare (1995)
si cu Premiul de Excelenta (2002)
ale Universitatii ,Al. I. Cuza” din lasi,
cu Diploma de Onoare a Arhivelor
Nationale din Bucuresti (1997),
cu Premiul ,Vasile Pogor” (1998) si
Diploma de Excelenta (2004) din
partea Primdriei Municipiului lasi
si cu Premiul Opera Omnia (2001)
al Consiliului National al Cercetarii
Stiintifice din Invatamantul Superior
al Ministerului Educatiei si Cercetarii.
Inanul 2004, a fost decorat cu Ordinul
Meritul cultural, in grad de ofiter, iar
patru ani mai tarziu, Universitatea
ieseana i-a atribuit distinctia de
Professor emeritus.

Ca o fincununare a intregii
activitati, desfasuratd vreme de

Constantin Tofan
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peste un demisecol, la 24 octombrie
2012, Adunarea generald a Aca-
demiei Romane I|-a primit pe
neobositul medievist loan Caprosu
in randul membrilor de onoare ai
celui mai inalt for stiintific al tarii.
nalta recunoastere - alaturatd
tuturor premiilor si distinctiilor deja
mentionate, ca si gesturilor omagiale
exprimate ocazional, de colegi si
colaboratori, prin volume, reviste
de specialitate sau presa - nu i-a
modificat conduita si nu i-a tulburat
ritmul activitatii stiintifice cotidiene,
desfasurata in chip apostolic pe
altarul colectiei nationale de izvoare
+DRH’, intr-o aparenta izolare fata
de freamadtul lumii inconjuratoare
si de problematica complexa a
contemporaneitatii. Inconjurat de
teancuri de dosare, cuprinzand
transcrieri dupa documente vechi,
manuscrise, xerox-uri, fise de
semnalare, volume fin pregatire,
reviste si alte publicatii culturale,
istoriculloanCaprosuacontinuatsase
informeze si sd ofere cu generozitate
sugestii, indrumadri, ori raspunsuri
celor carei le solicitau, sa comenteze
evenimentele cotidiene si chiar sa
lucreze intr-o maniera adaptata,
desigur, capacitatilor fizice tot mai
scazute din ultimii ani. Constrans
a-si reduce prezenta si programul de
lucru la Facultate la doar doua-trei
ore pe zi, spre a se consulta mai des
cu medicii, la inceputul anului 2021,
starea sanatatii, tot mai precars,
i s-a agravat, fiind spitalizat, apoi

transferat intr-un centru special de
recuperare, unde, la 9 aprilie acelasi
an, inima a incetat a-i mai bate, iar
sufletu-i s-a ridicat la ceruri.

A plecat omul si cetdteanul,
prietenul si adversarul, cercetatorul
si istoricul, editorul si indrumatorul
stiintific, dascdlul si academicianul
loan Caprosu, dar a rdmas in urma-i,
in constiinta celor care I-au cunoscut,
amintirea faptelor sale: civile sau
cetatenesti, culturale, didactice
si stiintifice, insotindu-i mereu
imaginea: cand blanda sau aspra,
cand joviala sau tristd, cand amabila
sau criticd, in functie de interlocutor
si de imprejurdri. Mai presus de toate,
insa, rdmane opera sa stiintifica, una
de inalta si perenad valoare, asezatd la
temelia istoriografiei nationale, adica
la izvoare! Pentru c3, fara a-i neglija
sau minimaliza contributia teoretica
la progresul disciplinei, ilustrata prin
volumele, studiile, notele si recenziile
publicate in rastimp, consider ca
nici o constructie istorica autentica
nu poate fi conceputa fara apelul la
izvoarele documentare, domeniu
pe care distinsul medievist iesean
l-a slujit cu abnegatie, rigoare si
devotiune exemplare, imbogatindu-|
an de an, vreme de mai bine de
jumatate de secol. In plus, a avut grija
sd lase in urma discipoli capabili a-i
continua opera si a intretine astfel, la
lasi, climatul necesar perpetuarii unei
directii de cercetare vitale pentru
stiinta numitd, candva, de Cicero,
invatdtorul vietii.




Mari comandanti ai lumii antice

lonel Savitescu

Daca contemplam istoria
Antichitatii vom constata existenta
in  Orientul Mijlociu a multor
imperii: hitit, persan, macedonean,
cartaginez, regatul faraonilor, in
fine, imperiul roman in formare,
care se luptau intre ele pentru a-si
impune suprematia. Evident, la
carma acestor imperii ajungeau
militari cu experienta in rdzboaie,
care stiau sa-si organizeze armatele
si sa obtind victorii rasunatoare.
Dintre acesti oameni cu experienta
razboiului, Barry Strauss* isi alege
trei personalitati care s-au distins pe
campul de lupta: Alexandru (356-
323 i. Hr), Hannibal (247-183 1. Hr),
Cezar (100-44 1. Hr). Asadar, Barry
Strauss consacra celor trei comandati
un volum precedat de Cronologie
(incepe in 480-4791. Hr., cand Xerxes
invadeaza Grecia, dar era necesara
mentionarea altor doua incercari
persane de a patrunde in Europa: in
514 1. Hr,, cand Darius | ajunge pana
in Scitia, iar in 490 1. Hr. este invins la
Maraton de armata greaca) si Glosar
de nume-cheie, din care lipseste
Cleitus cel Negru, in sfarsit, harti.
Fiecare dintre acestia impresioneaza
prin fapte iesite din comun: astfel,
Alexandru eranascutin noapteacand
Herostrat incendiase templul zeitei
Artemis din Efes, devine elevul lui
Aristotel, intre ei existand un schimb
de scrisori, Alexandru exprimandu-se:
+EU prin stiinta cea mai inalta as vrea
sa fiu superior mai degraba decat
prin putere..; dar se dezice cand a
incendiat palatul regal din Persepolis
si comiterea unor executii a vechilor
tovardsi de arme, intre care Parmenio
si Philotas. Imblanzeste calul Bucefal,
incat tatal sdu, Filip, spune ca
»,Macedonia e prea mica pentru un
viteaz asa de mare”, era pasionat de
Homer (,lliada” o tinea sub perna
alaturi de spada), l-a cunoscut pe
Diogene cinicul, in fine, la 18 ani
conduce cavaleria macedoneana

~Am scris aceastd carte pentru a explica de ce s-a intdmplat
astfel. Povestea acestor trei comandanti supremi este astadzi la
fel de actuald ca si acum doud mii de ani. Din ea au de invatat
lideri din multe domenii, de la centrul de comanda pénd la sala
de consiliu - lectii si avertismente.”

lonel Savitescu

de la Cheroneea. Dupa trecerea
Hellespontului, Alexandru il invinge
pe Darius Ill Codomanul in trei batalii:
Granicus, Issos si Gaugamela. Daca
Alexandru, in pofida varstei, avea o
viziune strategica, curaj in lupta si
incredere in sine, Darius Il (Marele
Rege): ,Era un bun comandant pe
campul de lupta si avea un excelent
talent organizatoric in domeniul
militar. Era un politician abil si un
diplomat iscusit” (p. 57). La Granicus
(334 i. Hr.), Alexandru este salvat de
Cleitus cel Negru, care-i fusese frate
de lapte, ambii sugand la aceeasi
doicd, ulterior, cand Alexandru la
apogeul puterii adopta moravuri si
obiceiuri persane, nemultumindu-i
pe macedoneni, iar Cleitus fi
reproseazd, Alexandru fiind beat, la
un banchet somptuos, infige o sulita
in spatele lui Cleitus, provocandu-i
moartea: ,iti dadeai seama imediat
care este regele. In mijlocul bataliei,
in invalmaseala aceea de soldati si
cai care se agitau, el iesea totusi in
evidenta. Era mic de stat, dar vanjos
si calarea un urias armasar negru. in
splendida lui armura stralucitoare cu
penele lungi si albe prinse de o parte
si de alta a coifului, Alexandru cel
Mare, regele Macedoniei, conducea
al doilea atac al cavaleriei de elitd” (p.

(Barry Strauss)

35).1n schimb:,Batlia de la Issos este
cunoscuta drept ciocnirea regilor
care a scos in evidenta eroismul lui
Alexandru. Dar, in realitate, in batalia
delalssos afost nevoie de alte calitati:
nu atat eroismul lui Alexandru, cat
stapanirea de sine, hotararea si
precautia lui au castigat batalia” (p.
98-99). Fugind de pe campul de lupta,
Darius isi lasa in mainile lui Alexandru
familia si o parte a tezaurului
persan. In schimbul pacii, Darius
i-a oferit lui Alexandru recompense
substantiale, refuzate pentru a
continua razboiul. Dupa asediul si
cucerirea Tyrului (332 i. Hr.) urmeaza
batalia de la Gaugamela mai greu
de reconstituit si descris: ,Chiar daca
am beneficia de niste surse perfecte
de informatii, batalia ar fi foarte
greu de descris, iar sursele noastre
sunt departe de a fi desavarsite” (p.
140). in toiul luptei, Darius se retrage
provocand dezordine si panica in
armata persana: ,Darius a fost un
general bun, dar Alexandru era un
geniu militar” (p. 142). Pierderile, in
functie de surse, sunt minimalizate
sau exagerate. Darius Ill sfarseste
ucis de satrapul Bessus, iar acesta
va fi mutilat si crucificat la ordinul
lui Alexandru. Dorinta de a face noi
cuceriri il determina pe Alexandru
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sa ramana in Orient timp de cinci
ani, se indreapta apoi spre India,
la Hydaspes se lupta cu Porus care
este invins si cade prizonier, dar este
crutat de Alexandru, care-si dorea
noi cuceriri, dar armata refuza sa-l
insoteasca. In India ar fi stat de vorba
cu gymnosofistii indieni. Neavand
incotro, Alexandru, dupa o meditatie
solitara, hotaraste intoarcerea in
Macedonia. Ridica 12 altare zeilor si
o coloana de bronz pe care scrisese:
+Aici s-a oprit Alexandru”. Alexandru
si armata sa se aflau in Babilon, unde
se pregatea campania din Arabia,
dar la un banchet in memoria lui
Hephaestion, Alexandru cade la pat
si dupa 11 zile (10 iunie 323 i. Hr.)
moare: ,Mai avea cam o luna pana sa
implineasca 33 de ani” (p. 226), desi
mai sus la pagina 28, Barry Strauss
scrie despre Alexandru: ,Dar a murit
la scurt timp dupa ce a implinit 33
de ani, dupa o revolta umilitoare
a soldatilor sdi si fara sa-si asigure
succesiunea ori sa conceapa un plan
de administrare a vastului sau nou
domeniu”.

Hannibal era fiul lui Hamilcar
Barca, comandantul fortelor car-
tagineze din perioada Primului
Razboi Punic: ,Hannibal era calare,
purta o platosa mica si un coif cu
pene si tinea in mana un scut rotund.
| se dusese vestea pentru chipul lui
luminos si cumplit. Nu vedea bine
decat cu un singur ochi; pe celalalt
il pierduse din cauza unei boli care il
macinase in timpul unui mars lung si
greu, cu un an inainte” (p. 26). Soldat
inndascut, Hannibal parasise Cartagina
la varsta de 9 ani, petrecandu-si
viata in tabere si campanii militare.
in drumul spre Roma, Hannibal
a traversat Pirineii, Alpii, Ronul si
Apeninii, dupa cum Alexandru
traversase muntii Hindukuch,
provocand cateva infrangeri armatei
romane la Ticinus (Ticino), Trebia,
Trasimeno, pentru a culmina cu
batalia de la Cannae (2 august
216 i. Hr), o capodopera de arta
militara, studiatda in amanunt de-a
lungul secolelor pana in anii Marelui
Razboi de catre von Schlieffen: ,iar
Napoleon (in afara batdliei de la
Ulm) a considerat capcana ucigasa
intinsa de Hannibal o manevra prea
riscanta, un produs mai degraba al
norocului decat al geniului” (v. Nic
Fildes, ,Hannibal’, Ed. Litera 2014,
p.138): ,Sabii, sulite, bile de piatra
folosite ca proiectile pentru prastii,
potcoave de cai, greutatea a mii de
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picioare trecand peste cei cazuti la
pamant, insolatie, teroare si chiar
disperare: iata care au fost uneltele
mortii la Cannae” (p. 144). Ezitarea lui
Hannibal de a ataca Roma a salvat-o
de la dezastru, cu toate ca Maharbal
l-a indemnat sa atace Roma. in
sfarsit, in 202 la Zama, Hannibal este
invins de Scipio Africanul, iar in 201
i. Hr. se incheiase Al Doilea Razboi
Punic; intre 195-183 i. Hr,, Hannibal
rataceste prin Orient, incheindu-si
viata prin sinucidere in Bitinia. Dupa
cateva decenii, Al Treilea Razboi
Punic, 149-146 (i. Hr.), se vaincheia cu
distrugerea siincendierea Cartaginei.

Cezarnuproveneadintr-ofamilie
regala sau a unui comandant de osti,
c¢i din una aristocraticd, ascendenta
sa fiind pana la Eneas si zeita Venus:
..Cezar era un rdzboinic care se
realizase prin propriile puteri. Nici nu
se remarcase de la o varsta frageda,
precum ceilalti doi generali.. Un
soldat extraordinar, ambitiosul Cezar
a urcat constantin ierarhia militara.n
49 i. Hr,, cand a traversat Rubiconul,
la varsta de 50 de ani, facuse cea mai
buna scoala posibila: cucerise Galia.
A fost una dintre cele mai brutale,
mai depline si mai profitabile victorii
din lunga istorie a Romei. In afara
de faptul ca era un general stralucit,
Cezar era si un demagog talentat si
un politician abil”(p.51-52). Cezar era
admirat, iubit, venerat de soldatii sai.
Traversand Rubiconul la 12 ianuarie
49 1. Hr,, Cezar declanseaza razboiul
civil. Desi Pompei, Cezar si Crassus au
format primul triumvirat, intre Cezar i
Pompei au loc mai multe confruntari
armate culminand la Pharsalos, 48
i. Hr, batdlie surprinsa de poetul
Lucan intr-un celebru poem, ramas,
din pacate, neterminat. Dupa fuga
si asasinarea lui Pompei in Egipt, din
ordinul lui Ptolemeu XIlI, ramasitele
armatei sale se vor mai confrunta cu
Cezar la Thapsus (46 1. Hr.) si Munda
(451.Hr.), unde Cezar a dat dovada de
multa barbatie si curaj incurajandu-si
soldatii: ,Strateg stralucit, tactician
priceput, organizator neobosit si
diplomat istet, lui Pompei nu i lipsea
decat un singur lucru: nu era Cezar”
(p. 162). La aflarea vestii ca Pompei
a fost asasinat, Cezar nu se poate
abtine si plange. Felul cum Cleopatra
apare in fata lui Cezar, infasurata
intr-un covor (cuvertura) il impresio-
neaza pe acesta: ,Nu era o frumu-
sete conventionala - avea barbia
proeminenta, gura mare si nasul cam
din topor. Dar era inteligents, sireata

si seducatoare. Avea 21 de ani si, la
cei 52 de ani, Cezar s-a indragostit
pe loc” (p. 201). Cleopatra il naste
pe Cezarion. In urma batiliei cu
Pharnaces (fiul lui Mitridate VI al
Pontului), la Zela, Cezar scrie pe o
placa Veni, vidi, vici. Cezar corecteaza
calendarul, atribuindu-i 365 de zile,
plus anul bisect, intrat in vigoare in
anul 45 i. Hr. A infiintat o biblioteca
publicd la Roma. In perspectiva,
Cezar pregdtea un razboi contra
Imperiului Part. Dorea sa pardseasca
Roma la 18 martie 44 1. Hr.: ,La 44 de
ani, nu mai era tandr" (p.245). ins§,
in anul 44 1. Hr. Cezar avea 56 de ani
nu 44. Cezar sfarseste pe 15 martie
4 1. Hr. (Idele lui Marte), fiind ucis
de 60 de senatori care au complotat
contra lui. Cei mai cunoscuti sunt
Brutus, Cassius, Cinna, Casca. Cezar
moare la picioarele unei statui a lui
Pompei, fiind injunghiat de 23 de ori.
Cezar |-a privit pe Brutus si ar fi spus
in greaca:,Si tu, fiule?” Brutus era fiul
fostei amante a lui Cezar, Servilia (,Se
zvonea ca Cezar era tatal acestuia,
insa este putin probabil’;, p. 245).
A urmat pedepsirea asasinilor de
catre Antoniu si Octavian la Philippi
(42 1. Hr), apoi acestia isi impart
imperiul: Antoniu prefera Orientul,
iar Octavian Apusul. Cei doi se vor
confrunta la Actium (31 i. Hr), iar
in 30 1. Hr. Antoniu si Cleopatra se
sinucid. In final, Barry Strauss trece,
incd o data, in revista calitatile si
lipsurile celor trei mari comandanti
de osti: ,in concluzie, Cezar a fost
cel mai mare dintre toti comandantii
din Antichitate. Hannibal este eroul
cauzelor pierdute si al batailor
perfecte. Alexandru a fost vedeta
neegalata. Cezar, cu toate punctele
sale slabe, s-a apropiat cel mai mult
de statutul de conducator” (p. 268).

* Barry Strauss, Mari comandanti.
Alexandru, Hannibal, Cezar si arta
conducerii. Traducere de Paul Aneci,
Ed. Polirom, 2022, 301 p.



Puncte de vedere asupra cartilor
JIstoria ilustrata a secuilor”si, 0 istorie a secuilor”

Livia-Liliana Sibisteanu

Constitutia Romaniei, in Art.
6 referitor la dreptul la identitate,
consemneaza:

1) ,Statul  recunoaste i
garanteaza persoanelor apartinand
minoritatilor  nationale  dreptul
la pastrarea, la dezvoltarea si la
exprimarea identitatii lor etnice,
culturale, lingyvistice si religioase.”

(2) ,Masurile de protectie luate
de stat pentru pastrarea, dezvoltarea
si exprimarea identitatii persoanelor
apartinand minoritatilor nationale
trebuie sa fie conforme cu principiile
de egalitate si de nediscriminare in
raport cu ceilalti cetateni romani.”

in baza dreptului constitutional,
Legea Educatiei Nationale nr.1/2011,
in Sectiunea a 12-a, prevede
urmatoarele:

Art.45(1),Persoanele apartinand
minoritatilor nationale au dreptul sa
studieze si sa se instruiasca in limba
materna, la toate nivelurile, tipurile si
formele de invatamant preuniversitar,
in conditiile legii”

Jstoria este martorul care confirmd trecerea timpului,
ilumineaza realitatea, vitalizeazd memoria, oferd cdlduzire in viata
de zi cu zi si ne aduce stiri din antichitate.”

Livia-Liliana Sibisteanu

Ar. 46 (7) ,Elevilor apartinand
minoritatilor nationale, care
frecventeaza unitati de invatamant
cu predare in limba romana sau
in alta limba decat cea materna, li
se asigura, la cerere, si in conditiile
leqii, ca disciplina de studiu, limba si
literatura materna, precum si istoria
si traditile minoritdtii nationale
respective, ca parte a trunchiului
comun. Programele si manualele
disciplinei  Istoria si  traditiile
minoritatii nationale sunt aprobate
de Ministerul Educatiei, Cercetarii,
Tineretului si Sportului.’

9) ,in invatdmantul gimnazial
cu predare in limbile minoritatilor
nationaleseintroduce, cadisciplindde
studiu, Istoria si traditiile minoritatilor
nationale respective, cu predare in
limba materna. Programele scolare si
manualele la aceasta disciplina sunt
aprobate de Ministerul Educatiei,
Cercetarii, Tineretului si Sportului”.

Avand 1in vedere Constitutia
Romaniei si Legea  Educatiei

(Marcus Tullius Cicero)

Nationale nr.1/2011, in anul 2012,
pe 18 septembrie 2012, la Consiliul
Judetean Harghita din Miercurea
Ciuc, s-a lansat Manualul de istorie
a secuilor destinat claselor VI-
VI, editat in limba maghiara de
catre Centrul Judetean Harghita
pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale si conceput de
unsprezecece profesori si istorici:
Ferencz S. Alpdr, Forré Albert,
Hermann Gusztdv Mihdly, Kadar
Gyula, Mihaly Janos, Novak Csaba
Zoltan, Novak Karoly-Istvan, Orban
Zsolt, Sepsiszéki Nagy Balazs, Sofalvi
Andras, Sztancsuj Sandor Jozsef.
Acest manual a determinat reactii
critice din cauza unor erori strecurate
voit sau nevoit din necunoastere
si pentru ca orice cititor al cestuia,
cunoscator al limbii maghiare, putea
ssesiza doua directii fundamentale
ale acestui manual: promovarea
ideii autonomiei prin exagerarea
intentionata a libertatilor secuilor din
epoca medievala si cultivarea unei
atitudini antiromanesti”’ O analiza
criticd a manualului a fost realizata
de conferentiarul universitar, Marius
Diaconescu, de la Facultatea delstorie
a Universitatii Bucuresti, specialist
in Istoria Medievald, publicatda in
Historia nr.3, 2013.

Nemultumirile legat de acest
manual i-au determinat, in anul
2020, pe cei unsprezece autori, sub
coordonarea lui  Gusztdv Mihdly
Hermann - doctor in istorie, care
preda Istoria si lIstoria Culturii la
Universitatea ,Babes-Bolyai’, extensia
din Odorheiu Secuiesc -, sa scrie in
limba maghiara ,Istoria ilustrata a
secuilor” (164 de pagini), tradusa
de Annamdria Nastasa-Kovacs si
publicata in acelasi an, la Oderheiu
Secuiesc si pe Gusztav Mihdly
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Hermann sa scrie ,O scurta istorie a
secuilor” (175 de pagini si 8 planse
fata-verso), care a fost publicatd de
Editura Curtea Veche, Bucuresti, in
anul 2022. Ambele carti au o vasta
bibliografie (majoritatea n limba
maghiara, studii si carti publicate
la Budapesta) si cate o introducere
motivanta.

Introducerea ,Cuvant inainte”
este realizatd de Lucian Nastasa-
Kovécs la ,Istoria ilustrata a secuilor’,
iar ,Perceptia schimbatoare asupra
istoriei, in loc de introducere’,
este intocmita de Gusztav Mihdly
Hermann la cartea domniei sale ,0
scurta istorie a secuilor”.

in,Cuvant inainte’, am constatat
o oarecare ambiguitate la Lucian
Nastasa-Kovdcs izvorata probabil din
dorinta de a nu supara, mentionand
ca nu este rostul sau sa caute
L-Acum si aici greseli si sa blamez
perspective istorice”?, desi, anterior,
afirma cd@ dezbaterile ,daca sunt
pastrate in registrul stiintificitatii
si a bunelor intentii nu vor avea
decat darul de a face sa progreseze
cunoasterea, criticle la obiect,
neconstituind ofense personale, ci
parti de contributie la conturarea
unei imagini cat mai apropiata de
realitatile trecutului” Consideram ca
este necesar sa scoatem in evidenta
cateva afirmatii ale lui Lucian Nastasa-
Kovacs din Cuvant inainte, asupra
carora vom face unele observatii cu
buna intentie de a stabili adevarul
istoric.

Astfel, Lucian Nastasa-Kovacs ne
l[amureste, urmatoarele:

- la fundamentele cartii sta
manualul Istoria  secuilor’], cu
Jinterventiile firesti pentru a corecta
sau atenua semnalele negative de
acum aproape cinci ani”

Jstoria secuilor
temeri- dar mai ales alergii -
istoriografiei romanesti, probabil
din cauza faptului ,ca scrisul istoric
maghiar alimenteaza prin restitutiile
trecutului un flux al memoriei
impovarat de mituri sau realitati care
nu convin altora!”>;

- aceasta carte era necesara
pentru romani in vederea cunoasterii
istoriei minoritatii secuiesti, deoarece
cartile scrise de ,eruditii istorici David
Prodan sau Eyed Akos ar aparea mai
tuturor prea docta si incarcata cu
detalii, ce ar putea atenua placerea
lecturii”. Prezenta carte este de folos
pentru toatd lumea, ,fiind sintetica si
bine oranduita ca structura, cu harti si
ilustratii”®;

- ar trebui scrisa o istorie co-

a generat
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muna romano-maghiara, deoarece
istoricii romanii si istoricii maghiari
construiesc ,discursuri paralele, cu
trista constatare, cd atunci, cand avem
parti de istorie maghiara cu referire
direct la spatiul transilvan, urmeaza
0 avalansa de critici aspre uneori
cu ton de arogantd superioritate
si certitudine asupra ,adevarului’,
alteori ofensator, de parca imperativul
rankeian ,wie es eigentlich gewesen
ist” (,adevarul asa cum a fost”) n-ar fi
valabil pentru toatd lumea”’;

- secuii ,si-au asumat deopotriva
o identitate specifica nu neaparat pe
temeiuri etnice, ci pe o constructie
regionala bine circumscrisa inca din
evul mediu, sustinuta prin tot felul de
privilegii, in schimbul unor obligatii
indeosebi militare, consolidate de-a
lungul vremii printr-o memorie
comuna a locuitorilor, prin traditii,
obiceiuri, valori ale convietuirii,
imagine de sine etc.?;

- considera ca falsurile, printre
care legendele si miturile care duc la
interpretari deformate ale trecutului,
nu trebuie luate in considerare,
subliniind faptul ca autorii cartii
sanctioneaza ,Cronica secuiasca
din Ciuc’, remarcand ca si in Istoria
Romdnilor au fost folosite falsuri
ca ,Cronica manastirii din Cioara’,
.Diploma barladeana’, adaugand
ca ,la ceva vreme de la rostogolirea
teoriei despre originea sumeriana a
maghiarilor, s-au ,descoperit” la noi
Tablitele de la Tartaria, ceea ce mi-a
adus in minte de mai vechea,afacere”
Glozel din Franta”;

- secuilor le lipsesc fondatorii
intrupati doar in mituri si legende,

ei fiind asimilati in marele corp al
maghiarilor, in timp ce comunitatile
invecinate au recurs la astfel de
povestiri, dand exemplu constituirii
statele romanesti Moldova si Valahia
care ,au ca punct de pornire tot niste
legende, ale ,descdlecatului’, ilustrate
in cronicile de la est de Carpati.™

- secuii n-ar trebui inclusi intre
Jnatiunile interzise’, ci sa le dam
dreptul la o identitate, pe care si-au
asumat-o nu de azi, de ieri!"

Referitor la cele consemnate de
Lucian Nastasa-Kovacs, noi afirmam
urmatoarele:

- intr-adevar secuii, de altfel
ca toate minoritatile din Romania,
trebuie sa-si cunoasca radacinile, de
unde au venit, care a fost rolul lor
in spatiul romanesc si contributia
pe care au avut-o la dezvoltarea
civilizatiei si culturii romanesti;

- niciodata istoria vreunei
minoritdti din Romania nu a generat
Jemeri” romanilor, daca a fost
respectat adevarul istoric, pentru ca
poporul roman nu a fost si nu este
xenofob, ci un popor tolerant, iar
tolerantul, prin natura lui, nu poate
fi xenofob; eventualele nemultumiri,
nu ,temeri’, au fost semnalate doar
in contextul in care au fost ,atacate’,
cu intentii politice, originea si spatiul
istoric unde s-a formar poporul
roman;

- nu stim ce intelege Lucian
Nastasa-Kovacs prin realizarea unei
istorii comune romano- maghiara.
Maghiarilor li s-a acordat cel mai mult
Lspativ’, in comparatie cu celelalte
minoritati, in istorile romanilor
scoase sub egida Academiei



Romane*, in Istoriile Transilvaniei
scrise de reputatii istorici Stefan
Pascu, David Prodan, loan Bolovan,
loan-Aurel Pop si li s-au recunoscut
locul in istoria romanilor si rolul lor
in viata economicd, administrativa,
sociald, politica, culturala. Cercetarile
istoricilor maghiari au fost luate in
consideratie, acestea fiind trecute
in listele bibliografice ale lucrarilor
mentionate mai sus;

- nu am constatat in istoriile
romanilor, nici in manualele scolare,
,0 avalansa de critici aspre uneori
cu ton de aroganta superioritate
si certitudine asupra adevarului,
referitor la maghiari, ci am constatat
acest fenomen la istoriile Ungariei;
criticile ,aspre” sunt cele referitoare la
teoria imigrationista, lateoriile privind
originea romanilor, chiar si acelea
formulate de unii istorici romani,
cum ar fi teoriile  latinitatea pura” sau
.dacismul’, ceea ce demonstreaza
corectitudinea istoricilor romani;

- este adevarat ca secuilor
le lipseste un fondator, realitate
rezultatd din faptul ca ei nu au
constituit un stat. Aceasta este soarta
minoritatilor, ce s-au supus altei
minoritati, care, temporar, a stapanit
un teritoriu ce nu le-a apartinut
conform ,dreptului gintilor”. Secuii au
acceptat sa fieavangardasiariergarda
armatelor maghiare, primind unele
privilegii, in spatiul unde au fost
asezati de regalitatea maghiara. ins3,
trebuie sa mentionam, ca niciodata in
acel teritoriu nu au avut autonomie
etnico-teritoriald, in intelesul juridic.
in ceea ce priveste afirmatia ca secuii
nu au recurs la fondatorii legendari
sau mitici, asa cum au recurs romanii,
referindu-se la constituirea statelor
medievale Moldova si Valahia,
constatam ca este tendentioasa si fara
suport istoric. Dragos, Bogdan I. Radu
Negru, Basarab | sunt persoane care
au existat, numele lor fiind trecute nu
numai in cronicile romanesti, ci si in
cele strdine, pe pisaniile si pomelnicile
din biserici, manastiri, ei fiind ctitorii
acestora. Mitul ,animalului calauzitor”
al fondarii Moldovei nu este specific
doar spatiului romanesc medieval:
il intalnim din Antichitate, cel mai
cunoscut, fiind cel al fonddarii Romei.
Contesta vreun istoric cd Romulus
a fost un personaj real si ca n-a fost
primul Rege al Romei?

- de asemenea, sugereaza ca
,descoperirea”Tablitelor de la Tartdria
nu a fost intamplatoare, ci aceasa
s-ar fi datorat ca un raspuns al teoriei
originii sumeriene a maghiarilor,
venindu-i in minte ,afacerea” Glozel

din Franta. Sa tratam metodic aceste
trei probleme.

1. Este treaba maghiarilor si a
secuilor sa-si gaseasca originile, dupa
cum este treaba romanilor sd-si afirme
originea latina. Nu este vorba de o
intrecere intre romani si maghiari,
privind vechimea lor. Important este
faptul ca romanii erau in acest spatiu,
cand au venit maghiarii si pentru
aceasta nu trebuie sa inventeze
Tablitele de la Tartaria, pentru c3,
oricum, pe vremea aceea nu existau
nici romanii, nici maghiarii;

2. Tablitele de la Tartaria nu
sunt un fals, ele apartin culturii
arheologice Turdas- Vin¢a (5900-4500
i.e.n.). Nu o spunem noi, ci istoricii
straini. Istoricul australian Gordon
Childe vorbeste despre existenta
Culturii Danubiene, incepand cu
mileniul VI ie.n. (corespunzand la
noi cu culturile arheologice Vadastra,
Gumelnita, Turdas-Vin¢a, Ariusd-
Cucuteni-Tripolje), pe care Marija
Gimbutas, cunoscuta antropoloaga
si arheoloaga americand de origine
lituaniand, o considera nucleul
Europei Vechi. Tablitele de la Tartaria
sunt considerate de cdtre arheo-
semiologul italian Marco Melini si
de catre lingvistul german Harald
Haarmann ca fiind scrierea culturii
danubiene, care precede scrierea
sumeriand.” Dacd acum 50 de ani
semnele de pe Tablitele de la Tartaria
erau unice, in ultimii ani au fost
descoperite zeci de astfel de semne
pe diferite obiecte si nu credem ca
toate sunt falsuri. Arheologii au alte
treburi, nu sa fabrice falsuri, pe care
sa le ingroape, alaturi de diferite
artefacte, apartinand  culturilor
arheologice mentionate, mai sus.

3. Tablitele de la Glozel,
descoperite in anul 1924 de catre
taranul Fradin in gradina sa si datate
in mileniul X1. e.n. de catre arheologul
Morlet s-au dovedit a fi falsuri.”?

- secuii nu sunt inclusi intre
JNatiunile interzise’, in Romania, nici
in Constitutia Romaniei, nici in legile
organice, nici in viata de zi cu zi. Au
avut de-a lungul istoriei mai multe
drepturi ca romanii, nu au fost socotiti
,Natiune tolerata” si nu sunt socotiti
nici in zilele noastre. Personalitati
secuiesti precum Gheorghe Doja
(numele lui este dat la trei localitati
din Romania fin judetele Bacau,
lalomita si Mures), Mébzes Székely,
Kelemen Mikes, Sdndor Kérosi Csoma,
Szabolcs Cseh s.a. sunt considerate ca
au contribuit la evenimente istorice
importante din spatiul romanesc, ca
si-au adus contributia in dezvoltarea

diferitelor domenii de activitate.

in  ,Perceptia  schimbatoare
asupra istoriei, in loc de introducere”,
istoricul Gusztav Mihaly Hermann,
care ne informeaza ca nu este secui,
ci maghiar (indirect ne transmite
punctul lui de vedere privind originea
secuilor), isi spune punctele sale,
privind scrierea acestei carti:

- considera ca perceperea
fenomenului istoric este subiectiva,
schimbandu-se ,de la un grup uman
la altul, dar si in cadrul aceluiasi grup
(popor, populatia unuigrup, categorie
sociald), de la o epoca la alta’, ceea ce
I-a determinat sa prezinte ,0 imagine
sinteticd si obiectiva a trecutului
secuilor”;

- il preocupa findeosebi sa
ne explice sistemul ,Unio Trium
Nationum”, aducand doua argu-
mente, apeland la istoricii Nicolae
lorga, care scria ca ,nation”, in limba
latina medievala insemna ,stare
sociald’, nu ,natiune’, si la Jend Szlics
care constata cd orice om pe care-|
intrebai ce este, iti raspundea in
ordinea urmatoare: religia pe care
o are, vasalul cui este, statutul sau
social si la sfarsit spunea care-i este
etnia. Astfel, el nu avea constiinta de
neam, constiinta apartenentei sale la
o natiune®;

- arata rolul pe care l-au avut
secuii in lupta antiotomana in
sustinerea lui Mihai Viteazul pentru
a-si satisface ,pohta ce-a pohtit’, ce
I-a determinat pe domnul roman sa
le redea privilegiile. Prin sustinerea
lui  Mihai Viteazul, secuii i-au
sanctionat pe principii care le-au
restrans drepturile obstilor, tragand
urmatoarea concluzie: ,Luand partea
lui Mihai Viteazul, nu au facut-o din
dragoste pentru cauza romanilor sau
a voievodului acestora, ci pentru ca
el le-a redat libertatile, care tineau de
autonomia lor traditionald™;

in ceea ce priveste cele trei idei
principale pe care istoricul Gusztav
Mihaly Hermann ni le-a prezentat,
mentiondm urmatoarele aspecte:

- intr-adevar, perceperea feno-
menului istoric a fost dintotdeauna
subiectiva, schimbatoare ea fiind
determinatd de contextul istoric,
dar mai ales de mentalitatea si de
interesele comunitatilor;

- despre sistemul ,Unio Trium
Nationum” vom scrie mai jos,
pentru ca autorul revine asupra
acestui subiect, de mai multe ori, pe
parcursul cartii, uneori cu argumente
contradictorii;

- in ceea ce priveste constiinta
de neam, noi consideram ca romanii
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aveau constiinta originii comune,
de aceea, treceau de o parte si alta
a Dunarii sau a muntilor Carpati nu
numai legat de transhumanta sau de
activitatile comerciale. Ei s-au stabilit
in regiunile respective, nedepasind
frontierele spatiului getic. Faptul ca
nsisi romanii de rand aveau aceasta
constiintd o consemna Arhiepiscopul
loan de Sultanyeh din Persia, trimis
in anul 1403 de catre Timur Lenk in
apus, in ,Libellus de Notitia Orbis"
El scria urmatoarele: ,vulgarii (adica
valahii) se mandresc ca sunt romani si
se dovedesc, prin limba ce o vorbesc,
a fi ca siromani”’;

- ajutorul dat de secui lui Mihai
Viteazul, in special, in lupta de la
Célugareni din anul 1595, a fost
determinat de interesul comun
al romanilor si al secuilor legat de
lupta antiotomana (din anul 1541,
Transilvania  devenise  Principat
Autonom, vasal turcilor), nu pentru
ca acesta le-a ,redat libertatile, care
tineau de autonomia lor traditionala.”
Cum putea Mihai Viteazul sa le redea
secuilor drepturi, daca nu era domn
al Transilvaniei? Aceste drepturi le-a
acordat Mihai Viteazul, dupd ce a
devenit si domnul Transilvaniei;

Referitor la continutul celor
doua carti de istorie, am constatat
ca istoricul Gusztav Mihaly Hermann
este mult mai obiectiv ca autorii
manualului, exceptand manipularile
,voalate” din capitolele referitoare la
Epoca Moderna si Contemporang,
ceea ce nu-l onoreaza.

Ambele lucrari ne prezinta cadrul
geografic al asezarii secuilor, originea,
cultura, traditiile acestora si marile lor
personalitati din diferite domenii.
Deosebirea dintre cele doua istorii
consta in faptul ca ,Istoria ilustrata
a secuilor” prezinta si perioadele
istorice stravechi, antice si prefeudale,
pe cand Gusztav Mihaly Hermann, in
,Scurta istorie a secuilor’, trece direct
la perioada medievala.

Am constatat, in ambele istorii,
in capitolul prezentdrii cadrului
geografic, sugerarea indirecta a ideii
ca mediul geografic este prielnic
autonomiei etnico-teritoriale. Atat
autorii manualului, cat si Gusztav
Mihaly Hermann, trec in revista toate
teoriile referitoare la originea secuilor:
sumeriand, hunica, scito-hunica,
sarmatica, pecenegd, cumana,
avard, bulgara, turco-bulgard, turca,
maghiard, romaneascd. De fapt,
secuii si-au asumat integrarea in
natiunea maghiara la Adunarea
Nationala a Secuilor, de la Lutita
din 16-17 octombrie 1848, cand au
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aprobat hotardrile Adundrii de la
Orhei din 3 aprilie 1848, prin care
toti locuitorii din Tinutul Secuiesc
deveneau,cetateni egaliin drepturi si
in indatorii’, act cosiderat de Gusztav
Mihaly Hermann ca reprezentand
autodesfiintarea ,natiunii secuiesti
ca stare priveligiatd’™® Majoritatea
secuilor se considera maghiari, ei fiind
maghiarizati in perioada dualismului
austro-ungar. Dupa cum am afirmat
mai sus, este problema si obligatia
lor sa-si gaseascd si sa-si cunoasca
originile. Nefiind specialista in acest
domeniu, am consultat punctele
de vedere ale lingvistilor. Acestia fi
incadreaza pe secui in familia fino-
ugrica, in ramura ugrica, considerand
limba lor mai apropiata de limbile
ugrice ostiaka si voguld.” Custodele
Muzeului Secuiesc ,Pal Haszmann”
din Cernat sustine ca secuii nu sunt
maghiari, argumentand, in primul
rand, prin limba lor cunoscutd, din
pacate, de foarte putini etnici si pin
alfabetul asa-numit ,runic’, care a
fost folosit de catre secui, inainte
ca maghiarii sa foloseasca scrierea.
De asemenea, la Sfantu Gheorghe,
judetul Covasna, este Muzeul National
Secuiesc, ceea ce ne face sa credem
ca, prin folosirea notiunii ,National’,
secuii se considera o natiune aparte
de cea maghiara.

in ,Istoria ilustrata a secuilor”, in
capitolul Epoca Straveche si Antica
sunt cateva greseli cronologice,
stiintifice si sunt omisiuni, prin care,
indirect, se ascunde adevarul istoric.
Astfel, studiul de caz,Ariusd - sat din
epoca bronzului pe Valea Oltului”este
trecuta Cultura Ariusd din mileniul V
f.e.n. (care de fapt nu este o cultura
de sine statatoare, ci face parte din
Complexul Cultural Ariusd-Cucuteni-
Tripolje), rezultand ca apartine Epocii
Bronzului, aceasta fiind, in realitate,
o culturd eneoliticd®®, iar Epoca
Bronzului in spatiul getic incepe,
dupa ultimele datari, pe la mijlocul
mileniului IV fen, nu mileniul V,
ien?

De asemenea, autorii fac ur-
matoarea afirmatie: ,In timpul se-
colului VII i.Hr., teritoriul Ardealului
era ocupat de scitii, veniti din Asia’,
iar dominatia lor a fost ,curmata de
aparitia celtilor si dacilor’, acordan-
du-le scitilor si un studiu de caz
,Scitii’, unde se consemneaza faptul
ca mai tarziu si maghiarii au fost
numiti sciti.”? Probabil, autorii s-au
lasat inspirati de unii istorici atenieni
care vorbesc despre Anarchis.
Acesta venise la Atena ca sa invete
intelepciunea greaca. El era fiul

Regelui scit Gnarus care ocupa, in
secolul VIl i.e.n., o parte din teritoriile
Romaniei actuale®. Cititorii acestui
capitol inteleg ca scitii s-au asazat
intr-un teritoriu neocupat, dar nu stiu
pe cine au dominat. Sunt acordate
cateva randuri celtilor, iar despre
autohtoni, adica dacii** aparuti din
neant, se relateaza doar ca Burebista,
in secolul | i.e.n,, i-a unit intr-un stat
puternic. Descoperirile arheologice
ne aratd ca scitii au convietuit cu
populatia bastinasa, dupa cum
rezulta din mormintele apartinand
Complexului Cultural Ciumbrud, care
este datat in Hallsttatul tarziu (sec.
X-Vi.e.n.), raspandit in bazinul central
si superior al Muresului.® Tn aceste
morminte, au fost descoperite obiecte
autohtone ca podoabe, ceramicg,
dar si scitice, cum sunt sabiile de tip
akinakes, topoare de lupta, elemente
decorative in stil animalier® si doua
rituri de inmormantare: incineratia si
inhumarea. Cercetdrile pe schelete
arata ca acestea prezinta trasaturi
antropologice specifice populatiior
locale de la sfarsitul Epocii Bronzului
din Transilvania (se demonstreaza
continuitatea populatiei bastinase in
acest spatiu), exceptand un singur
schelet cu trasaturi rdsdritene,
tipice pentru popoarelor pontico-
caspice. Concluzia antropologiilor
este urmatoarea: ,..In zonele de
influenta «scitica» se distinge o
pulatie autohtond, care alcatuieste
majoritatea, siin sanul careia au putut
exista infiltratii de tip rasdritean,
scitoid””’. Trebuie s& mentionam
ca in Capitolul ,Perioada romana si
cea a migratiei poparelor’, autorii
ii informeaza pe cititori: ,Datorita
atacurilor progresive in anul 271
Imperiul Roman si-a retras granitele
pana la linia Dunarii si a evacuat
Dacia”®, dupa care urmeaza sirul
popoarelor migratoare care au cucerit
si au stapanit Transilvania (de la cine
au cucerit si pe cine au stapanit, daca
Dacia a fost evacuata?), in ordinea
migratiei lor: vizigotii, hunii, gepizii,
avarii, slavii. Sunt studii de caz privind
gotiisihunii,iardesprebastinasiidaco-
romani, protoromani si romani nu se
scrie niciun rand, desi descoperirile
arheologice demonstreaza prezenta
lor, iar izvoarele scrise vorbesc despre
valahii/romanii din acest spatiu. Nu
vom mentiona toate izvoarele scrise
si nici toate descoperirile arheologice,
pentru ca nu intentionam sa scriem
o alta istorie, ci vom mentiona pe
cele mai cunoscute. In ,Cantecul
Niebelungilor” se povesteste ca
la nunta lui Attila cu Kriemhilda a



venit si un herteg (cneaz) din Tara
Valahilor, Ramunc, alaturi de printul
gepid Gibeche, impreuna cu 700 de
insotitori”®. In perioada stapanirii
hunilor sub Regele Attila mai sunt
mentionati si alti conducatori
locali: Sgeher, Malduca, Madelos si
Curidachus, care era vasal lui Attila.*
Nu stim daca aceste nume sunt reale,
daresteimportantfaptul ca mai multe
izvoare ii mentioneaza pe stramosii
nostri ca stapanind teritoriile fostei
provincii Dacia Romana, in vremea lui
Attila.Tn ceea ce priveste descoperirile
arheologice acestea arata ca fostele
orase romane din Transilvania, pana
in secolele V-VI, erau locuite de o
populatie crestina daco-romana,
care trdia in conditii modeste. Urme
de locuire ale gotilor si gepizilor nu
au fost descoperite in vechile orase,
ci in locuri deschise, potrivite pentru
viata lor tribala. De asemenea, a fost
constatata  continuitatea locuirii
de catre daco-romani si in centrele
militare, rurale si, incepand cu sfarsitul
secolui al lll-lea, ei au construit
asezari noi, nefortificate, in zone
nelocuite in timpul stapanirii romane.
Apartenenta acestora la populatia
bastinasa se sprijind pe artefactele de
factura daco-romand, unele dinre ele,
avand si simboluri crestine. Aceleasi
caracteristici au fost identificate si in
inventarele funerare din mormintele
din necropole, dar si in riturile si
ritualurile de inmormantare care se
deosebesc de cele ale migratorilor:
sarmati, goti, gepizi, avari. Aceste
trasaturi i ajuta pe istorici sa identifice
originea etnicd a persoanelor

inmormantate, constatandu-se in
necropole ca au fost inmormantati,
alaturi de bastinasi, si reprezentanti
ai populatiei alogene crestine (goti,
gepizi, alani, cuturguri). Au fost
identificate complexe culturale mari,
unitare, cu aceleasi trasaturi pe intreg
teritoriul tarii: Cultura Santana de
Mures-Cerneahov (sfarsitul secolui
al lll-lea si sfarsitul secolui al IV-lea),
Cultura Bratei-Filiasi (secolele IV-VI)*'.
Localitatea Bratei din judetul Sibiu,
care da numele culturii, este exemplul
cel mai graitor al continuitatii, pen-
tru ca aici a fost descoperit un
important complex archeologic,
cuprinzand asezari si cimitire din
neolitic pana in secolul al Xlll-lea,
unde alaturi de populatia bastinasa
au convietuit celtii, neamurile
germanice si pecenegii.? Cultura
Ipotesti - Ciurel - Candesti (secolele
VI-VID® si Cultura Dridu (secolele
VIII-X), corespunzatoare perioadei de
incheiere a etnogenezei romanilor*.
Prezenta romanilor, in perioada
Culturii Dridu, este mentionata in
»Cronica lui Nistor’, scrisa prin anul
1113 la Kiev, care prezinta istoria
rusilor intre anii 850 si 1110. in
aceasta cronica se consemneazd
ca inainte de venirea ungurilor, in
ultimii ani ai secolui al IX-lea, vlahii fi
invinsesera pe slavii din Panonia si din
regiunile invecinate.*® O importanta
dovada a prezentei daco-romanilor,
a protoromanilor si a romanilor in
Transilvania sunt obiectele crestine,
cu inscriptii in limba latina. Gotii au
fost crestinati in limba greaca. Unele
dintre obiecte sunt produse locale,
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altele sunt de import, ca donariul de
la Biertan, opaitele de bronz, vase
liturgice, potire, care arata ca aici
au existat locasuri de cult, locuri de
rugaciune®. Consideram c& omitrea
acestor informatii reprezinta inca o
falsificare a istoriei Transilvaniei, in
perioada migratiei. Aceasta omisiune
este premergdtoare informatiilor
urmatoare, referitoare la Capitolul
.Descalecatul maghiar. Evenimente
premergatoare asezarii secuilor”.

in ambele lucrari se mentioneaza
teoria  dublei  descalecari a
maghiarilor, formulata in jurul anilor
1970, de catre arheologul Laszlo
Gyula, de etnie secui. Acesta sustine
ca secuii sunt de fapt,,onogurii (avarii)
numiti si ,maghiarii albi’, pe care
fi mentioneaza unele documente.
Laszlo Gyula spune cad acestia erau
vorbitori de limba maghiard.”’ Ceea
ce nu stie unul dintre ,cei mai de
seama reprezentanti ai arheologiei
maghiare” este faptul ca avarii erau
neamuri altaice din gruparea turcica,
care vorbeau o limba turcica (limba
avara, alaturi de limbile bulgara
veche, cumana si pecenega sunt cele
patru limbi turcice disparute), pe cand
limba maghiara este o limba urala, din
gruparea ugricd, dupa cum am aratat,
mai sus. De fapt, in manual, mai sunt
confuzii referitoare la popoare si
limbile pe care acestea le vorbeau. De
exemplu, printre popoarele turcice
sunt trecuti iazygii, care sunt indo-
europeni, din gruparea iraniana-
neamurile sarmatice. Despre acestia
autorii spun ca au venit in Cdmpia
Panonica, dupa stabilirea maghiarilor.
In fapt, ei s-au stabilit in acea regiune,
incepand cu secolul | e.n.*®

in ceea ce priveste migratia
maghiara, in ambele carti se arata
ca ei au trecut prin Transilvania,
identificand traseul spre Campia
Panonica, conform descoperirilor
arheologice, fara a se mentiona
poporul care locuia in acest spatiu.
Inca o omisiune facuta cu rele intentii.

in capitolele dedicate peri-
oadei medievale, in ambele carti
se aratd momentele de glorie
si de decadere a secuilor, sunt
prezentate personalitatile secuiesti,
cultura, religia si rolul manastirilor
in  organizarea si  dezvoltarea
invatamantului.  Se  recunoaste
faptul ca romanii veniti de peste
munti au fost, in parte, asimilati, dar
se mentioneazd ca nu au putut fi
convinsi sa treacd la catolicism. Se
insistd asupra autonomiei Tinutului
Secuiesc, prin privilegiile acordate
de regii maghiari, ca urmare a
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serviciilor militare pe care secuii le
indeplineau in apararea frontirelor.
In manual, se insista asupra faptului
ca regii maghiari au acordat aceasta
autonomie si altor minoritati din
Regat cum suntiazygii sicumanii. Sunt
amintite si comunitatile romanesti
din Tara Fagarasului, Tara Hategului,
din Tara Maramuresului si din
Banat,* intelegandu-se c3 si romanii
intrau in categoria minoritatilor
din Transilvania, omitandu-se, de
asemenea, conditiile prin care se
acordau romanilor aceste privilegii.
Daca prin Bula de Aur a Sasilor din
anul 1224, Regele Andrei Il le acorda
sasilor tot felul de privilegii, care le-
au permis acestora sa se organizeze
din punct de vedere politic si
administrativ potrivit cu interesele
lor, obtinand si dreptul de impotrivire
fata de orice nobil, care ar incerca sa
castige sate si pamanturi in teritoriul
lor®, romanilor li s-au acordau
privilegii, daca erau proprietari si
nobili. Insd, in perioada integrarii
Voievodatului Transilvaniei in Regatul
Maghiar (secolele IX-XIIl), romanii
si-au pierdut dreptul de stapanire
asupra pamantului, bunurilor,
cetatilor. La 28 iunie 1366, se statua
ca stapanirea legala a pamantului se
exercita pe baza unei diplome emise
de rege, ceea ce insemna excluderea
nobilimii romanesti, care stapanea
pamanturile in virtutea dreptului
inscris in jus valachorum, pentru ca
Jinnobilarea” si privilegiile se acordau
cu conditia trecerii la catolicism.”
Astfel, asistam, pe de o parte, la o
innobilare a romanilor care s-au
catolicizat si maghiarizat, iar, pe de
alta parte, la un proces de decadere
din statutul nobiliar al celor care
nu au trecut la catolicism si nu s-au
maghiarizat, fiind trecuti in categoria
contribuabililor.*?

Dupa cum am ardtat, mai sus,
Gustav-Mihaly Hermann, pornind
de la afirmatia lui Nicolae lorga ca
,nation” insemna in latina medievala
,stare sociald’, revine in cartea sa,
de mai multe ori, asupra faptului ca
sistemul ,unio trium nationum” a fost
alcatuit pe criterii sociale, nu entice.
Suntem de acord cd ,nation” avea si
sensul de clasa sociala, dar nobilitatea
colectiva a secuilor le-a fost acordata,
pentru serviciile pe care acestia le-au
facut Regatului Maghiar, fara conditii.
Dupa cum am aratat, mai sus, numai
romanilor le-a fost conditionatd
innobilarea. Incepand cu anul 1355,
in Adunarile Starilor, prezenta ro-
manilor nu mai este consemnata
alaturi de sasi, secui si maghiari. Un
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argument care sa confirme ca unio
trium nationum a fost constituit pe
criterii etnice este pecetea natiunii
secuiesti din anul 1659, pe care
manualul ne-o prezinta si ne-o
explica. Pe o parte a acestui sigiliu era
inscriptionat ,SIGI L(LUM) NATIONIS
SICVLICAE", in traducere ,Sigiliul
natiunii  secuiesti” si pe cealalta
parte este gravat in limba maghiara
textul  ,LO ERDELIORSZAGAE’,
care are sens ,numai impreuna cu
fragmente de texte maghiare ale
sigililor celorlalte doua ,natiuni’,
care impreuna alcatuiesc propozitia
+HAROM NEMZETBOL ALLO
ERDELYORSZAGAE’, in traducere ,A
tarii Transilvaniei compusa din trei
natiuni’ * Romanii nu erau in aceste
trei ,natiuni” pentru ca innobilati nu
mai erau romani.

in capitolul dedicat Revolutiei
de la 1848, in ambele lucrari se arata
ca romanii i-au tradat pe maghiari.
Mai mult decat atat, este citat
Nicolae Balcescu care-i indemna
pe romanii din Transilvania sa lupte
alaturi de secui, pentru ca erau
mai bine organizati militar, dar nu
se consemneaza faptul ca asa-zisa
tradare a romanilor a fost ca o reactie
la hotararea Dietei de la Cluj din 29
mai 1848, care a proclamat unirea
Ungariei cu Transilvania*, dupa ce
la 15 mai 1848 Adunarea Nationala
de la Blaj s-a pronuntat impotriva
unirii Transilvaniei cu Ungaria, iar
poporul adunat pe Campia Libertatii,
a strigat ,Noi vrem sa ne unim cu
Tara’, adica cu Tara Romanesca
si cu Moldova. De asemenea, nu
se mentioneazd intalnirea din 14
aprilie 1848 de la Seghedin dintre N.
Balcescu si L. Kossuth, privind unirea
armatei maghiare cu cea a lui Avram
lancu in lupta antihabsburgica, pe
care Kossuth a conditionat-o cu
recunoasterea unirii Ungariei cu
Transilvania.

in capitolele dedicate dualis-
mului austro-ungar, in ambele carti,
se vorbeste despre fericitii ani’,
omitandu-se ca pentru romani nu
au fost deloc fericiti, daca luam in
considerare Legea Colonizarii, Legea
Recensamantului,Legeamaghiarizarii
localitatilor, prin numeroase legi
scolare, dar si prin congrese, societati
culturale care aveau ca scop:
Jcucerirea de teritorii lingvistice” in
zonele locuite nu numai de romani,
ci si de sasi, svabi, sarbi.** Cat priveste
Tratatul de Pace de la Trianon si
recunoasterea  Unirii  Transilvaniei
si a Banatului cu Romania, acesta a
determinat nemultumirile populatiei

maghiare si a secuilor, care au planuit
infiintarea Republicii Secuiesti, care
depésea limitele Tarii Secuilor.*® Tn
ambele carti, autorii considera ca nu
au fost respectate prevederile din
Declaratia din 1 Decembrie 1918 de
la Alba lulia, prin legile administratiei
si legile electorale, cat si prin Legea
agrara din anul 1921. Astfel, se
considera o nedreptate introducerea
organizarii teritoriale in judete, prin
desfiintarea comitatelor, finlocuirea
comitilor supremi si a vicecomitilor
cu prefectii si subprefectii, depunerea
de catre functionari a juramantului
de credintd fata de statul roman®.
Considerdm ca aceste afirmatii
sunt manipulatoare, pentru ca nu
se explica faptul ca transformarile
respective au avut ca scop realizarea
uneiorganizdriadministrative unitare,
care s-a infaptuit si in Basarabia si
in Bucovina. De exemplu, in Franta
Alsacia si Lorena, care au apartinut
Germaniei, sunt organizate in regiuni
si departamente, nu in landuri cu
constitutii si guverne proprii. In ceea
ce priveste depunerea juramantului
de credintd fata de statul roman de
catre functionari, Gusztdv Mihdly
Hermann nu ne ldmureste cui ar fi
trebuit sa-1facd acestia. De asemenea,
prima electorald stabilita prin Legea
electorald din anul 1926 a dus la o
mica reprezentare a maghiarilor in
Parlament. Aceleasi consecinte a
avut aceasta lege si asupra partidelor
mici, apartinand romanilor. In acest
context, maghiarii ar fi trebuit sa
se organizeze intr-un singur partid,
nu in doua partide extremiste, unul
de orientare comunista MADOSZ
(transformat in Uniunea Populara
Maghiara, in anul 1944), altul de
orientare fascistd, Partidul National
Maghiar. Considera o nedreptate si
planul de invatamant de stat, unde
trebuia sa se invete Istoria Romaniei,
Geografia Romaniei si Constitutia
in limba romana, cat si infiintarea
scolilor de stat, care concurau cu
scolile private.”® Despre persecutiile
din perioada stapanirii a unei parti a
Transilvaniei de catre Ungaria, prin
Dictatul de la Viena, din 30 august
1944, sunt consemnate doar cele
indreptate asupra evreilor, nu si
cele infaptuite asupra romanilor.*
Perioada de dupa 1944 este analizata,
uneori tot manipulator. De exemplu,
rezultd cd transformarea liceelor
teoretice in licee industriale la
sfarsitul anilor '70 ai secolui trecut si
aplicarea restrictiilor alimentare, a
consumului de energie, combustibil
din ultimii ani ai regimului ceausist au



fost implementate numai in Tinutul
Secuiesc.

Daca pe parcursul celor doua
carti se revine deseori asupra
autonomiei pe care au avut-o secuii, in
partea finala nu se mai consemneaza
acest fapt. Manualul se incheie cu
ideea ca politicile economice pot
depdsi  obstacolele  determinate
de globalizare si de tranzitie, prin
crearea unei colaborari intre stat si
microregiuni.

Am urmarit in aceasta prezentare
sa indrept unele erori facute in
cele doua carti, cat si manipularile
voalate, din credinta cd ,Istoria fard
adevar isi pierde insemnatatea, ea
nu este istorie” (Gh. Baritiu), dar si
din dorinta de a ardta cititorului ca
ignoranta multora dintre noi, privind
cunoasterea Istoriei Romaniei, ne
poate transforma in marionetele
oricarui manipulator.
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Sorin Pavel - 120

Sorin Pavel — initiatorul ,Manifestului Crinul alb” (192s)
si al ,Manifestului Revolutiei Nationale” (1935)

Mircea Colosenco

Sorin Pavel s-a nascut, la 23
noiembrie 1903, in Brdila, decedand
la 15 ianuarie 1957, in Sibiu.

Parintii sai, Theodora (ndscuta
Nestorescu, fiicd de preot ortodox,
din satul Valea Canepii, comuna
Unirea, Judetul Brdila, decedata in
1960) si Theodor Pavel (fiu de tarani
din satul Cucorani, comuna Ipotesti,
judetul Botosani, decedat in 1930),
s-au stabilit in Braila, tatal fiind
institutor, dar absolvent al Facultatii
de Drept din Bucuresti. Lucrarea sa
de licenta dezvolta tema Conditiunea
juridica a femeii in dreptul roman si
romdn (Braila, 1902, ll1+123 p.+2 pl.).
Alte lucrari publicate de institutorul
jurist: indrumdiri in asocierea familiei la
munca scoalei (Conferinta didactica,
Braila, 1909, IV+94 p.) si Necesitatea
nationalizdrii agriculturii, comertului
si meseriilor in Romania (Conferinta,
Braila, 1910, 33 p.). Au mai avut doi
copii: Florela-Beatrice (1901-1991),
licentiata in litere la Universitatea
din lasi, casatorita cu prof. univ. dr.
de pedagogie Stefan Barsanescu,
si Marcel-lon, licentiat in drept,
judecator, mort de tanar.

Sorin Pavel a urmat cursurile
primare, gimnaziale si liceale in
Braila, devenind licentiat in filozofie la
Universitatea din lasi. A fost trimis, cu
concursul profesorilor Petre Andrei
si lon Petrovici, cu o bursa de studii
la Berlin, pentru a trece examenul de
doctorat cu E. Spranger (1882-1963),
unul dintre principalii reprezentanti
ai Lebensphilosophie (filosofia vietii),
cu tema Valoarea politicd a filosofiei,
dorinta rdmasa in stare de proiect.
(A fost nominalizat de C. Radulescu-
Motru ca unul dintre primii filosofi ai
generatiei tinere interbelice.
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Mircea Colosenco

A fost casatorit cu Ana-Charlotte-
Luise (ndscutda Schmidt, originara
din Liberstorf-Silezia-Germania; tra-
ieste in Germania), cu care a avut
trei copii: Sorin Petre (22 decembrie
1938, Berlin-3 martie 1977, Bucuresti)
profesor de matematica, traducator
de limba germand, talentat
epigramist, lon-Theodor, profesor,
traieste In Germania, si Anca-Oltea,
casatorita Mihdilescu, la Craiova,
traducatoare de limba germana.

l-a fost asistent la Catedra
de sociologie lui Petre Andrei, la
Universitatea din lasi, apoi, consilier
de presa pe langa Ambasada romana
din Germania (1940-1945). In timpul
Armistitiului de dupa 1945, s-a
intors cu familia in tard, in conditii
ingrozitoare. Pentru a-si pierde urmaa
plecat in Transilvania, in comunitatea
romaneasca a localitatii Sibiel, unde
a stat in casa libera a unui avocat,
fiind profesor la scoala elementara
sdaseasca (1947-1952), cand a fost
depistat si eliminat din invatamant.
A devenit muncitor la Intreprinderea
LIndependenta” din Sibiu. Si-a gasit
locuintd in demisolul unei vile de pe
strada Moscova. Imbolnavindu-se
grav a fost pensionat pe caz de boala,

la sfarsitul anului 1956, doborat de o
soartd nemiloasd, el care colaborase
la revista ,Gandirea” (1928-1944), la
alte reviste de prestigiu: saptamanalul
,Stanga” (1932-1933), trimestrialul
~Revista de filosofie” (1923-1943) s.a.
impreund cu Petre Pandrea
(alias Petre Marcu-Bals) si I. Nestor,
lansase  Manifestul ,Crinului  Alb”
(,Gandirea", an VII, nr. 8-9, 1928, pp.
311-317), repudiind cu violentd toate
generatiile anterioare (colaboratorii
de la ,Viata Romaneascd’, ,Neamul
Romanesc’,  ,Sburatorul” etc.).
Manifestul a fost conceput ,atat de
voit socant incat a reusit sa atraga
asupra intregii generatii nu doar
trasnetele «pontifilor», ci si pe cele ale
congenerilor,dar, fapt curios, siiritarea
unuia dintre magistrii recunoscuti
[Nae lonescu, nota n. M.C], ca atare,
de cdtre noua generatie” (Dorina
Grasoiu, Campanie generationistd in
presa romdneascd interbelica. Studii
si antologie. Bucuresti, 1984, p. 318).
La aceasta ,cruciadd” pro si contra
au luat parte: Mircea Eliade, Serban
Cioculescu, G. CGCdlinescu, Petru
Comarnescu, Mihail Polihroniade,
Alexandru Sahia, Zaharia Stancu,
Eugen lonescu, Al. Cioranescu s.a.



Ceilalti cosemnatari ai Manifestului...
au avut alte traiectorii in cultura
romana.

Insa Sorin Pavel, alituri de Petre
Tutea, loan Crdciunel, Gheorghe
Tite, Nicolae Tatu si Petre Ercutd, a
mai lansat si Manifestul Revolutiei
Nationale (Sighisoara, 1935, 95 p.), cu
optiuni nu mai putin vitriolante decat
cele exprimate la adresa generatiilor
nearticulate la interesele natiunii
romane, considerand cd, statul roman
actual nu apdra bogatiile tarii si nu
garanteaza munca natiunii’, pentru ca
acesta este ,statul sucursala la gurile
Dunarii al burgheziei apusene’, unica
solutie fiind inldturarea alogenilor
din interiorul/ exteriorul tarii de la
secdtuirea Romaniei.

Alte studii ale lui Sorin Pavel,
scrise  fara  colaboratori,  sunt:
Krinonis sau treptele singuratatii; loan
Petrovici. Incercare caracterologicd;

Schopenhauer s.a.
A fost uitat cu totul de istoria
locala, nefiind inclus in relativ

recentul repertoriu al personalitatilor
brailene (Toader Buculei, Prezente
brdilene in spiritualitatea romdneasca.
Mic dictionar enciclopedic. Braila,
1993, 24 p.), precum si de istoria
culturii cdreia ii apartine. Cele doua
manifeste, desi semnate in grup,
au semnificatii deosebite vazute
ca programe ce nu erau inspirate
de vreo organizatie politica ori

obsteasca, de stat sau partid, ci
semnate de cativa tineri animati de
dorinte si indemnuri izvorate dintr-
un autohtonism de nuanta nationala.
Nu l-au uitat, in schimb, C. Noica,
recenzand volumul colectiv Istoria
filosofiei moderne, in care i-a aparut
lui Sorin Pavel contributia sa despre
Schopenhauer (in sférsit, o istorie a
filosofiei; in ,Vremea", an XI|, nr. 52, 20
februarie 1938, p.8), si Petre Pandrea,
care va cita din scrierile prietenului
sdu (Controverse si portrete, 1945, vol.
).

in epoca, atari pro domo
traditionaliste datorate Iui Sorin
Pavel au izvodit Lucian Blaga (Revolta
fondului nostru nelatin; in ,Gandirea’,
an. |, nr. 10, 15 septembrie 1921, p.
181-182), Nichifor Crainic (A doua
neatdrnare; in ,Gandirea” an VI, nr. 1,
februarie1926, pp.1-5), Mihail Ralea
(Rasputinism; in ,Viata Romaneasca’,
an XX, nr. 12, decembrie 1928, pp.
332-340) si Al Dima (Problema
miscdrii ortodoxiste; in ,Datina’, an
VIl, nr. 10-12, octombrie-decembrie
1929, pp. 137-150), insa niciunul nu
a fost atat de penetrant si receptat ca
Manifestul ,Crinului Alb” Spre cinstea
lor, cercetatori de la Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”
din Bucuresti l-au reprodus (desi
trunchiat), impreuna cu articolele
polemice din epoc3, fiind comentate
cu pertinenta de Barbu Cioculescu

si Dorina Grasoiu (Bucuresti, 1984).
Cat priveste Manifestul Revolutiei
Nationale, acesta a ramas intre
cele doua coperti ale brosurii, fara
niciun ecou in epocd, cu exceptia
lui D. C. Amzar (Manifestul Revolutiei
Nationale; in ,Vestitorii’, an |, nr. 4,
28 aprilie 1936, p. 8). Nici reeditarea
lui de curand, numai sub semnatura
primilor trei autori (Sorin Pavel,
Petre Tutea, Nicolae Tatu, Manifestul
Revolutiei Nationale. Editie ingrijita
de Marin Diaconu. Editura Crater,
1998, Bucuresti), nu a avut alt destin.
insd, aceasta nu ne scuteste de a-l
mentiona ca lucrare doctrinara
nationalista.

Daca Sorin Pavel, filosoful, nu a
avut niciun neofit pentru a-i prezenta
contributiile la valoarea lor reald, in
timpul vietii, pentru ca nu s-a realizat
ca atare, dar si datorita vicisitudinilor
politice, fiul acestuia, care tot
Sorin Pavel s-a numit, un excelent
epigramist, a Impartasit aceeasi
soartd, date fiind aceleasi conditii
politice. Probabil, inca nu le-a sosit
timpul!

Constantin Tofan
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In memoriam

Mihai Sora — filosof teosofic

Mircea Colosenco

S-a nascut, la 7 noiembrie 1916,
in localitatea lanova, judetul Timis, ca
fiu al Anei (nascuta Bogdan) si al lui
Melentie Sora, preot greco-ortodox,
fiind unicul lor copil.

Urmeaza cursurile scolii primare
din comuna lzvin, judetul Timis, pe
cele gimnaziale/ liceale la Colegiul
National ,Constantin Diaconovici-
Loga’, din Timisoara (1923-1934),
unde aprofundeaza cunostintele de
limbi clasice (latina-elina) si filosofia,
continuand cu cele superioare, la
Facultatea de Litere si Filozofie de la
Universitatea din Bucuresti (1934-
1938), unde i are ca profesori,
printre altii, pe Nae lonescu si Mircea
Vulcanescu, iar ca asistent pe Mircea
Eliade.

Devine bursier al Guvernului
Frantei (Paris, ianuarie 1939), pentru
a realiza o teza de doctorat pe tema
La notion de la gréce chez Pascal, sub
coordonarea lui Jean Laporte (1836-
1948), filosof si istoric al filosofiei.
Invadarea Frantei de trupele militare
naziste, iminenta ocupare a Parisului,
il determind pe tanarul doctorand
roman, proaspat casatorit cu o
timisoreanca, bursiera la randu-i a
Guvernului francez - Mariana (n.
Klein, 2 mai 1917-21 decembrie 2011
(cu care va avea trei copii - Andrei,
Sandala, Tom) — sa peregrineze prin
teritoriile libere ale hexagonului,
dupa iunie 1940, si sa stabileasca la
Genoble (1940-1945), unde oficia
filosoful Jacques Chevalier (1882-
1962), secretar de stat pentru
Educatie publica si Familiei, cunoscut
ca ,ucenic” al lui Bergson, dar si
Jpascalizant inrdit” (M. Sora), care
i-a devenit coordonatorul lucrarii.
Participd la Rezistenta franceza
antifascista, iar dupa Razboi, devine
cercetator stagiar la Centre National
de la Recherche Scientifique (Paris,
1945-1948). Concomitent,a conceput
si a scris prima sa carte — Du dialogue
intérieur (1947, Gallimard).

Revinein Romania,dupdabolirea
reqalitatii si desfiintarea partidelor
politice (1948), in concordanta cu
comunistizarea/  sovietizarii  tarii,
cu inchiderea granitelor si liberului
schimb cu Occidentul.
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Datorita capacitatilor sale intel-
ectuale, a apoliticismului declarat,
este incadrat, totusi, mai intai, ca
referent de specialitate la Ministerul
de Externe, iar, apoi, ca sef de sectie
la Editura pentru Limbi Straine
(1951-1954), redactor-sef la Editura
pentru Literatura si Arta (1954-1969),
reluand editarea cartilor in seria
Biblioteca pentru Toti.

Ca participant la evenimentele
din Decembrie 1989, a detinut
portofoliul de Ministru al
invatamantului in Guvernul condus
de Petre Roman, intaiul guvern
democratic provizoriu anticomunist.

Este membru fondator al
Grupului de Dialog Social, al Aliantei
Civice si al Societdtii Romadne de
Fenomenologie, dupd anul 1989.

Se casatoreste cu Luiza Palanciuc,
scriitoare si eseista, la 22 iulie 2014, in
Bucuresti.

Opera sa este diversa, prin
tematica abordata, si profunda prin
continutul fiecdrei lucrdri in parte,
fie in limba romana sau franceza:
Du dialog intérieur (Paris, Gallimard,
1947), trad. Rom. Despre dialogul
interior. Fragmentdintr-o Antropologie
Metafizicd (Bucuresti, 1995; 2006,
Humanitas); Sarea pdmantului (1978;
2006, Humanitas); Firul ierbii (1998);
Cateva crochiuri si evocdri (2000); Mai
avem un viitor? Romdnia la inceput
de mileniu, interviuri (2001, Polirom);
Locuri comune (2004); Clipa si timpul
(2005); Despre toate si ceva in plus.
De vorba cu Leonid Dragomir (2005;
ed. Il, revizuita si adaugita, 2006);
Mihai Sora. O filozofie a bucuriei si a
sperantei (2009, Leonid Dragomir,
Editura Cartea Romaneasca); Dialog
si libertate. Eseuri in onoarea lui Mihai
Sora. Coord. Sorin Antohi si Aurelian
Craiutu (1997, Nemira); Pot sd mai
enervez pe cineva? Interviuri intre
vehementa si emotie. Coord. Ovidiu
Simonca (2009, Ed. Cartier); Leonte
Rdutu era o legendd.. Convorbire
cu Mihai Sora, in vol. Vladimir
Tismdneanu. Cristian Vasile. Perfectul
acrobat. lLeonte Rdutu. Madstile
Rdutului (2008, Humanitas, pp. 133-
154). Alte interviuri in ,Observatorul
cultural”,

Mihai Sora

Traduceri: Jean-Jaques Rousseau.
Visdrile unui hoinar singuratic; Jean
Paul Sartre. Cu usile inchise.

In honorem: Premiul Uniunii
Scriitorilor din  Romania pentru
vol. Sarea pdmantului (1978), Firul
ierbii (1998). Membru de onoare al
Academiei Romane (2012). Ordinul
Steaua Romaniei in grad de Cavaler
(septembrie 2016).

Referinte: ,Pura filozofie, mai
exact, eseistica filosofica, in limbaj
matematic, este, la suprafata,
eseistica lui Mihai Sora. Subintitulata
Cantatd pe doud voci despre rostul
poetic, volumul Sarea pdmdntului
(1978), scris sub forma unui dialog,
in douasprezece reprize (,zile"), intre
un Tanar Prieten si Un Mai Stiutor, e
plin de ecuatii, formule algebrice si
figuri geometrice, de citate latinesti
si grecesti, iar terminologia multor
enunturi e accesibila numai celor cu
temeinica pregatire filosofica. Lectura
procura, totusi, delicii intelectuale
si profanului care se incumeta s-o
intreprinda” (Dumitru Micu, Istoria
literaturii roméane, Ed. Saeculum 1.0.
Bucuresti, 2000, p. 786)

LTimp de 31 de ani filosoful Mihai
Sora este supus Conspiratiei tdacerii,
nemaiavand dreptul sa publice vreo
carte. Reuseste in cele din urma sa
debuteze siin Romania, in anul 1978,
adica mai bine de 31 de ani de tacere.
Mai in glumd, mai in serios, Mihai
Sora se considera cel mai batran
scriitor al generatiei 80". (Gelu Vlasin,
Conspiratia tdcerii, LiterNet.ro).

Aintrat in eternitate la 106 ani, in
ziua de 25 februarie 2023.




In memoriam

Dumitru Radu Popescu

loan Holban

Volumul ,Leul albastru” con-
stituie un bilant al nuvelistului
Dumitru Radu Popescu si, in
aceeasi masurd, un autoportret al
romancierului; cartea este un bilant
pentru ca aduna, cu cateva exceptii,
tot ceea ce este mai semnificativ
pentru proza scurta a lui Dumitru
Radu Popescu, reintroducand in
circuitul curent al lecturii productiile
literare ale inceputului de drum; si
este un autoportret al romancierului
intrucat multe din naratiunile de aici
traseaza liniile de forta ale romanelor
de mai tarziu: ,Leul albastru” este o
carte-oglinda care restituie fidel atat
caile devenirii operei, cat si pe cele ale
destinului literar al prozatorului.

Din aceasta perspectiva, nuvela
LLeul albastru” reprezinta placa tur-
nanta a volumului, avand o dubla des-
chidere, spre opera si spre autorul ei;
relatdnd evenimente consumate la
Oradea, unde elevul Popescu D.afacut
clasele secundare, textul constituie un
inceput de autobiografie; referindu-se
apoi la calitatea receptarii de catre
ceilalti a primelor incercadri literare,
,Leul albastru” este un comentariu
critic al operei viitoare. lata, de pilda,

loan Holban

episodul rememorat al unei lucrari
la limba romana in care elevii aveau
de scris ,0 intamplare adevdrata din
timpul vacantei de Pasti’, iar, pentru
pastrarea obiectivitdtii in apreciere,
li s-a indicat sa nu se semneze; peste
doua zile, profesorul a adus lucrérile
corectate, declarand-o ca ,cea mai
interesanta” pe aceea intitulata
,Casa arsd’, in care autorul, anonim
deocamdatd, povestea un episod
dramatic petrecut intr-un sat din
Oltenia; calificativului ,interesantd’,
acordat de profesor, i se aldtura cel al
elevilor care declara in cor cd,e buna™
instanta  (profesorul)  determina
judecata ,publicului” (elevii) care insa
mai are si alte motive sa fie prudent:
+E bund au raspuns toti, nestiind a
cui e lucrarea. Si daca nu e cumva o
gluma de-a profesorului. El ne mai
citise odata o lucrare a unui elev mai
mare, cel mai bun din scoala, si cei ce
se repezisera s-o faca praf, crezand
ca e a unui coleg absent, mai slab, se
facura de rusine cand le spusese a cui
e lucrarea. Mai ales se temeau ca vor
fi luati la bataie de acel elev. Asa ca
nu mai riscau”; numai ca afland cine
e autorul, profesorul nu mai repeta

judecata data initial lucrarii anonime,
invitand elevii la discutii: ,Ei, ce ziceti
baieti, cum e, de ce e buna? S-o
discutam! Sa ne dam fiecare parerea.
Cine vrea sa-nceapa?” Si elevii nu-si
dezmint profesorul; unuia nu-i ,sunt
clare unele lucruri’, altuia i se pare
totul ,neverosimil’, cineva arunca un
Lneinteresantd’, altcineva pronunta
cuvantul ,sentimentald’, fin fine,
povestea autorului deconspirat este
Jnerealistd” si,,cam cu religie prin ea”;
in fata acestei avalanse de observatii,
care sterge definitiv promitatorul
Jnteresant” de la inceput, autorului
nu-i ramane altceva decat ,0 scarba”
provocata nu atat de media sase
care ii iese” in final, ci, mai ales, de
cele doua serii de judecati critice
care anuleaza realitatile compunerii:
Jnerealist” si ,neverosimil” contesta
adevdrul naratiunii, ,neinteresanta”
si ,sentimentala” minimalizeaza
dramatismul evenimentului relatat,
iar acel ,cam cu religie prin ea”
insinueaza Jtendinta” lucrarii.
Receptarea primei incercari literare a
elevului Popescu D. sta sub semnul
exigentelor pe care leimpune criteriul
verosimilitdtii: ,Si m-am gandit la tatal
lui Ghenadie. Parca l-am vazut iardsi
cum statea langa gard, pe pamant, cu
mainile impreunate pe piept, negru
de suparare, privind cum fii arde casa
si cum nu se poate face nimic ca sa
fie stins focul. Am vazut a doua zi
cenusa casei, neagra ca privirea din
ochii lui. Nu mi-a pasat de ce-au spus
colegii, mi-a pasat insa ca ei n-au vrut
sa creada durerea lui, durerea ca nu
putea face nimic, si ca acestei dureri
i-au dat nota sase. De ce n-au vazut
ei ce era mai grav in casa arsa? Poate
n-am scris eu bine, mi-am zis. De asta
nu-mi pdsa. Dar nu era vorba de scris
bine sau rau, ei nu de asta s-au legat.
Ei s-au legat de intamplare, n-au vrut
s-0 creadd. Fiindca de fapt asa era
moda”; moda din scoala reflecta insa,
deseori, fidel pe aceea din exteriorul
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ei. Aceastd semnificatie subtextuala a
episodului descrie un arc peste timp,
capdtand, prin generalizare, valoarea
exemplului; elevul Popescu D. este
prozatorul Dumitru Radu Popescu,
profesorul de limba romanad este
criticul, iareleviisuntcititorii:dinamica
evolutiei textului de la scriere (traire,
implicare) pana la cele doua ,tipuri”
de comentariu - ,profesionist” (pro-
fesorul) si ,amator” (elevii) — nu este
doar aceea a lectiei de limba romana
dintr-un gimnaziu oradean de
altadata, ci si una a vietii dinafara lui.
Nu altfel se petrec lucrurile la ora de
desen, in care profesorul cere elevilor
sa-si faca autoportretul; elevul
Popescu D. arata la lectia urmadtoare
un leu albastru, pe care toti il ,critica”
deoarece este ,nerealist’, iar autorul
desenului  primeste calificativele
Lnhebun’, ,obraznic” si ,reactionar”;
istoria se repeta, asadar, si din
confruntarea autorului (compunerii
si desenului) cu colegii sai (,opinia
publica”) rezultda doua autoportrete:
unul al celui care creeaza, constient
de forta si valoarea sa (elevul Popescu
D. stie talcul fabulei ,Leul si broasca”
de Esop:,nu trebuie sa ne spariem de
fiestece, cand auzim de ceva, pana
nu vedem cu ochii nostri adevdrat”),
celalalt autoportret, al receptorilor
sdi, pentru ca, iata, ,orice act critic e
un autoportret”.

Una dintre explicatiile acestei
Jtradari” a receptarii poate fi gasita
intr-o replica a doctorului, personajul
din ,Balc si doctorul pleaca Ila
vanatoare”: ,Balcule, mi s-ar putea
reprosa ca eu cateodata confund
realul cufantasticul. Ori ca suntnebun.
Ar fi o greseala. Eu visez, Balcule. Dar
ce-ti spun, totul e adevarat”; doctorul,
ipostaza a naratorului insusi, ii ofera
Jnvatacelului” Balc o ,lectie de
vandtoare” al cdrei obiect este un
adevdr al visului, al unui vis consumat
insd intotdeauna in stare de veghe.
Aceasta ,confuzie” a realului cu
fantasticul, reprezentand una dintre
caracteristicile esentiale ale prozei lui
Dumitru Radu Popescu, constituie, in
primul rand, rezultatul unei anume
manifestari in text a spatiului care
nu mai este doar un simplu reflector,
termen de identificare al personajului,
ci activizator al trdirilor sale: in ,Dor’,
de pilda, plopul ,cobeste’, albinele
zboara ,dusmanoase, pline de
urd’, frunzele de talv ,bolborosesc’,
caldura soarelui este ,rea’; spatiul
exterior participand astfel la evolutia
firului epic, provocand gandurile si
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gesturile Lenei. De aici, din aceasta
implicare a,decorului”in jocul scenic
al personajelor, se nasc ,ciudateniile”
prozei lui Dumitru Radu Popescu;
»~mecanismul ciudat” care ,impreuna
si indreapta” personajele din ,Papusa
spanzuratd’, ,tainele” padurii din
»Cutia cu conserve’, asociatiile insolite
din ,Sofica” (destinul personajului de
aici se regaseste intr-o jucarie rosie
actionata de un arc si in ochii cainelui
Haiduc care se intoarce la casa
stapanului dupa ce acesta ,l-a batut
in cap pana a bulboiat ochii si n-a mai
rasuflat”), semnele ciudate din ,Dor”,
anunta constituirea, in romanele
prozatorului, a ceea ce as numi o
tipologie a anormalitdtii: ceea ce aici
este doar ciudat, in romane capdta
consistenta adevarului, a concretului.
in acest ,regim al anormalitatii’,
oamenii din nuvelele lui Dumitru
Radu Popescu traiesc mereu
tensiunea cautarii ,calibrului de om”
(Dumitru), a ,timpului adevarat”
(preotul Motocicletd), a masurii
propriei existente ce nu li se poate
releva decat prin raportare la ceilalti
(Lena), cu credinta ca ,exista un
soare in fiecare om care nu se stinge
niciodatad”; profilurile lor sunt tdiate
in linii drepte, viata lor se desfasoara
sub pecetea adevarului dar si a tainei,
supunandu-se unei singure ,religii” a
carei zeitate tutelara este pamantul:
,Pamantu’ e mama noastra, e tata
nostru, e mamadliga noastra, e apa,
e groapa noastra, e laptele, slanina,
vinu, sufletu) nunta, botezu, casa”.
lata segmentul cu care Dumitru
Radu Popescu deschide primul sau
ciclu epic, adica ,F" (1968), ,Cei doi

din dreptul Tebei” (1973), ,Vanatoarea
regala” (1973), ,O bere pentru calul
meu” (1974), ,Ploile de dincolo de
vreme” (1976) si ,imparatul norilor”
(1976): ,Nu stiu daca visele sunt
mai oribile ca realitatea. Ori invers.
Poate exista un echilibru; nu poate,
sigur trebuie sa fie un echilibru. Tica,
asculta-ma: Pascal avea dreptate in
privinta vidului. Tti mai amintesti?
imi place cuvantul oroare cu care
numeste el repulsia pe care o are
natura fata de vid. Toate corpurile,
zice el, se opun separarii unuia de
altul si admiterii vidului in intervalul
dintre ele. Ca sa ma inteleqi, trebuie
sa-ti relatez cateva intamplari’; se
afla aici trei dintre relatiile esentiale
care guverneaza constituirea spa-
fiului narativ si implinesc profilul
personajului din fintreaga proza a
lui Dumitru Radu Popescu: visul si
realitatea, ideea si intdmplarea care
o ,demonstreazd’, comunicarea si
vidul dintre modelele existentiale
pe care le re-prezinta protagonistii.
Dumitru Radu Popescu este unul
dintre acei prozatori care isi gandesc
si isi elaboreaza textele in functie de
un Text unic, a carui formula a fost
stabilita pe calea organizarii prealabile
a materiei epice, prin abordare
Jteoreticd” si prin raportarea sa la un
model social, politic, cultural, literar;
nimic nu pare ,intamplator” intr-un
discurs narativ care se adreseaza, in
primul rand, unui cititor dispus sa
Jucreze” in timpul lecturii si nu doar
sa citeasca din ,placere”: sistemul de
relatii, textura spatiului epic, evolutia
personajelor si structura ,decorului’,
a acelor elemente care alcdtuiesc



+haina” romanului si canalele de
transmitere a ,mesajului” - totul
impune curgerea ,dirijatd” a fluxului
epic, textele Ilui Dumitru Radu
Popescu avand ambitia de a oferi
moduri de constructie pentru o intriga
si 0 problematica mereu aceleasi in
fiecare roman.

Stabilind dualitatea, relatia dintre
doua repere complementare sau
opozante, dreptnucleualfiintarii lumii
si al organizarii textului, prozatorul
construieste un sistem epic ale cdrui
mecanisme si resorturi functioneaza
ireprosabil in ,serie”, dezvoltand
ciclul narativ prin desfasurarea cate
unei relatii in fiecare din partile sale
constitutive. Relatia vis-redlitate, de
pilda, structureaza ,F’ ,Cei doi din
dreptul Tebei’, ,O bere pentru calul
meu’, ,Vanatoarea regald” si ,Ploile
de dincolo de vreme”; avand fiecare
Lelocventa” sa, visul si realitatea
sunt doua spatii ,intersanjabile’,
transferandu-si reciproc calitatile, in
functie de ,permeabilitatea” structurii
personajului: relatia lor reprezinta
conditia insasi a literaturii lui Dumitru
Radu Popescu: ,M-a amuzat — spune
protagonistul din ,F” - aceasta
idee si mi s-a parut posibila: de ce
personajele pe care le visezi sa nu le
poti intalni a doua zi pe strada atata
timp cat creierul aduce peste noapte
in vis fiinte pe care peste zi le vezi pe
strada sau le vorbesti si le dai mana”;
in aceasta idee a personajului se afla
conditiaprimaastatutuluinaratorului,
precum si aceea a constituirii esentei
Jrealismului” prozei pe care o
produce: daca realitatea poate fi vis,
atunci si visul poate deveni realitate.
Distanta dintre aceste repere
jaloneaza existenta personajelor al
caror profil se defineste prin modul
in care vdd, simt si gdndesc fiecare
manifestare a realului si a visului; unii
cauta referentul, ,securitatea” pe care
o poate oferi realitatea - ,trezirea” —,
in timp ce altora puterea le vine din
credinta ca lumea nu are praguri, nici
limite, visul si realitatea confundandu
se, constituind o existentda unica
a tuturor zonelor ,insufletite” sau
,neinsufletite”. Sevastita din ,0
bere pentru calul meu” intrupeaza,
pentru cei ,robiti” realitatii, o lume
de dincolo de vedere, la fel de reala
insd ca si aceea accesibila ochiului
oricui, pe al carei ecran se proiecteaza
adevarul faptelor petrecute in
Patarlagele. Si aceasta pentru ca, iata,
wvisele devoaleaza realitatea cea mai
profunda a omului’, descoperd si nu

ascund, fac vizibile lumea si faptele
oamenilor, dezvaluind adevarul prin
vedenie, fiinta prin nefiinta, albul
prin negru, lumina prin intuneric:
labirintul lumii nu poate fi luminat -
zice Sevastita — decat prin contactul
cu realitatea secunda de dincolo de
privire si de dincolo de ,normele”
cunoasterii, acceptate de toti. Cel ce
se increde in vis are acces la memoria
subconstientului unde se afla adevarul
faptelor pe care memoria constientd
il ascunde: in ,Vandtoarea regald’,
+ne aflam in fata unui caz rar intalnit
sau nemaiintalnit de criminal: cand
adevarul e dezvaluit de fidelitatea
subconstientului sdu devenit
constient (..) Caci si constiinfa e
dubla, deasupra celei cerebrale sau
dedesubtul ei, nu stiu unde, se afla
alta mai adanca, subconstienta”: in
cazul martorilor pe care ii audiaza
procurorul Tica Dunarintu se petrece
substituirea celor doud zone, adevarul
memoriei subconstientului devenind
astfel adevarul existentei insesi. lar
clipa acestei substituiri, cand logicul
este explicat prin ilogic, coincide cu
instalarea irationalului si, mai mult
decat atat, reprezinta momentul
declansarii naratiunii, a ,intrigii” sale;
in ,F", Celce, Dimie, Cicerone Stoica -
desi personaje secundare — provoacad
textul intrucat ei sunt ,agentii”
irationalului, calul din O bere pentru
calul meu” vorbeste si, prin aceasta,
chinuie, terorizeaza si descopera frica
de adevar, iar Francisc, mpadratul
norilor, este ,agentul” fricii lui Moise
care se inspaimanta de tot ceea ce nu
este cunoscut, logic, rational, accesibil
cunoasterii prin simturi.

Ponderea faptului irational ex-
plica, inainte de toate, constituirea
acelei tipologii a anormalitatii pe care
o conturaserd ,ciudateniile” din proza
scurtd a lui Dumitru Radu Popescu;
in romane, intruziunea elementului
din planul fantastic in spatiul
realului nu mai este doar un mic
eveniment ,ciudat’, ceva pasabil si,
oricum, actionand prea putin asupra
«albiei” vietii personajului, ci devine
esenta destinului protagonistului si
nucleul in jurul caruia se organizeaza
povestea acestuia: gradina care rade,
sobolanii, lumina albastra a unei seri
Cu ninsoare sau taietura de la degetul
mare al mainii stangi a lui Moise din
«F" veverita alba dintre brazi, sapte
vaci grase si sapte vaci slabe care ,se
fmbadiau in lac”din,Cei doi din dreptul
Tebei’, calul care vorbeste din, O bere
pentru calul meu” sau Francisc din

Jmparatul norilor” sunt avertizorii
lecturii si agentii naratiunii. Precise
si, totodata, ambigue, aceste marci
ale fantasticului, venind dinspre zona
,neverificabild” a ,atmosferei” sau
structurii intericare a personajului,
definesc statutul social al personajului
si precizeaza calitatea sa umang; in,O
bere pentru calul meu’, naratiunea
se dezvolta in cercuri concentrice,
pornind de la relatarea seacd a
»minunii”(,Calul lui Moise a zis atunci:
sa vedem!”) care pregateste celelalte
minuni, ,credibile’, in acest caz,
limbajul si intelegerea perfecta dintre
doua naturi aparent opozante (calul
si stapanul), care pun in evidenta
lipsa acelui limbaj si a acelei intelegeri
dintre doua naturi complementare
(individul si colectivitatea): norma
este explicata prin intermediul
exceptiei, realitatea 1isi dezvaluie
sensul prin elocventa faptului real. lar
manifestarea acestuia trimite la o stare
a timpului istoric a carui configuratie
este in chip decisiv marcata de
un factor psihologic determinant,
ipostaziat in unul dintre avertizorii
amintiti; turbarea, femeia cu copilul
negru, crucile si mormintele ,care
intrau in oras” din ,Vanatoarea regald’,
de exemplu, sunt astfel de simboluri
ale unei epoci si ale unei texturi
umane caracteristice acesteia: ,e mai
important sa se vada din marturisirile
lolandei, ale lui lonescu, ale Sevastitei
si ale altora care era atmosfera
Campuletului in zilele cand se vorbea
despre femeia ce umbla prin oras cu
un copil negru de manda, de parca
era turbarea, sau ciuma, sau holera,
sau buba bubelor, cum o numesc
unii, sau nebunia etc. Important e ca
femeia aceasta reprezenta cel mai
precis zilele acelea, de dupa razboi,
atmosfera lor”; fapt semnificativ, daca
ancheta procurorului Dundrinfu nu
reuseste stabilirea adevarului prin
descoperirea unor probe juridice,
textul naratorului reconstituie at-
mosfera, cauzele generale care au
provocat evenimentele: ancheta nu
mai vizeaza un anume fapt (crima), ci
cauta istoria (atmosfera) care a facut
posibila producerea lui, explicand
totul prin acest ,simbol”, marca a
epocii. Forta sa este cu atat mai mare
cu cat spatiul in care se desfasoara
Lntriga” romanului este unul de tip
arhaic, in care oamenii traiesc sub
semnul unor credinte si cutume
vechi; credinta in moroi, de pilda,
face posibila unirea mortii cu viata,
a celor vii cu cei disparuti: drumurile
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celor vii urmeaza in viatd un traiect
ce corespunde celui strabatut de
ceilalti in moarte: locul de intalnire
este fantana (oglinda). Preluand
schema  mitului, evenimentele
petrecute in Campulet se reconstituie
prin discutiile purtate intr-o masina
de niste calatori ciudati: Scolarita si
Normalista (personaje care au jucat
un rol important in disparitia lui
Horia Dunarintu), soferul (care poate
fi identificat cu Moise ori Galatioan)
si naratorul (un ,alter-ego” al lui Tica
Dunarintu): convorbirea lor reface
destinele unor oameni disparuti
demult ca si cdnd acestia ar maifiinca
in viata.

Primul efect al intersectarii
celor doua planuri si al aparitiei
»,anormalitatii’, investita cu o precisa
si importanta functionalitate fin
structura textului, este crearea unui
tip de ambiguitate, specific prozei lui
Dumitru Radu Popescu, ambiguitate
care a constituit, de altfel, miza
analizei celor mai multi dintre criticii
care s-au referit la scrisul prozatorului.
Naratiunile sale se dezvoltd, intr-
adevar, din semantica termenului
disparitie, a carui trasatura pertinenta
rdmane ambiguitatea: ,S-ar putea
spune ca el n-a murit, a disparut’,
constata un personaj din ,Vanatoarea
regald’, vorbind de invatatorul
Horia Dunadrintu; in tentativa de
reconstituire a imprejurarilor in care
s-au produs disparitile misterioase
(Horia  Dunarintu, Calagherovici,
Patriciu), Tica Dunarintu, personajul
focal al romanului, esueaza din cauza

Constantin Tofan
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lipsei probelor materiale ale crimelor
presupuse si din pricina instaldrii
irationalului care anuleaza putinta
refacerii unui lant logic al desfasurarii
evenimentelor. intre siguranta si
nesiguranta mortii lui Paun fi este
dat llenei din ,F” sa trdiasca, visul
gasindu-si repede suportul in aceasta
dubla ,existenta” a celui disparut.
Incertitudinile anchetatorului din
acelasi roman maresc si ele ambi-
guitatea, ,enorma ceata” care
ascunde detaliul si adevarul. Sevastita
din, O bere pentru calul meu”cauta,o
persoana neadevarata daca nu exista,
ireala, o nalucd’, viata sau moartea
lui Horia Dunarintu fiind ,probabile,
adica relative”. In ,imparatul norilor’,
Tica, Francisc, Sevastita, Don lliuta
sunt autorii unei atmosfere cetoase,
nesigure, in care Moise este ,strainul’”.
Lilica din ,Ploile de dincolo de
vreme” dispare si ea, lasand in urma
mister pentru unii, frica pentru altii,
intamplarile care se consumain proza
lui Dumitru Radu Popescu nefiind
precise pentru ca nici elementele
care le compun nu sunt astfel;
singurul lucru cert este prevestirea,
iar nu povestirea faptelor: o lume fara
certitudini — aceasta este ,antiutopia”
din primul ciclu romanesc al lui
Dumitru Radu Popescu.
Ambiguitatea nu caracterizeaza
insa doar evenimentele relatate,
substanta epica, ci marcheaza in
chip decisiv insusi statutul textului
propriu-zis; iar textul este ambiguu
pentru ca el se constituie ca o suma
de interventii ale unor naratori care

povestesc ceea ce anume personaje
prevestesc. asemeni intregii structuri
epice, povestea, ca act al enuntarii
faptelor, este ambigua, dispare printre
celelalte personaje, provocandu-
le, instaland nesiguranta si enorma
ceata - construind adica labirintul
lumii si al textului ca re-prezentare a
acesteia: ,aceste povesti — spune Don
lliuta, unul dintre raisonneur-ii din,F” -
se bazeaza pe niste fapte intamplate,
dar nu sigure, si sunt mai mult rodul
fanteziei tale legaturile care dau miez
si cursivitate dramei acestui sat, deci
creatia ta sunt cumva aceste povesti
ce vor sa salveze, eternizand, materia
care s-a destramat”. In aceste povesti
si, desigur, in povestea intregului
ciclu, unicul element care decide este
punctul de vedere al naratorilor; intr-
un fel apare Moise in ,Boul si vaca’,
a doua parte a romanului ,F" si altfel
in cea urmatoare, ,Cele sapte ferestre
ale labirintului’, pentru ca unghiurile
de vedere sunt diametral opuse:
mai intai, Moise pare ,realistul’,
Ldialecticianul’, singurul in stare ,sa
decida intre adevar si minciuna, toate
adevarurile”. Tot asa, in ,Cei doi din
dreptul Tebei’, asupra,istoriei”luillie si
alloncai se emit diverse ipoteze (Clara
Sebok, Tibor, Dunarintu) care pun sub
semnul ambiguitatii atat prezentul
cat si trecutul; in ,imparatul norilor’,
nu faptele intereseaza, ci pdrerea si
Jrostirile” personajelor, conditia lor
fiind perfect ilustrata, in ,negativ’, de
delator (Logofet, Branzas), unul dintre
numeroasele tipuri de naratori din
romanele lui Dumitru Radu Popescu.
Parerile si sistemul de percepere a
lumii diferentiaza si personajele-
naratori din ,Ploile de dincolo
de vreme’, punctele de vedere si
ponderea lor in analiza ,cazului”
Moise conditionand insasi pozitia
in planurile textului; in ,Vanatoarea
regald”, tinta acestui joc, abil dirijat,
al perspectivei naratorilor vizeaza
adevarul. lar daca naratorul este unul
dintre ,agentii”importanti ai instalarii
ambiguitatii, anchetatorul - figura
centrala a prozei lui Dumitru Radu
Popescu - isi desfasoard investigatiile,
si el, in acelasi spatiu al incertitudinii:
Tica Dunarintu crede si stie, in acelasi
timp, fiecare ,adevar” ce se contine
in credinta si certitudinea sa, nefiind
insa decat una dintre multele
ipostaze ale Adevarului cautat.
Esuand totdeauna din cauza lipsei de
probe, anchetatorul este personajul
de experiment al prozatorului; Tica
Dunarintu reface in ,F” biografia



unei zile si isi experimenteaza cazul
pe un ins ,pur” (Vasile), dinafara
compromisului, a retelei acestuia,
pentru ca in ,Impératul norilor” s3
faca experimentul trecerii de la
investigarea atent profesionalda a
faptelor la cautarea entuziasta a
adevarului, amintind de investitia
de capital afectiv in ideea de adevar
a personajului lui Camil Petrescu;
in acest ultim roman al ciclului
romanesc se gdsesc, de altfel, si cele
mai numeroase definiri ale lui Tica
Dunarintu, aproape toate pdstrand
pecetea afectivitatii: iatd una dintre
acestea:,El (anchetatorul - n.n.) cauta
mereu acel adanc misterios care
inghite nu numai ca un rau mortii
supti de el (side vartejul ivitin el acolo
unde s-a prabusit un mal, ori s-au
adunat din ruperi de ploi ape mari
si vijelioase), ci si amintirea acelor
insi si a acelor zile": astfel de definitii,
plasate in ultimul text al ciclului, trimit
la acelasi esec al ,obiectivitatii” unei
anchete, subliniind inca o data marca
inconfundabila a subiectivitatii, crea-
toare ea insasi de ambiguitate.

Omul ambiguu si adevarul incert
al faptelor sale sunt puse in legatura
cu o anume calitate a timpului istoric
din care provin: epoca fsi creeaza
tipul uman caracteristic. Don lliuta,
»~omul paradoxal’, este, tocmai prin
aceasta, reprezentativ pentru un
Ltimp paradoxal, cand toate valorile
se rastoarnd si se finlocuiesc’, insul
incert fiind creatie a unui segment
temporal asemenea, credndu-si, la
randul sau, un timp de incertitudini:
cele doua coordonate temporale
- cea exterioara, istorica, obiectiva
si cea interioard, subiectiva — sunt
oglinzile paralele in al caror focar unic
prinde contur figura unui personaj
care le imprumuta calitatile. Relatia
individ-istorie este insa mai complexa,
intrucat, iata, ea privesteatatdinamica
unui raport de determinare ca de la
cauza la efect, intr-un fel de geneza
reciproca (cele doua ipostaze ale lui
Galatioan din ,O bere pentru calul
meu” sunt efectele caracteristicilor
unor etape istorice diferite, Gugustiuc
din ,Imparatul norilor” nu ilustreazs,
ci este chiar o ,etapd a luptei intre
fortele revolutionare si reactionari
si sovaielnici”), cat si dezvoltarea
unui raport de adversitate, asa cum
se intampla in ,Cei doi din dreptul
Tebei”; aceasta este o carte despre
alternativa ,iesirii din istorie’, despre
replica unor structuri umane ce se vor
complete (llonca si llie) data timpului

istoric ,opozant”: cei doi copilandri
si batranul Galatioan, ,bolnav de
utopie’, reprezinta cele doua moduri
de rezistenta ale amintitei structuri
fata de dezordinea haosului - iubirea
si utopia -, refugiul lor delimitand
reperele unui timp interior si ale unui
spatiu in care ideile pot deveni fapte.
Aceasta relatie a fiintei cu timpul sdau
este foarte mobila si divers ipostaziata
in proza lui Dumitru Radu Popescu;
timpul ca ,paravan” al oamenilor in
+O bere pentru calul meu’, timpul ca
duratd a unei obsesii in ,imparatul
norilor” sau timpul ca re-prezentare
individuala in ,Ploile de dincolo de
vreme” sunt alte infatisari ale aceleiasi
relatii care constituie una dintre
axele tematice ale prozei noastre
contemporane. Si tot in aceasta
ordine, apare figura martorului (precis
conturata prin copilul Nicanor din,O
bere pentru calul meu’, ,Vanatoarea
regald” si ,Imparatul norilor’), a
~memoriei timpului’, cel care, dinafara
intrigii, cunoaste, consemneaza toate
punctele de vedere ale naratorilor
implicati si depune marturie in
posteritate, ca unica voce, singura
creditabild, a celor de atunci, din
spatiul si timpul cartii.

Am spus deja ca materia pro-
zei lui Dumitru Radu Popescu se
organizeaza in jurul a doua modele
existentiale,  politice,  culturale,
repetand structura dualda a lumii
si a fiintei; utopia si antiutopia (sau
«atopia”) sunt cei doi termeni care
cumuleaza, intr un plan mai general,
toate atributele amintitelor modele,
iar manifestarea lor la modul explicit
se face, mai cu seamg, in ,Cei doi din
dreptul Tebei”. Acest raport conflictual
constituie si principala caracteristica
a relatiei individului cu lumea, cu
ceilalti membri ai generatiei epocii,
prozatorul abordand problematica
acestui raport prin intermediul unor
cupluri de personaje, a caror ,istorie”
ofera,in esenta, firul epical romanelor;
in ,F, cuplul-pivot este Moise-
Don lliuta, adica ordinea si haosul,
confruntarea lor oferind opiniile
din care se formuleaza materia
romanului; unul ,realist’, celdlalt
atent la manifestarea elementelor
din planul fantastic, primul vazand
totul ca proces, celalalt fiind ,inrobit”
misterului: intr-o alta ordine, Moise
este ,proza’; iar Don lliuta - ,poezia”
- din ,F". Un cuplu secundar, Moise-
Nicolae, ilustrand complexul
slabiciunii si desfasurarea violenta a
personalitatii celui puternic, enunta

unul dintre principalele moduri de
rezolvare ale conflictului dintre cei
soolnavi de utopie” si cei ,realisti"
in toate romanele ciclului, esenta si
detaliile acestui raport tensional sunt
puse in valoare prin cuplul Moise-
Horia Dunarintu; prin ei se infrunta
»doua feluri de a te apropia de oameni
si de a construi cu ei o noua lume”,
doua conceptii privind revolutia si
doua structuri umane opozante,
ireconciliabile (,victima” si ,calaul”):
primul este prezentul oamenilor din
Patarlagele, al doilea este constiinta
lor. Tncarcatura politicd, in intregul
ei, se cuprinde in ,studiul” cuplului
Moise-Galatioan, realizat, in principal,
in romanul ,imparatul norilor”; aici
se confrunta doua nivele ale puterii,
relatia de adversitate fiind efectul
unei prime relatii de complicitate:
Moise este ,instrumentul’, iar
Galatioan este insusi mecanismul
puterii. Acestui model plasat in prim-
planul textului i se circumscriu alte
perechi de personaje care il sustin,
il exemplifica, il nuanteaza in alte
perspective: Galatioan-Calagherovici,
Moise-Ticd Dunarintu, Galatioan-
Horia Dunarintu, Moise-Lilica -
sunt alte cupluri a caror dinamica
marcheazd momentele schimbarii
raportului de forte: dramatismul
acestor confruntdri vine din sensul
lor politic, fiecare termen al cuplurilor
reprezentand o alta etapa a revolutiei:
in fond, aceste cupluri sunt niste
perechi de cdlitdti (,calitatea” Moise
si ,calitatea” Horia Dunarintu, de
pilda), carora li se descopera modul
re prezentdrii in istorie. lar daca
problematica romanelor se gaseste
in faptele si atributele naturilor
opozante ale cuplurilor, textul este
tutelat de perechea Tica Dunarintu-
Don lliuta, anchetatorul si raisonneur-
ul, ilustrand neastdmpdrul cunoasterii
si metodica acesteia.

~Puterea e totul!’] exclama Moise,
protagonistul primului ciclu epic al
lui Dumitru Radu Popescu, acestui
personaj nelipsindu-i nimic din tot
ceea ce alcatuieste profilul celui
puternic: situarea dincolo de ,norma’,
dar si de ,exceptia” texturii umane a
epocii, placerea puterii, exercitarea
tiranicdafunctiei cu care afostinvestit,
conflictul cu propria-i constiinta,
cunoasterea legii probabilitatii i
depasirea determinismului social si
uman, detasarea si contemplarea
+-monarhicd” a celor din jur, refuzul
viitorului, care nu poate fi controlat,
dar si refuzul trecutului care arimplica
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sentimentul relativitatii faptelor si a
existenteiinsesi, nevoia de certitudini,
teroarea gandului mortii, orgoliul
si folosirea minciunii etc. Ciclul epic
,F" propune un grup de personaje al
caror model este Moise; Galatioan,
Branzas, Anisoara Caramalis, Logofet,
Dolanga, Celce, Cicerone Stoica,
leremia reprezinta in naratiune toate
ipostazele si toate nuantele posibile
ale unui tip uman caracteristic; fiecare
are ,secretul” sdu si fiecare este singur
cu singurdtatea lui, existenta acestor
oameni fiind una perfect inchisa,
circulara, ,legiferand’, extrapoland
fiecare gest si fiecare gand in intregul
structurii sociale al carei lider este. Dar
Moise nu este doar,modelul” puterii,
cisi cel al omenescului, al ,slabiciunii’,
iar cine nu a vazut aceasta marca a
protagonistului a citit romanele doar
pe jumadtate; Dumitru Radu Popescu
nu a intentionat o prezentare asa-
zis ,maniheista” a unor structuri
menite — e adevdrat - sd faca explicita
ideea dublului, a dualitatii pe care
se constituie realul, ci a facut din
personajul focal al ciclului sau epic
un ,exemplu” al ,inaltarii” dincolo, dar
si al caderii dincoace de omenesc:
personajul prozei lui Dumitru Radu
Popescu este ,un labirint ce se cauta
pe sine si nu se gaseste si cu siguranta
nu stie cine este, ce vrea, ce-a facut”.
Nicolae din ,F, exemplul-limita al
celui care isi asuma o crima pentru a
redeveni ,om adevarat’ Fruntelata,
Teavalunga, Opricd, nepoata lui
Galatioan din ,O bere pentru calul
meu”si scenariul vietiilor caexorcizare
a pacatului, Don lliuta din ,imparatul
norilor” si incercarea de a-si explica
lumea prin pictura, Toma Carastan
din ,Ploile de dincolo de vreme” si
nevoia de a fi printre ceilalti, in rdnd,
cu ei si, iatd, Moise care exemplifica
in romanul O bere pentru calul meu”
traiectul caderii, formuland prin
aceasta alternativa destinului celui
puternic: momentul fisuriiin structura
sa aparent inexpugnabila este
oglindireaintr-ointrebare la care nu se
poate raspunde decat reluand totul
de la capat, re-cunoscand trecutul:
»Cine erai tu?”, iar clipa care certifica
aceasta regasire este aceea a socului
Lconstiintei lui care a luat cunostinta
de ea finsasi”: ,victimele” si ,calaii’,
cei puternici si cei slabi, naratorii si
personajele, cei ce povestesc si cei
ce prevestesc, martorii si anchetatorii
- toate ,mastile” personajului lui
Dumitru Radu Popescu se contureaza
in perspectiva efortului cunoasterii
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si al dovedirii libertatii sale. lar
puntea care uneste aceste masti
este povestirea prin intermediul
careia oamenii se releva unii altora;
forma a eternitatii materiei, povestea
(,ce se zice”) apropie personajele
pe care faptele (,ce se poate”) le
despartisera: povestind, inventand
sau reconstituind intamplari, fiecare
isi creeazd o lume si o istorie numai
ale sale, in care se cuprind si lumea
si istoria timpului. Ceea ce conteaza
- s-a vazut — este punctul de vedere al
naratorilor textului, povestea si ceea
ce crede fiecare despre faptele sale,
performantele personajelor fiind
conditionate de numarul cuvintelor
si de numarul intamplarilor pe care
acestea le povestesc; depdsind
Jparadoxul” comunicarii (,Cu cat
vorbim mai mult, cu atat uneori
suntem mai singuri”), personajul care
povesteste (numeste) creeaza lumea
si intemeiaza istoria: Campulet,
Patarlagele, Turnuvechi sunt spatiile
pe care le-a creat povestea, iar Moise,
Horia, Don lliuta, Galatioan, Francisc,
Cicerone Stoica, Celce, Sevastita,
Tica, Calagherovici, Lilica, Dolanga,
Anisoara, Manoilescu si ceilalti,
povestind, se poate spune ca si-au
intemeiat propria istorie, formuland
astfel Istoria insasi.

Dupa patru ani de la incheierea
ciclului  romanesc ,F, Dumitru
Radu Popescu incepe un altul,
intitulat ,Viata si opera lui Tiron B!,
din care au aparut primele doua
volume: ,lepurele schiop” (1980) si
+Podul de gheata” (1982). Dincolo
de numeroasele (si explicabilele)
puncte de contact, cele doua ,serii”
de romane se diferentiaza, totusi, in
perspectiva conceptiei prozatorului
asupra cdrtii insesi, a dezvoltarii si
spatiului ei de cuprindere, precum
si In orizontul unei alte varste a
creatiei si, implicit, al unei alte varste
a receptarii prozei. Luand drept pilda
pe ,istoricii faimoaselor trecute vremi
romane” care ,nu neglijau faptele
madrunte si aparent neimportante,
intamplari pilduitoare din viata de
fiecare zi, pe langa marile si micile
rdzboaie ale marilor si  micilor
impdrati ai Romei’, prozatorul fsi
marturiseste intentia de a scrie ceea
ce el numeste o istorie contemporand
care se alcatuieste ,din memorii, din
franturi de conversatii, din articole
de ziar, din afise, din afise de teatru si
cataloage, din preturile graului si ale
petrolului — toate luminand secret si
uman o lume, ca o initiere in tainele
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timpului si ca un document ce pare
sau este plin de fantezie si care nu va
putea fi rastalmacit si reinterpretat de
nimeni...Sioaventuraalimbiiromane,
a oamenilor din diverse medii, o
aventura mai degraba a gandurilor
acestor insi feluriti, a amintirilor
lor, aceste sfinte vorbe pricdjite in
aparenta care salveaza si timpul ca
sa nu crape si-i salveaza si pe ei, si
visele lor de morti, maine cand nu
vor mai trai si care aseaza pe pamant
0 justitie postuma, eternizand viata
lor si interzicand dupa pieirea lor sa
le mai fie furata si intoarsa pe dos ca
0 camasd bunad de dat de pomana
la tigani, ori de aruncat la gunoi..”
Definitia — ,istorie contemporand” - si
substanta unei astfel de carti impun
romanul ca o lucrare (aproape)
stiintifica — spune prozatorul la finele
celui de-al doilea volum - care ,ar
trebui sa fie oglinda tensiunii ideilor
societatii cuprinse intre paginile sale,
sa cuprinda, de asemenea structura
sociald, puterea politica si culturala a
vremilor luate in catare”. Din punctul
de vedere al acestor precizdri, pe care
autorul le plaseaza in diferite locuri
ale ciclului sdu romanesc, nu trebuie
sa surprinda lipsa unei logici narative
si nici adunarea masiva a informatiilor
celor mai diverse; ceea ce conteaza
aici este efortul cuprinderii totale a
lumii intre copertele cartii si intentia
recuperdrii trecutului, in detaliile sale
umane si obiectuale; de altfel, intr-o
discutie dintre narator si personaj, se
pronunta sintagma ,roman total’; care
trebuie pusa in legdturd cu aceasta
incercare de a epuiza nu un subiect,



ci o lume, si cu necesitatea ca acest
roman sd defineascd, iarasi in chip
absolut, pe autorul si personajul sau.

in ,Viata si opera lui Tiron B!,
atitudinea fata de durata temporala
se schimba vizibil, recuperarea
vizdnd acum nu doar sensul de
evolutie a istoriei, ci si datele,
obiectele, faptele disparate si aparent
insignifiante ale trecutului, dar si
istoricitatea unor forme ale socialului
ori politicului, pe care Dumitru Radu
Popescu o abordase in ,F” printr-un
mod al reflectdrii indirecte: acolo,
macrostructura se contura in profilul
microstructurii (istoria prin individ,
puterea prin reprezentantii sai, eveni-
mentele politice prin cei care le-au
trdit), in timp ce in ultimul ciclu epic
macro- si microstructura incearca a
fi integrate deodata, in tot ce au ele
specific, de la ,atmosfera” generala la
detaliul ascuns. Daca noncronologia
rdmane principiul de structurare
a spatiului epic si a nivelelor sale
temporale (in prefata si in postfata
primului volum se afirma ca multe
capitole ,desfid cronologia seaca si
inutild’, ,lepurele schiop” nefiind un
roman ,in care este rege realismul
cronologic”),n,Viata si opera luiTiron
B alta este ponderea jocului intre
cele doua repere temporale esentiale
ale oricarui demers romanesc: intre
atunci si acum naratorul nu mai
alege doar prima alternativa, ci, prin
numeroase interventii directe in
text, analize ori convorbiri finale cu
personajele, introduce perspectiva
integratoare a lui ,acum®, facand inca
mai activa ,instanta” prezentului
fata de parametrii manifestarii sale
in ,F. In romanele ciclului dintai
exista o relatie de geneza reciproca
intre istorie si poveste; acum, cuplul
este altul, istorie-legendd, cele doua
planuri ramanand strict marcate prin
indici exteriori textului, ca si prin
,avertizorii” de la suprafata sa: ,in
timp ce istoria se scrie si se spune,
si ramane pe hartie, legendele se
povestesc!”, spune un personaj
din ,Podul de gheata” Chiar daca
legenda, ca si povestea, poate explica
istoria si, In aceeasi masura, o poate
crea, faptul ca prozatorul renunta la
modalitatea povestirii ,cu naratori”
in favoarea unei dirijari unice a
textului printr-o voce auctoriala face
evidenta schimbarea perspectivei
narative si a functionalitatii celor
doua ,istorii” — legenda si povestea.
Relatia individului cu istoria, nucleul
problematicii textului, este pusa

in alti termeni tocmai din cauza
modificarilor survenite in ceea ce
priveste modalitatea epica folosita;
daca sensul acesteia se ivea din logica
narativa a povestii fiecarui narator
din ,F’ in ultimele romane raportul
fiintei cu segmentul de timp in care
evolueaza este pus in valoare prin
intermediul  colajului  secventelor
apartinand celor doua spatii aflate
in aceleasi relatii de determinare ori
adversitate. Personajele se definesc,
ca si mai inainte, prin pozitia pe care
o adopta fata de ,norma” timpului
istoric, cautandu-li-se modul expri-
marii libertatii lor; Barbara care,
Jn acesti ani de razboi”’, intruchipa
Jpur si simplu libertatea absoluta’,
Dalus si Chifa care, asemeni celor doi
copilandri din ,Cei doi din dreptul
Tebei’, ies din istorie, descoperind
conditia supravietuirii in ignorarea
scontextului” social ori politic sunt
alte exemple prin care se implineste
profilul  unei structuri umane
caracteristice, prezenta siin,F”. Acum,
nu doar faptele oamenilor dar si
chipurile lor, pastrate de fotografiile
lui Gogu Pana, arata istoria si o scriu
in prezent pentru prezent; individul
si timpul istoric, efectul si cauza unui
proces pe care,Viata si opera lui Tiron
B." 1l plaseaza in prim-plan: elementul
care le uneste este structuralabirintica,
istoria fiind labirintul timpului, iar
omul - labirintul memoriei; textul
insusi repetd, isi asuma aceasta
structura, logica povestii din ,F” fiind
inlocuita cu ,ilogicul” drumului prin
labirint. Spre deosebire de ,F" unde
aceasta relatie 1si selecta sensurile in
dinamica unor cupluri de personaje
(Moise-Horia, Galatioan-Moise), nu-
mele si povestea sa fiind reperele
esentiale ale naratiunii, in ,Viata
si opera lui Tiron B! elementele
raportului raman Timpul si Omul;
sigur ca in roman se pomenesc nume,
fapte, gesturi, ganduri, sentimente,
dar ele nu se ,particularizeaza’, nu se
aduna adica pe un chip anume, ci se
unifica in spatiul ,ideii de istorie” si al
Jdeii de om": Viata si opera lui Tiron
B este un roman fara protagonist.
Fapt semnificativ, ,figura” centrald a
romanului este haosul, dezordinea
istoriei, care exprima pierderea
memoriei si anularea personalitatii
individului, ,reflectate” prin de-
zordinea aparentda a textului; in
aceste conditii, ,cheia” problematicii
nu mai este raportul de forta, ci acea
Jpsihologie a miscdrii si instabilitatii”
pe care o ilustreaza si o ,probeazd”

fiecare personaj al ciclului romanesc.

Daca in ,F” personajul-pivot
era anchetatorul, in ,Viata si opera
lui Tiron B! acesta este inlocuit de
istoric; in primul volum al ultimului
ciclu, naratiunea se focalizeaza pe un
personaj a carui identitate — profesor
de istorie - implica amintitele
modificari de perspectiva: Velisarie
Procopiu judeca faptele din unghiul
stiintei istoriei, produce dovezi in
acestsenssi participa conform calitatii
sale la marile evenimente politice ale
vremii: nu mai suntem in Patarlagele,
Campulet si Turnuvechi, ci in Bu-
curestii anilor '40. Tot asa, in ,Podul
de gheata” naratiunea se coaguleaza
in jurul punctului de vedere al unei
profesoare de istorie; iata deosebirea
dintre anchetatorul Tica Dunarintu
si istoricii din ultimele doua romane:
.Spre deosebire de Tica Dunarintu
care cautd o logica a evenimentelor
si a istoriei si n-o gaseste, sau n-o
gaseste inca, fiind el prins mai ales
de moartea invatatorului Dunarintu
(ca si cum istoria ar fi o problema
de familie, personald), dumneata
sari de la personalitatile politice la
simpli anonimi, aparent fara nici o
noimd, nu urmadresti in totalitate o
biografie, un eveniment, te apleci

asupra fragmentelor, fleacurilor,
a lucrurilor neimplinite..”: logica
povestilor este acum aparenta

Jipsa de noima” a ,romanului total”
Daca anchetatorul a fost inlocuit
cu istoricul, aceasta modificare
insemnand, fnainte de toate, un alt
mod de a percepe, reconstitui si
relata istoria, pictorul Don lliuta din
,F" este, in ultimul roman, fotograful
Gogu Pana, prin aceasta substituire,
nu de personaje ci de functii epice,
prozatorul marcand o data mai mult
distanta dintre cele doua experiente
pe care le circumscriu ,F” si Viata si
opera lui Tiron B!. Fotograful, cel ce
fixeazd realitatea ,asa cum a fost” si
pictorul, cel ce deseneazd realul ,asa
cum crede cd a fost’] sunt cele doua
LAguri” ale textului prin intermediul
carora se precizeaza filtrele deosebite
de percepere a lumii, precum si
finalitatea diferitd a manifestarii lor;
fotograful este martorulincontestabil,
memoria exactd si nu cea afectivd a
timpului, el este ,peste toate puternic
simare si stapan”, fotografiile sale fiind
»mai tari’, avand alta autoritate decat
cuvintele (povestile) naratorilor-
personaje din ,F" Mai mult decat
atat, fotograful este ,noul Moise’; el
modeland viata cu ochiul artistului,
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reficand-o conform unui standard
al fotografiei; forta lui Gogu Pana
provine din ,realismul” netrucat al
perspectivei sale.

Aceste modele, pe care le-as
numi ,profesionale” - anchetatorul,
profesorul de istorie, fotograful -,
sunt dublate, ca siin,F", de o suma de
formule existentiale care, dincolo de
cateva substituiri, as spune firesti (Zoli
este un Horia Dunarintu, Gotlieb — un
Galatioan, Dina ,seamana” cu Moise,
asa cum Beldeanu ilustreaza ,spita
becisnicilor agresivi’, reprezentata
in ,F” de Celce sau Cicerone Stoica),
aduc innoiri substantiale fata de
ciclul precedent. Astfel, Barbara,
Dalus, Chifa, Rosina, Papil, Cobarzan
exprima necesitatea refugiului, a
spatiului ,securizant”; numai ca daca
Dalus, Chifa, Cobarzan si Papil cauta
pasivitate in acest refugiu, disparitia
absoluta din campul de actiune a
vectorilor timpului istoric, Barbara
Coculescu si Rosina re-prezinta
modul activ, valoarea demonstrativa
a retragerii din istorie: dragostea,
mereu invocata alternativa a Barbarei
si Rosinei, nu este doar un refugiu in
divertismentul erotic, ci o modalitate
de a se opune haosului si de a
modela oamenii:,,in multimea asta de
singuratati care se dispretuiesc, sau se
ignord, sau se dusmanesc, — Barbara
a redescoperit dragostea, bucuria si
oamenii stiu Tnca sa vorbeasca, desi
parc-au uitat toate cuvintele sitac sise
privesc intr-o dunga, ca stiu sa-si dea
mana si sa se priveasca in ochi ca niste
frati si ca niste indragostiti, si astfel
ei pot sa le redea zilelor si noptilor
stralucirea lor de sarbatori ale vietii si
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sd le dea celor mai banale intalniri si
fapte o dimensiune grava” Daca Dalus
si Chifa exprima viata ca prosperitate
a placerii, llie Dragomir din primul
roman este purtdtorul visului
tulburator al sperantei; Cobarzan
reprezinta ,inchiderea” in nebunie,
motivatia existentei si a faptelor sale
in perspectiva unei structuri, reale
sau mimate, a incompletudinii, in
vreme ce Zoli ilustreaza conditia
umana a unei epoci, cercul de-
terminist si nazuinta de a-l depasi;
Papil este omul fara constiintd, ca si
Marcovici sau Beldeanu, in vreme ce
Voiculescu cauta oriunde si oricand
,0 lume in care omul sa-si poatd
defini ratiunea de a fi". Chiar daca
opozante la structura de suprafata a
naratiunii (subsumandu-se raportului
conflictual dintre refugiu si angajare),
aceste modele se intdlnesc sub
semnul imaginii cercului, simbol
tutelar al existentelor personajelor
din,Viata si opera lui Tiron B!; ,tirania
cercului” semnifica, in alta ordine,
tirania memoriei, imposibilitatea de
a depasi pragul experientei trecute,
de unde amestecul de realitate si
fictiune care este viata personajului,
dar si viata textului. lar mecanica
existentei in limitele cercului este
experimentata, in chip exemplar as
spune, de Adalbert din ,Podul de
gheatd’, cu a sa ,alergare a cercului”;
conditia personajului din ultimul
ciclu romanesc este aceea a inchiderii
definitive in  cercul memoriei,
timpului, privirii, perspectivei sale,
aceasta motivand, in cele din urma,
explozia de viatd, dezordinea si
arderea mistuitoare a fiintei in fiecare

gest, gand, cuvant sau traire: deficitul
de perspectivd, efect al claustrarii in
sfera propriului eu, cauta a fi uitat,
exorcizat de fiecare personaj in prea-
plinul experientei existentiale.
Dumitru Radu Popescu acorda si
in,Viata si opera lui Tiron B! 0 atentie
speciala  decorului, ,atmosferei’,
cadrului in care se desfasoard nara-
fiunea; folosind experienta prozei si
dramaturgiei de pana acum pentru
un text unic - un ,roman total” -,
prozatorul a ajuns la acea tehnica
aproape desdvarsitd a tensionarii
textului prin ceea ce am numit
avertizori. In ultimul roman, tot ceea
ce apartine lumii ,obiectuale” este
imens, terifiant, agresiv, de dincolo de
realitate; racii ,matahalosi”, curcanul
aproape negru ,cu motul rosu, uriag’,
crinii imperiali, furnicile negre care
.acopera ca o pulbere miscatoare
geamurile ferestrei” din ,lepurele
schiop’, Fata Blonda, zborul leprosului,
capul de porc cu picioare subtiri,
pasdrea fara trup si cainele de ceata
din ,Podul de gheata” exprima, la un
nivel metaforic, inaltarile si caderile
personajelor, avertizand cititorul,
implicandu-l,  trans-punandu-l in
poveste. Spatiul epic, tensionat de
aceste,aparitii’, este cel urban —orasul
de provincie cu lustru vechi, paginile
careilevocailustrand un bacovianism
Jntors’, cum ar spune un comparatist
contemporan: iata imaginea sa poate
cea mai semnificativa: ,Orasul ploilor
linistite, fara trasnete, intermitente,
cu strazi vechi, umbrite, cu ziduri
jupuite de umezeald, cu turnuri ale
breslelor, cu catedrale pe care viemea
si-a pus patind neagrd, cu ceasuri la
intrarea tuturor institutiilor, scolilor,
cofetdriilor, mezelariilor, cu trasuri, ca
niste virgule uitate intr-o vanzoleala
si ea vetusta, de tramvaie galbene,
neobosite, ca niste puncte galbene,
neobosite, trecand de colo-colo prin
acest imens cavou de clestar, ca intr-
un basm, prin aceasta armonioasa si
fada civilizatie a uitarii, prin aceasta
crapatura a timpului, mucegaita”
Esentiala in acest din urma ciclu epic
este atmosfera carnavalescd, jocul,
spectacolul, carnavalul fiind marca
superioritatii omului liber fata de
Lvarianta”supuneriilarigorile timpului
istoric; carnavalul, ,viermuiala” si
prosperitatea placerii nu semnifica
abandonul, ci modul activ de a fi
in istorie. Preocupat de problema
constructiei romanului care trebuie
sa repete arhitectura edificiului
social, politic, ideologic al epocii



abordate, pasionat de ,spunere”, de
cuprinderea prin cuvant a lumii, mai
sceptic insa pentru ca, iata, cuvintele
,astern confuzii, insala, isi pierd
relevanta in parfumul unor formule
elegante, conventionale, Dumitru
Radu Popescu reuseste in ,Viata si
opera lui Tiron B unul dintre acele
romane in care istoria se rosteste
liber si definitiv, exprimand in aceeasi
masurd, personalitatea autorului al
carui proiect se cuprinde in aceste
cuvinte ale naratorului sau: eu voi
povesti si talmaci propriile mele vise”.

Pact respectat intocmai si in
ultimul roman al ciclului, ,Orasul
ingerilor’, unde reapar fotograful
Gogu Pana (martorul evenimentelor
istorice) si gazetarul Tiron B., autorul
continuand explorarea deceniului
cinci al secolului trecut printr-un text
a carui durata se confunda cu istoria
Ardealului de Nord intre Diktat (30
august 1940) si eliberarea teritoriului
romanesc de sub stapanirea
horthystilor (octombrie 1944). Nu
numai acest cadru general, dar
insdsi structura narativa reprezinta
un element al ansamblului ciclului;
functia amintirii care des-face lumea
pentru a-i oferi o noua ,facere” in
spatiul literar, tipul de personaj si
relatia acestuia cu istoria, modalitatea
constituirii universului romanesc prin
acele semne care fac inconfundabil
scrisul lui Dumitru Radu Popescu,
acordand personalitate seriei sale
epice si, nu in ultimul rand, aparitia
iepurelui schiop ca metafora a
zonei ce uneste realul cu iluzia: ,Un
iepure schiop trecu prin dreapta lor,
nepasator, lenes; se opri,asteptandu-i,
privindu-iin ochi, incalcit in propria sa
respiratie caintr-un balon si devenind
ireal, oiluzie... Oricum, el n-avea niciin
clin nici in maneca, da, cu drumurile
lor, cu bataliile de tancuri si avioane
din care ei iesisera, dar care mai
cutremurau aerul Europei” lepurele
schiop functioneazd ca nucleu
metaforic pentru intregul spatiu
narativ al ciclului, care este, in esenta
sa, 0 lume de semne; in toatd proza lui
Dumitru Radu Popescu, de la nuvele
la marile sinteze din ,F” si ,Viata si
opera lui Tiron B!, pana la,Saptamana
de miere” (1995) si publicistica din
JActori la curtea Printului Hamlet”
(1999), realul este transpus si nu
reconstituit dupa reteta naratiunii
realiste, chiar daca durata textului se
extrage dintr-o perioada istorica ai
carei indici sunt dintre cei mai precisi:
lumea de semne din,Orasul ingerilor,”

ca si in romanele precedente, se
compune din tablouri suprarealiste,
fantasme si scene onirice care
sugereazd, fiind superioara obisnuitei
reconstituiri sub raportul fortei si al
profunzimii cunoasterii (si intelegerii)
istoriei. Anuntat de incremenirea
»din aer”si de zborul ,din vis” al unor
vulturi,ca de argint” (aparitia pasarilor
neobisnuite vestesc ceva nefast, spun
oamenii), Diktat-ul de la Viena devine
realitatea Ardealului din anii de haos
ai razboiului; pornind de la visul
sotiei unui sef de gard, spatiul epic se
dezvolta pe o componenta simbolica
in care fantasmagoricul (din scena
decapitarii unui cal inghetat, de
pilda), ,viermuiala inspdaimantata” a
oamenilor, divizarea timpului uman si
aistorieiin durateaparentfaralegdturi
intre ele, molimele (,absenteismul
inimii’;, nebunia erotica, tradarile de
tot felul) contureaza un loc si un timp
in care ,ticalosia inarmata” atarna mai
greu decat seninatatea si omenia,
legile isi ies din ,tatani’ iar individul
dispare, isi pierde ,eul’, amestecandu-
se printre obiectele si faptele aflate
in deriva: intre un azi marcat de
haos si un mdine in care se releva
conditia tragica a omului, textul lui
Dumitru Radu Popescu introduce
un jeri ale carui legi de organizare
se afla in memoria naratorului: de
performantele acesteia depinde atat
sugerarea (reconstituirea) lui ,azi’, cat
si accesul lui ,maine” la semnificatia
adevdrata a timpului devenit trecut.
Din acest spatiu si timp istoric,
prozatorul selecteaza o durata si un
cadru anume pentru a ilustra ceea ce
semnele sugerau; primul plan narativ
al textului urmareste faptele dintr-un
lagar al carui mod de organizare si a
carui comunitate repeta, in detaliu,
configuratia sisocietateaepocii:aicise
afla detinuti din toate nationalitatile
cucerite de fascisti, conducerea este
incredintata lui Frank, un dictator
iresponsabil, cinic, sadic si,exemplar’,
al carui proiect este acesta: ,sa
instaleze o anarhie a sentimentelor
intr-un loc aflat intre sarme ghimpate
si pazit cu o adunatura de cazaturi
din ramadsitele unei armate disparute
inspre Rasarit sau inghetate sub
nametii inversunati ai iernii” Frank
experimenteazad in felul in care o fac
Lmarele aventurier” si medicii de la
Auschwitz; in curtea lagarului exista
un autobuz verde (0 camera de
gazare, adica), a carui destinatie este
identica aceleia a cuptoarelor din
lagarul ,istoric”; apoi, printre detinuti

bantuie o ,molima” (sentimentul
imobilitatii  timpului), in vreme
ce printre conducatorii lagarului
jocul ,de-a castigatorii si impadratii”
destinde timpul, il ,accelereazad’,
oferind sensul major al destinului
lor in istorie. Frank, asemeni marelui
dictator, se bizuie pe o ,minoritate
de rataciti, de inadaptati, de bolnavi,
si chiar de asasini’, pe care razboiul o
produce pentru a o opune curajosilor
si eroilor. Din acest conglomerat
uman al epocii se ivesc personalitatile
care ,se fac” acum, ca oricand, din
constiintd; cei care constientizeaza
starea si rolul lor sau mersul istoriei
devin elementele organizatoare ale
haosului, atomii care incearca sa
refaca structura risipita a moleculei.
In aceasta perspectiva, romancierul
alege o solutie surprinzdtoare; el
concentreaza ,intriga” pe figurile
unor femei - Estera, Valeria si Elvira
-, gasind in dinamica faptelor si
structurii lor semnele si, mai mult,
conditia depasirii haosului. Viata celor
trei femei configureaza ,romanescul”
textului lui Dumitru Radu Popescu;
daca epoca, evenimentele istorice,
razboiul erau sugerate ori fixate prin
intermediul unor nivele simbolice,
realitatea umana si, in cele din urma,
destinul unei comunitati sunt decise
prin faptele Esterei, Valeriei si Elvirei.
Estera este personajul ,de in-
cercare”; eleva intr-un gimnaziu din
Oradea, tandra evreica este deportatad,
pedrumsesalveazdsiajungeinlagarul
lui Frank, devenind ,cobaiul” prin
care acesta experimenteaza ,desfraul
programat, ca sa dovedeasca pe veci
drept mincinoase cantarile cantarilor
si sa se adevereasca intunericul
din samanta roditoare a omului si
o intreaga babilonie de placeri”
Scrisorile trimise Valeriei din acest
LSpatiu de experimentare” a istoriei
alcatuiesc  planul epic principal,
compunand o structura umana si
transpunand o atmosfera; cinica,
Jrealistd’, dar acordand visului functia
unei,enclavein bolboroseala cleioasa
si plina de aberatii care a inceput sa
fie asa zisa hord a orelor’, Estera alege
divertismentul erotic cape o caledea
Jesidintimp’,asemenialtor personaje
feminine din romanele anterioare ale
ciclului (Barbara Coculescu si Rosina);
,Nebunia eroticd” a Esterei, reflex al
~Spaimei animalice” de moarte, este,
insd, una constructivd intrucat, iata,
trecand prin diverse medii siajungand
in lagarul lui Frank, ea transmite
prietenei din Oradea, prin scrisori, o
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suma de fapte care contureaza primul
mod de refacere a ordinii socialului
si  omenescului. Din substanta
acestor epistole ale personajului ,de
incercare” (ale martorului, adica) se
naste rdzvrdtirea Valeriei; in cercul
fostilor elevi ai gimnaziului oradean,
Valeria este factorul activ, cel care
pregdteste fapta prin ,vesnica
nemultumire fata de sine si fata de
altii, din urmarirea unui tel tulbure
inca, urias insd, aflat dincolo de
marginirea unor intamplari cotidiene
si de marginea unei zile”; aceasta
margine a intamplarilor si zilelor este
pragul peste care nu poate trece
Estera, dar pe care il depaseste Valeria,
urmarind un tel tulbure conturat din
descrierile ,intermediarului” aflat in
lagar, in unul dintre cele mai agitate
zone ale haosului. lar precizarea
telului si, implicit, fapta din orizontul
acestuia apartin Elvirei Cata-Chitiga
care ucide un medic si apoi un sef
fascist, impacand, intr-o alta ordine,
erotismul Esterei cu eroismul inca
tulbure al Valeriei. Cele trei personaje
constituie ceea ce as numi etapele
formarii unei structuri umane sau
ale refacerii acesteia; Estera, Valeria si
Elvira nu trebuie ,citite” atat ca niste
protagoniste ale unor planuri epice,
cat ca niste simboluri ale drumului
ocolit pe care omenescul are a-l
parcurge de la haosul instinctual
la ordinea constiintei. Aceasta
psihologie a miscarii si instabilitatii
pe care o ,probeazd” fiecare personaj
din ,Orasul ingerilor” reprezinta
cheia problematicii intregului ciclu
romanesc in care Dumitru Radu
Popescu scrie o istorie contemporand,
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talmacind — cum spune naratorul
sau — propriile vise; urmarind atent
etapele constituirii constiintei si
implicand cititorul in universul de
semne al textului, prozatorul face
efortul cuprinderii totale a lumii
intre copertile cartii: in ,Orasul
ingerilor’, ca si in ,lepurele schiop”
si ,Podul de gheatd’, Dumitru Radu
Popescu nu epuizeaza un subiect,
ci o lume, romanul definind in chip
absolut autorul, personajul si epoca,
recuperand, totodata, dinamica si
istoricitatea unor forme si valori ale
socialului, politicului si omenescului
care s-au opus haosului si au modelat
in sens creator oamenii.

Istorii contemporane sunt toate
cartile tiparite de Dumitru Radu
Popescu, romane, nuvele, teatru,
publicistica. lata, de pilda, ,Actori
la curtea Printului Hamlet’, o carte-
pivot care asaza intre oglinzi paralele
proza, teatrul, ideile referitoare la
dinamica spatiului literar, explicand
multe din cele ce se intampla aici,
dar, mai ales, structurand relatia
culturald, profunda, cu opera unui
»mare inaintas”: Shakespeare. Marele
Will este subiectul, obiectul si, in
primul rand, metafora obsedanta
a volumului: texte directe, analize,
portrete ale unor scriitori sau
oameni de teatru, meditatii pe tema
adevdrului istoric, adevdrului istoriei
si, cum a facut-o de la inceput, a
adevdrului visului (cel care uneste
totul), simple notatii — toate pleaca
si se intorc, imbogatite, in ,gradina
cu miresme” din Elsinor. Relatia cu
modelul poate avea cel putin doua
dimensiuni deloc complementare

Constantin Tofan

(si asta o stim din raportul cdmpului
cultural romanesc cu Eminescu);
poate fi imitatia si atunci se ivesc
epigonii (cei de aproape — cum va
fi fost promotia lui Al. Vlahutd, de
exemplu-maiculeg, uniidintreei,flori
aproape uscate din pomul altadata
inflorit); poate fi, insa, si conexiune cu
un model productiv si atunci se nasc
atat adevarata posteritate a marelui
scriitor, cat si posibilitatea de a genera
un nou patrimoniu (carti, filme,
spectacole, papirosfera, paradigme
literare si de sensibilitate, noi linii de
forta in culturd). Aceasta este lectia
pe care o ofera volumul lui Dumitru
Radu Popescu: Shakespeare poate fi
un model productiv, un mecanism
ce ne trimite impulsuri energetice,
dar si ,grild” prin care se poate citi
adevarul visului, cel istoric ori cel al
istoriei. E aici un Shakespeare viu, al
nostru, fie ca-l regasim in proze de
idei precum ,Gradina cu miresme”’,
Jaranii lui Shakespeare’, ,William,
taranul lui William Shakespeare”,
intr-o analiza la ,Azilul de noapte” al
lui Gorki (unde se spune, cu dreptate:
JAn preajma lui Shakespeare, in
secolul nostru, Gorki este unul dintre
foarte putinii dramaturgi care raman
in picioare”) sau intr-o alta, despre
Cehov (,Trei surori”) ori in portretul-
robot al teatrului romanesc, facut
prin protagonistii sai, Leopoldina
Balanuta, Radu Beligan, Harag, Adrian
Pintea, Purcarete, Tudor Gheorghe,
Catdlina  Buzoianu, Dorel Visan,
Mircea Cornisteanu, Aureliu Manea,
Alexandru Darie, Cristian Pepino...

Parteaadouaacartiie consacrata,
sub titlul ,Lauda scriitorului roman’,
fictionarilor Rebreanu, Arghezi, Panait
Istrati, Bogza, Marin Sorescu, Eugen
Simion, loana Em. Petrescu, Marin
Preda (ce titlu si noblete sufleteasca
arata: ,Ultimul imparat”), Negoita
Irimie, Valeriu Cristea, losif Naghiu, N.
Steinhardt, Mircea Ghitulescu, Dan
Laurentiu. Sunt o acrosanta poezie si
mult adevar in aceste portrete care
vin din trecutul apropiat al culturii
noastre. Facand un joc de cuvinte de
pe prima coperta a cartii, ag spune ca,,
Actori la curtea Printului Hamlet” este
un mare spectacol pentru viitorul
romanesc, invatandu-ne ceea ce
am pierdut prin ignoranta, ignorare
deliberata si judecati pripite, umorale
(cine nu-i cu noi, e impotriva noastra,
nu-i asa?) si, mai ales, ceea ce vom
pierde bine fixati in aceste argumente
atat de false, strdine campului
cultural: Maiorescu, nu?



George Banu — neuitare

Alexa Visarion

A fost creat de propria lui arta...

»Cand iubesti mergi prin cuvantul iubire. Cand
cunosti mergi chiar fara s-o stii prin cuvantul cunoastere.
Cand ratacesti mergi prin cuvantul ratacire, ca fiul risipitor.
Numai cand mergi prin viata si cand patrunzi mai adancin
ea, mergi prin cuvantul moarte” - i-a placut ganditorului
Heidegger sa afirme. Dar poate voia sa spuna,Mergi prin
temeiul vietii’, nota Constantin Noica.

Plecarea lui George Banu la Cer a frant in mine ceva
tainic... parcd a coborat peste mine Nelinistea fara grai,
fara temei, fara talmdcire... Nelinistea ascunsa in viata...
Orizont al tacerii. Tacerea pustiului. imbratisam doar ceea
ce e goana pe nisip a calatoriei noastre. De ce nu putem sa
stim, ce este Moartea?

~Moartea e viata trditd, Viata e moartea ce vine”

- refrenul unui fado de care nu mai pot sa ma despart,
ce se imbratisa cu febra noptilor de neliniste in cafenelele
aburind de dragoste din Buenos Aires... ...

Prietenia e un proiect divin, excomunicat din
umanitatea de consum. Spovedanie a adevarului din
imperialismul falsificarilor, aceasta arhitectura morala se
inalta pe temeiuri de afectivitate cucernica. Trdire plenara
interumana.

Cale de luming, starea de veghe si vraja, spatiu taina
al intrebadrilor fara raspuns, loc de zamislire a dragostei si
chinului, zbor prin ganduri spre Calea Lactee am primit-o
in Dar, de la George Banu inca de la debutul meu pe scena
Casandrei in 30 ianuarie 1970...

El e Prietenul caruia m-am putut marturisi... Mi-a
primit gandurile in viata lui.

Creator de imaginatie analitica, dincolo de rigoarea
judecatii critice, poet al spiritului rostuit in intelesuri,
explorator de inseninare in turbulentele patimii scenei
umane, George Banu a initiat rafinate calatorii spirituale
pentru a ne patrunde de cunoastere esentiald, in sfera
de incertitudini a comuniunii si confruntdrii artistice
contemporane.

A ,regizat’, prin cartile sale, magia sensurilor prin
maiestria scrisului, spectacole plurale de avangarda
princiara in gandire, emotionante, inedite, fertile in
prospetime, cuceritoare si incandescente prin vizualitatea
fanteziei cuvintelor...

Toate acestea imprietenesc... simplu ca bogatia
tainica a vietii.

Nobila perseverenta a responsabilitatii fatda de sine
insusi, structura genetica a vitalitatii profunde, a calauzit
proiectul existential al ctitoriei vocationale George Banu.

Opera sa exploreaza si marturiseste in reflectii
seducdtoare, conjunctia cunoscut — necunoscut, concret
- tainic, ce hraneste densitatea vietii prin teatru si misterul
[umii prin faptele gandului.

Autoritatea sa profesionala este nimbata de
perspicacitate stilistica si fluenta meditativa. A fost prezent
pretutindeni cu vibranta organicitate creatoare conectand

energii spirituale intru creatie la Paris si Tokio, la Berlin si
Sao Paolo, la Sankt Petersburg si Lima, New York, Bruxelles,
Oslo, Varsovia, Bucuresti, Praga, Mexico City sau Shanghai.

Oriunde si oricand, in lumea noastra nelinistita,
George Banu a fost un reper de demnitate si performanta
in dialogul culturilor, in proiectia integralitatii diferentelor
conceptuale care unesc si nu dezbina fragilitatea umana.
Tensiunea existentei a ispasit-o in si prin generozitatea
prieteniei. Filantropie seducatoare...

Adopta sinceritatea ca start al relatiei care privilegiaza
raporturile artistice si umane de duratd. Nu a scris despre
orice si nu a vorbit despre oricine. Selecta cu acribie
pecetea identitatii calitatilor umane. Faima si altitudinea
popularitatii, necunoscuta la niciun alt teoretician pana
astazi, constanta ca intensitate toata perioada vietii sale,
s-a intretinut prin respect si admiratie. In perimetrul
creativitatii, unde orgoliul si vanitatea insotesc talentul,
iar violenta polemica coroziva cultiva apetitul detronarii,
George Banu era stapan pe sine si arta sa.

Despre Critic si Profesor poti vorbi ore in sir in orice
teatru al lumii cu cei care se bucurau de nobila lui prietenie.
Bita, George sau Georges avea inocenta adolescentului,
vointa performantei si sensibilitatea poetului cunoscator
in alfabetul tainelor... Era iubit pentru rodnicia virtutilor
sale de generatii diferite de practicieni ai teatrului,
personalitati cu structuri si experiente personale ce se
ldsau atrase si implicate in camaraderia loialitatii sale.

Regdsesc acum clipele vizionare ale glasuirii
gandurilor libere ce si-au construit si fundamentat
existenta in creatia de peste jumatate de veac, scrisa si
orald, a maestrului in dubla sa ipostaza: riguros-analitica
si poetic-emotionala. Unite, acestea patrundeau esenta
fenomenelor in ambiguitatile lor prin exprimari subtile de
inteligenta sclipitoare. Partener al increderii revelatoare,
criticul-creator a fiintat cu generozitate constelatii de
prieteni, al caror continut interior ridica 1Q-ul spiritual
la rang de exemplaritate. Fara sentimentalism si frivole
exaltari conjuncturale, prietenia care il relationa cu
lumea avea conduita bunei masuri, intense si demne in
profunzimea decentei si onoarei, a privilegiului revelatiei.
Acest statut de respectabilitate morala are si acum duhul
valorii si certitudinea semnificarii.

Creatia sa ramane combatanta prin finetea
poematica a argumentelor si rezista timpului ce mistifica,
prin taria nostalgiei si a fascinatiei cautarii idealurilor.
Eseistica lui, bucurie pentru cei dispusi cu mintea si
sufletul sa o primeasca, nu este imbolnavita de concluzii,
nu e dogmatica si nu accepta provocarile nimicniciei
standardizate... E cuprindere destinald, in semnele ce erup
ciclic energii spirituale care intaresc vitalitatea perena a
artei.

Atent intotdeauna la detaliu, Bita putea indlta prin
magia cuvantului intelegerea la rangul intelesurilor.

Delicatetea in prietenie are ecouri si pentru fiecare
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dintre noi este fertila. Suntem impreuna si vom ramane
cultivati de dreapta sa randuiald prin finetea criteriului
hegelian al adevdrului ca intreg. Profesorul de la Sorbona
avea exigente morale in conduita pe care legamantul
prieteniei il fixa in constiinta. Prietenia sa avea temei
si pluralitate, creativitate si discerndamant. Intelegerea
relatiilor interumane in densitatea lor trebuia prezervata
cu atentie pentru a nu se risipi. Suntem ceea ce ne aducem
aminte cd suntem (Nichita Stanescu).

Nu pot uita: Holul Studioului Casandra, ,Cartofi
prajiti la orice”, scena nationala clujeana, ,Unchiul Vanea”
si ,Mesterul Manole”’, sala Izvor a Teatrului Bulandra,
,Procurorul’, Place des Vosges cu Café de Flore - locul
preferat al lui Sartre, unde vinul rosu, amintirea tineretii,
Vitez, Brook si Mnouchkine ne-au tinut pana tarziu in
noapte, iar pe batranul pod Marais, am vorbit despre
Romania orfana... Mezaninul hotelului din New York, langa
Central Park; marturisiri despre spectacolele lui Andrei
Serban... Martha Coigney, Margaret Croyden, Herbert
Blau... Studioul Ralucai Nathan din Paris, ,inghititorul de
sabii”.. Impreuna cu noi, in dialog si confesiune, prin idei
Aureliu Manea, lvan Helmer si cel care a unit inceputurile
noastre, Radu Penciulescu... Le Jardin de Tuileries, despre
nelinisti, fricd si praguri; Odeonul parisian si ,Noptile
regilor’, dar tot acolo si regalul Brook, Grotowski, Strehler si
Stein in fata noastra... Invitatiile generoase la spectacolele
de la Chaillot si Bouffes du Nord; Les Cahiers de I'Est, unde
mi-a publicat ,Conceptul de stare”, dupa ce Virgil lerunca
comentase textul la Europa Libera; studente si studenti
veniti la Bucuresti din toate colturile lumii... amintiri de
la Moscova, Vasiliev, Dodin si Smoktunovski; Sibiu, Gruiu
si Lisabona; despre George Constantin, Stefan lordache,
Lucian Pintilie ca nesupuneri creatoare...

George Banu

Neuitare... din nou fara teama uitdrii

In memoria laptop-ului, clipe vii ale amintirii...

24 aprilie 2019

Draga Alexa si Veronica,

Cu totii am trecut pe aici prin ,proba focului” ca in
Flautul fermecat, dar dupa ce am ramas mut cateva zile
am putut incropi pentru mine aceste randuri pe care ti le
trimit ca sa ramanem impreuna si in fata unui asemenea
traumatism.

Cu drag, Bita.

Notre-Dame, inima Parisului

in ,Negutatorul” din Venetia, piesa lui Shakespeare
stralucit pusa in scena de Gabor Tompa, bancherul
Shylock cere respectarea contractului semnat cu Antonio
implicand, in caz de neplata datoriilor, o livra de carne din
jurul inimii. Portia, judecator subitil, ii semnaleaza riscul de
a ucide astfel pe italianul melancolic si de a fi sanctionat
ca asasin de Republica venetiana! Nu stiu de ce, dar acest
raspuns mi-a venit in minte de cateva zile: Notre-Dame
era inima Parisului, si incendiul a ranit mortal orasul. Nu
conteaza daca exista vinovati de descoperit sau e vorba
de un accident imprevizibil - aceasta-i versiunea oficiala
pacificanta! - ceea ce ne afecteaza e ,inima” azi ranita,
violent infarct urban! Am vazut catedrala in ajunul ,focului”
cu untandr prieten care-si serba atunci 33 de ani - varsta lui
lisus la ceasul Rastignirii. Cum sa nu ma gandesc la aceasta
coincidentd...dar azi nu am forta sa cred in Reinviere. O
astept, o sper!

Plimbandu-ma coplesit m-am intrebat: distrugerea
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carui alt monument m-ar fi afectat cu aceeasi intensitate?
Si, natural, raspunsul mi s-a impus: doar Acropolele de la
Atena mi s-a parut a fi echivalentul catedralei incendiate.
Acropolele, centrul democratiei antice si Notre-Dame,
centrul Europei medievale! Cei doi plamani ai acestui
continent azi atat de hartuit! Va trebui, in anii de viata ce-
mi rdman, sa respir cu un singur plaman.

Artistii dispun uneori de o intuitie mediumica,
vizionara. E ce descopar citind un poem de Gérard de
Nerval trimis de un prieten de dincolo de Ocean: ,Notre-
Dame e veche, o vom vedea poate ingropand Parisul
care a vazut-o nascandu-se. Dar, intr-o mie de ani Timpul
va ucide, cum un lup ucide boul, aceasta carcasa grea,
va innoda nervii ei de fier si apoi cu un dinte inflexibil va
macina trist oasele ei batrane de stanca.

Numerosi sunt cei care vorveni,de peintreg pamantul,
pentru a contempla aceasta ruina austera. Visatori si cititori
ai cartii lui Hugo o vor privi crezand ca vad vechea bazilica
asa cum era odatd, puternica si magnifica, ridicand-se
acuma in fata lor ca umbra unui mort (1853). Ei o privesc
cu ochii mintii pentru a uita constatarea dezastrului. Ca
noi acuma, refugiindu-ne in romane si poeme!

Din adolescenta pastrez amintirea unei imagini din
Jntunecare’, de Cezar Petrescu. Protagonistul, Radu
Comsa, revenit de la razboi intr-o permisie avand o
jumatate de fatd mutilata in timp ce cealaltd e intacta
observa ca logodnica |-a plasat de profil pentru a-i ascunde
desfigurarea si a-i putea vedea numai obrazul de alta
datd. Acum o inteleg cdci si eu cand trec prin fata Notre
Dame-ului privesc turnurile, dar ma feresc sa ma confrunt
cu ranile si dezastrul din spate. E o lasitate sau o protectie
terapeutica? Ambele si, sfasiat, le asum ca atare. ...

Incendiul catedralei a reactivat puterea simbolurilor,
caci nu doar crestini radicali au oferit spontan ajutoare
financiare, ci si organisme laice sau persoane ravdsite de
amploarea incendiului: o lume e amenintata si ea suscita
un extraordinar efect de solidaritate. Contra lui se revolta
sles gilets jaunes” ce deplora aceasta generozitate. Ei
reclama un tratament similar, uitdand ca sunt lipsiti de orice
valoare simbolica si cd prin miscarea lor suscita o fracturd
sociala si nicicum o uniune nationala. Eroarea provine
din confuzia intre vointa unor persoane de a conserva un
simbol, Notre-Dame, si aceea de a ameliora o conditie,
a lor. Diferenta esentiald. lar pe de alta parte, aici nu e
vorba de bani publici, ci de bani personali pe care fiecare
i distribuie conform optiunilor sale. Solicitand ajutorul
natiunii,,les gilets jaunes” nu evitd sa o agreseze in fiecare
sambata!

Acum s-au construit baricade de protectie a catedralei
calcinate contra initiativei de a o agresa in Sambata de
Paste de catre gilets jaunes”... e ca si cum ai ataca un ranit
de razboi! Polemica privind reconstructia s-a declarat:
Notre-Dame trebuie conservata sub forma pe care in
secolul XIX i-a conceput-o Violette Le Duc, restauratorul
discutat al arhitecturii franceze, sau merita imaginata o
solutie noua, explicit moderna? intrebare esentiald. Nu un
principiu sau altul trebuie adoptat, caci doar geniul unui
arhitect poate impune solutia. La Paris, un artist parizian,
Buren a plantat piloni ridicoli in splendida gradina de
langa Palais Royal, dar Pei, arhitect inspirat, a realizat acum
treizeci de ani alianta vechiului cu noul gratie Piramidei de
la Luvru care a devenit deja un loc emblematic al Parisului.

Dar pana atunci sa respectam doliul si sa speram
totusiin... Reinviere!



George Banu

1 aug. 2019

Am gasit ieri imaginea asta minunata. Ti-o trimit cu
drag.

Ti-am scris privind Rubliov si povestea icoanei; e
minunat.

Cudrag,B

NETA 2015

W LRl

Radu Pénciulescu, 2015

1 aprilie 2021
Uite un text despre un regizor pe care stiu ca il iubesti!
Cudrag, b

«Brook e nascut la schimbarea de solstitiu, pe 21
martie. In ajun I-am intalnit cateva ore... Mie, unui roman,
voia sa-mi vorbeasca despre Rusia si relatia cu originile
parintilor sdi, despre exilul lor si persistenta ascunsa a
lumii lasate in urmd. Tatal sdu, in Lituania, care atunci
apartinea Rusiei, se angajase in miscarea revolutionara,
de partea celor care au pierdut — mensevicii -, dar, printr-
un miracol, obtinut si gratie unui bacsis important, i s-a
permis sa plece, insa cu obligatia, contrasemnatd, de a nu
reveni niciodata. Exil definitiv — ,parintii vorbeau ruseste
doar noaptea intre ei, ca sa nu-i auda cei doi badieti’, a
caror integrare in lumea Angliei trebuia sa fie absoluta,
caci Rusia le era complet interzisa. Brook va descoperi
Moscova doar la inceputul anilor '50, cand prezinta acolo
Hamlet, cu Paul Scofield. Reintoarcere in plin stalinism,
inca. Si, povesteste el, intr-o zi telefonul sund si, cand o
voce necunoscuta il interogheaza — parintii, rudele -, el
se enerveaza, dar interlocutorul isi explica interesul, deloc
politienesc, spunand:,Sunt varul dumneavoastra”. Surpriza
intensa cdci Brook ignora cu totul ramura familiala rdmasa
in Rusia. ,Corespondenta era periculoasa si, din prudents,

nimeni nu a scris. De altfel, cdind mama a fost interogata,
nimeni nu a banuit, din fericire, existenta surorii sale de la
Londra. O sansd’, ii explica varul sau. Amintirea lui Peter
despre riscurile epistolare pe timp de teroare imi evoca
episodul scrisorii lui Cioran din anii '50, cand cei care au
primit-o si transmis-o au sfarsit in inchisoarea de la Pitesti.
Ca prietenul familiei noastre, Theodor Enescu, expertul
absolut al lui Luchian. Puscarie pentru un mesaj parizian.

Brook si-a intalnit varul dupa ce-i vazuse un spectacol
admirabil cu Plosnita de Maiakovski si, imi spune el, ,daca
as firamas in Rusia as fi facut un asemenea teatru, grotesc
si direct”. Varul i-a fost asistent marelui regizor Meyerhold,
care l-a montat ca nimeni altul pe Maiakovski, si, intr-un
fel, acesta continua traditia maestrului asasinat undeva
in Siberia. Cu Brook, demult, am vazut, impreuna, cateva
minute din celebrul Revizor si atunci el isi manifesta
entuziasmul pentru interpretul lui Hlestakov, Garin,
»actorul cu cel mai bun ritm pe care I-am vazut”. Cateodata
doar o aparitie episodica e suficienta unui ochi expert ca al
sdau pentru a sesiza geniul unui actor. Nu-mi amintesc de
interpret, dar imi amintesc uimirea lui Brook.

Azi, Brook, mai des ca peoricine, il evoca pe Meyerhold.
In spectacole precum Qui est Id sau, mai recent, Why, unde
regizorul rus apare ca o victima a criminalitatii politice,
unde ii auzim vorbele si ii deplangem destinul. Brook,
acum, tot la stalinism revine, la sinuciderea lui Maiakovski
si la asasinarea lui Meyerhold. Cu o formuld ce ma tulbura
prin pertinenta sa, el imi spune: ,Meyerhold este Socrate
al teatrului modern”. Cata tragedie in aceasta marturie
de iubire pentru victima eroului sau emblematic! El uita
insa dogmatismul lui Meyerhold insusi, repede convertit
la cauza bolsevica, sanctiunile pe care le-a distribuit si
obligatia impusa lui Evreinov, colaboratorul sau cogenial,
de a parasi Rusia si a se refugia la Paris. Impreuna, ei au
realizat spectacolul emblematic, gigantic, consacrat
ocuparii Palatului de larna. Meyerhold, cu putin timp
fnainte, semnase cel mai fastuos spectacol imperial,
Bal mascat de Lermontov, la Teatrul Alexandrinski pe
care, recent, l-a reconstituit actualul sau director, Fokin.
Meyerhold s-a asociat Puterii care |-a asasinat, dar Brook
pare surd la aceste precizdri ce relativizeaza imaginea
»martirului” sdu. Elil,sanctificd”. Coincidentd semnificativa:
tot lui Meyerhold ii dedica marele Kantor,Azi e aniversarea
mea’; ultimul sau spectacol neterminat. Meyerhold, un
erou al teatrului nostru.

La Moscova, Brook s-a preocupat atunci, in tinerete,
in anii '50, de cel mai celebru esec al regiei moderne,
+Hamlet"-ul lui Gordon Craig, artistul complet opus lui
Stanislavski pe care acesta, in ciuda diferendelor care fi
disociau, |-a invitat la Teatrul de Artd, sanctuar al teatrului
modern. Craig a imaginat o scenografie antirealista
construita pe baza unor paravane care trebuiau sa se de-
plaseze in functie de dinamica actiunii. Si azi le privim cu
admiratie, Antoine Vitez le-a copiat pentru ,Hamlet"-ul sau,
dar, atunci, ele s-au prabusit si cortina a coborat pentru
a camufla dezastrul. Pe Brook, acest naufragiu il pasiona
si, Imi povesteste el, pe un ger moscovit, a facut in fata
teatrului un lung interviu cu unul dintre colaboratorii
lui Craig. ,Pasionant”, dar interviul, in mod inexplicabil,
s-a sters. li sugerez cd poate sub efectul interventiei
intransigente a KGB-ului, constant performant tehnologic.
El surade si nu exclude ipoteza.

Intre apostolul modernitatii, Craig, si martirul terorii,
Meyerhold, se situeaza figura lui Stanislavski, care l-ainvitat
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pe primul si l-a adapostit pe al doilea. Stanislavski, artistul
generos care si-a deschis teatrul si bratele adversarilor
sdi ireductibili. ,Eu pe el il iubesc” Brook a vrut sa puna in
scena ,Trei surori’, dar la Paris, din cauza unei programadri
excesive a piesei, a abandonat si s-a resemnat cu,Livada"..
Rusia era mereu prezentd, dar altfel. Natasha, sotia lui, o
va juca pe Liubov. Brook isi aminteste c4, citind ,Razboi
si pace”, si-a dorit ca sotie o Natasa pe care, accidental, a
intalnit-o la un bal si i-a cerut mana. Viata imita arta. Ea o
va distribui, cateva decenii mai tarziu, in ,Liubov’, care se
reintoarce de la Paris pentru a-si asuma sacrificiul Livezii.
Despartire definitiva de Rusia. Dar, ultim adagiu, Brook o
va asocia lui Michel Piccoli pentru un spectacol consacrat
corespondentei dintre Cehov si Olga Knipper — rezonanta
moscovital

Fata lui Brook se numeste Irina, ca Irina din ,Trei surori”.
Rusia nu dispare.

Odata, cand, entuziast, i-am vorbit lui Brook despre
Gorbaciov, el mi-a temperat elanul: ,Georges, te inseli.
Gorbaciov nu va reusi. Rusia iubeste tarul dictator. Ivan
cel Groaznic, Boris Godunov, Stalin..””. Atunci, scepticismul
sdu mi s-a parut abuziv reactionar, azi il consider lucid
realist. Putin domneste inebranlabil peste Kremlin. lar
Brook il evoca pe Meyerhold, figura emblematica a terorii.
Contrastele Rusiei.

Parintii lui Brook sunt evrei de origine, evrei rusi. Si,
stiind asta, am fost surprins cand ne-am intalnit intr-o
noapte de Inviere la Biserica Rusd de pe strada Crimeea.
Niciodatd nu m-am simtit mai aproape de el.

nainte de a-l parasi in ajunul aniversdrii a 96 de
ani, cand am ramas singuri, departe de tehnicieni si de
insotitori, el mi-a murmurat:,Stim din ce e facuta materia.
Dar nu stim din ce e facuta tacerea” Si atunci, evident,
mi-au revenit in minte cuvintele printului danez:,,The rest
is silence” Vor fi oare ultimele cuvinte dinaintea tdcerii
ale artistului care se stinge si care, ani de zile, mi-a adus
bucuria teatrului?» (George Banu)

Noaptea de 20 spre 21 ianuarie....

O umbrd a venitin camera mea, am simtit-o si nu stiam
ce semn e acesta... Am inteles in zorii zilei... era sdmbata si
el venise in acea noapte pentru ultimul rdmas bun.

Prieteniile nu se lasa stinse niciodata... Ele tin rodul
luminii in viata sufletului si se inchind in graiul ceresc...

Oare suntem in viatd cand ne bucura nelinistile ei?
Daca traim ca sa intelegem moartea e o cucerire sau o
surpare? Ne intretine clipa si ne cuprinde taina vesniciei...
Suntem suflet si trup, sau doar neintelegerea lor? Sau
poate suntem o intrebare despre ceea ce nu putem sti cu
temei de inteles?

23 ianuarie..., de la Adina Bardas,

,Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit
asa de mult sa plangd si n-au putut.

Amare foarte sunt toate cuvintele,

de-aceea - ldsati-ma

sd umblu mut printre voi,

sd vd ies in cale cu ochii inchisi.”

Si tot Blaga:

LSuferinta poate fiintuneric, tdciune in inimd,
pe frunti albastru ger,
pe coapsd ea poate fi pecete arsd cu fier,
in bulgdre de tardnd
o lacrimad sau sdmbure de cer.
Nu mai calcd pe pamadnt
cine calcd-n suferintd.
Ea schimbad la fata argila, o schimbd in duh
ce poate fi pipdit, duios, cu stiintd.”
...Va scriu cuvinte, dar ele sunt imbratisari tacute.

Peter Brook |-a dorit alaturi de el... si Bita s-a grdbit sa
il intadlneasca acolo... in tacerea Cerurilor.




George Balaita, un,realist fantasmagoric”

Adrian Dinu Rachieru

incredintand revistei Pro Sae-
culum (nr. 1-2/2017) un ultim text

(Marele pdcdlitor, pdcdalit), George
Balaita (1935-2017), citindu-l - cu
creionul in mana - pe Jan Kott, cu
faimosul sdau opus Shakespeare,
contemporanul nostru, isi rezuma si
ne dezvaluia, de fapt, crezul artistic.
Fiindca, Marele Falstaff, ,regele
farsei” (nu-i asa?), este ,0 mina de
aur” pentru orice artist! Jack Falstaff
exista, el trebuie sd existe deoarece
exprima o stare de spirit. Si atunci, se
intreba marele nostru prozator, de
ce acel fiu el Engliterei, un ,batran
satan’, luand totul in zeflemea,
razand de Istorie cu farsele sale ,prea
cinstite’, nu e tratat cum se cuvine?;
de ce nu are un capitol, al lui doar, in
cartea lui Kott? Stim, Shakespeare
nu l-a moralizat, ci I-a aruncat pe
petrecaret ,intre falcile destinului”;
stim ca printul Henric / Hall, odata
incoronat, il va indeparta pe fostul
tovaras, un ,pezevenghi apolitic’,
jucandu-si comedia de Vviitoare
victima, luand totul in zeflemea,
prefacand totul intr-o gluma. Dar
mizand pe prietenie, pacdlit el
insusi de Istorie. Desi il avertizase pe
destrabalatul print, doritor — si el - de

Adrian Dinu Rachieru

»~Miza mare a celor foarte buni desparte apele

chiolhanuri: alungandu-ma, ,alungi
0 lume intreagd” lar concluzia lui
Balaita, mare amator de recitiri, vine
sa intdreasca ceea ce stiam despre
universul sau fictional. Falstaff, in
cazul nostru, este deasupra altor
victime, scrie ferm Baladita, dintr-
un unic motiv: el stie sa rada”. Noi
neuitand ca, prin dedublatul Antipa,
o intrebare isi taie vad: pdnd unde se
poate glumi?

lata, asadar, o posibila intro-
ducere, descifrand o opera (in-
cheiata?), apartinand unui autor
inteligent, ludic si lucid, ins jovial,
mare  povestas,  controlandu-si
sever ,instinctualitatea” Ceea ce
ar explica, dincolo de matricea
moldoveneasca, si slabiciunea pentru
genialul Creangd, unicul! Considerat
un prozator lent (cf. N. Manolescu),
atat prin ritm epic cat si prin pulsul
editorial, invaluit in taceri enigmatice,
George Balaita se invoise, in fine, sa
dea laiveald Invoiala (Editura Polirom,
2016), un mic roman apreciat,
imediat, de acelasi critic, drept o
,bijuterie”. E drept, incheiat, aflam,
in 1989 (!), el fusese gazduit in serial
in cinci numere ale Romaniei literare,
rescriind fermecator, ca scenariu
cinematografic, o capodopera cren-
giana (Povestea lui Stan Patitul).
Si, in pofida insertiilor de fabulos,
dovedindu-se o proza funciar realista,
aducand la lumina, paradoxal, un
sat idilic, suspendat, si un Chirica
reinventat, ,umanizat’, ca ,bdiet”
dedat la pacatoseniile lumii noastre.
Speram ca George Baldita, interesat
staruitor de epicul folcloric, cum (se)
marturisea, va ispravi si alte doua
proiecte, tot pe calapod crengian,
anuntate demultisor si amanate!
Din pacate, nu ne ramane decat sa
nadajduim ca un Balaita inedit se va
ivi candva...

Ca si alti prozatori ai generatiei
sale, George Baldita a inceput cu

sidd fiecdruia ce i se cuvine”
(George Balaita, Marocco, 1)

genul scurt si a atacat apoi, dezinvolt,
romanul. Tehnician impecabil, pu-
nand la lucru o debordantd fan-
tezie, prozatorul respingea deliberat
romanul clasic. Candva, convins
cd nu va face literaturd, George
Baldita citea frenetic; viciul, fireste,
a ramas, dar atunci era vremea
eclipsei proletcultiste, a lecturilor
clandestine si a bibliotecilor sigilate.
Rondurile de noapte ale acestui
Jntarziat’, inventariind si orchestrand
- cu siguranta profesionistului -
procedeele  romanului  modern,
L~vaneazd” pulsatiile vietii ascunse.
Indiferent ce scrie (indiferent de genul
abordat), George Baldita se hraneste
Cu o aceeasi substanta originarg,
povestind cotidianul, privind viata si
trecand-o in text, sub veghea unui
demiurg zglobiu si jovial, atins de
mirajul ludic. Amuzandu-se, George
Balaita a inceput prin a recolta, sub
unghiul pastisei ironice, cliseele
prozei noastre, vadind o remarcabila
deschidere spre experimentalism.
Virtuozitatea, din fericire, e feritd
de gratuitate, desi nu e lipsita de
un accent ostentativ-demonstrativ,
in prima faza, cu deosebire. Alaturi
de congeneri a pus umarul la noul
mers al literaturii, despartindu-se
de realismul doctrinar, inca rezidual;
incurajand - spune memorabil Eugen
Negrici — ,mersul literaturii spre ea
insasi”. In paralel cu,fuga de claritate’,
prin ambiguizarea mesajului,
alunecand in fantastic, adancind
enigma. Cu incredere demiurgica
in puterea scrisului, George Balaita,
dezinvolt, stapanind solutiile tehnice,
sfidand  conventiile, manevrand
jucaus depozitiile, vadind virtuozitate
isi expune procedeele ,la lumingd’,
intr-un posibil inventar. Degajarea,
dexteritatea, bucuria ludica nu
functioneaza in gol, dar demarajul a
fost greoi si abia Lumea in doud zile
(1975), un roman-soc, asigurandu-i o
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rapida clasicizare, va certifica un mare
talent epic, stapanind diapazonul
narativ.

in George B3laita izbucneau
trufiile, dar si timiditatile ,provin-
cialului” Publicat in Luceafdrul,
invitat sa citeasca in Cenaclul
Labis, primind premiul de proza al
revistei (1964), junele Baladita dorea,
ca ,provincial sadea’, sa elibereze
rezervele Provinciei culturale. Simtul
observatiei, fixand detalii, libera
miscare a gandirii sfidand bariera
dogmelor, virtuozitatea tehnica
pusa in slujba ideii de creatie, in
fine, mitologia scriitorului, asigurau
textelor lui George Balaita incarcatura
problematica. Publicistica (Noptile
unui provincial, de pilda) e, si ea,
literatura, veritabil jurnal de creatie,
liant al panzelor sale romanesti.
Aceste croquis vorbesc introspectiv
despre misterul creatiei, eliberand
imaginatia, potentand digresiunea si
asociativitatea, lunecand in literaturg,
deoarece, avertiza Baldita, scrierea
i urmeaza fidel gandurile: ,scriu in
chiar felul in care gandesc”

George Balaita amesteca banalul
si extraordinarul, mitologizeaza si
desacralizeaza, mascheaza fondul
grav printr-un spectacol carnavalesc,
surpa pilonii romanului clasic si
relativizeaza constructia romanesca
prin mobilitatea privirii si varietatea
mijloacelor.  Citind si  citand,
parodiind si polemizand, George
Baldita nu sufoca materia epica
prin simbolistica oculta; fantezia sa,
neindiguitd, insufld demiurgic viata.
Existenta umana e misterioasd, aici
se fincruciseaza tendinte contrarii,
isi zambesc extremele, vietuieste
echivocul. Lumeain doud zile (reeditat
dejade sapte oril) era un roman etajat,
inepuizabil hermeneutic, bogat in
simetrii si opozitii. Infernul caraghios
al lumii si paradisul cuvintelor vorbesc
despre o ambiguitate structuralg,
supravegheats, in care gravul e hilar
si farsa sfarseste in tragic.

Legenda lui Antipa, un homo
duplex si filosof de provincie, un
umil functionar navetist, asigura
nucleul epic. Un provincial plictisit,
insignifiantul  Antipa, ,moale i
absent’, mai degraba tacut este
un spirit cazanier la Albala, unde
domiciliaza, motdind intr-un fotoliu;
dar devine ,alt om” la Dealu-Ocna,
unde naveteaza, in el — comenteaza
Pasaliu — zacand o putere pe care nu
o cunoaste. Omul domestic (angelic)
si omul infernal (demonic) zac fin
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fiinta profetului Antipa, atins de o
caraghioasa spaima de boald; un
mascarici si un stapan, impulsionat de
0 ambitie nemasurata, de care isi bate
joc. Antipa traieste glumind (gluma
pentru el era totul, va spune Viziru), va
provoca ciudate pariuri, ,pricinuind”
un sir de decese. ,Functionarul
neantului” se addposteste sub un
zambet ambiguu, fara a sti ce vrea,
plin totusi de o credintda ciudata
in propria-i putere. Oblomovianul
Antipa, intrat in delirul amanuntului,
reprezinta o existentd fara destin;
glumele sale capatda o desfasurare
monstruoasd. Moale si inactiv, el
Jstraluceste prin absentd”; este un
farsor salvat de la ridicol, fermecand
prin minciuna si nepasare.

Apetitul pentru farsa al ,fan-
faronului” Antipa, cel ce fascineaza si
ingrozeste, pune in umbra adevarata
sa identitate; Antipa ascunde
ceva, el este mai degraba creatia
naratorilor, penduland intre tentatia
absolutului si pasivitate, golit de
vointa. Ambiguitatea personajului e
intretinuta prin acest joc de oglinzi:
»ceea ce unul numeste putere, altuia
i se pare slabiciune”. Acest ,fanfaron
fricos”, parasindu-si destinul, trdieste
sub semnul unei puteri irosite,
constata Anghel. La Albala, el era
alt om; la Dealu-Ocna, in grupul
petrecaretilor ce se adunau la crasma
lui Moiselini, bascdlia e suverana,
zeflemeaua fara masurda stapaneste
si risipeste amorteala targului.
Antipa, omul furios si liber, e mezinul
acestui grup ce conserva atmosfera
balcanica, lansand ,un joc absurd’,
programand decesele. Cat de mare
este puterea farsei? Pdnd unde se
poate glumi? lata intrebari la care cei
care l-au cunoscut pe Antipa vor sa
raspunda, incercand sa-lI cunoasca cu

adevarat pe cel ,stapan pe viata lor"
in spatiul casnic, aparat de indiscretia
vecinilor de blajina Felicia, Antipa
Jucreaza”; citeste sapte sau nouad
carti deodata, noteaza, redacteaza
texte incoerente (aprecierea e a
procurorului Viziru). Dupa disparitia
lui Anghel, judecatorul Viziru aduna
material, claseaza, impulsionat
de imperativul ,trebuie sa stiu”; el
luptd cu timpul, intocmeste un fel
de cronica vie a orasului, condus
de bucuria de a patrunde in om.
Vrea sa-1 ,descopere” pe adevaratul
Antipa, acoperit de adevarul faptelor,
pana nu e prea tarziu, interesat de
gravitatea glumelor si implicarea lor
in existenta.

Cu obsesia adevarului, convins,
insd, de imposibilitatea unei cronici
care sa ,prindd” epoca in tumultul
ei contradictoriu, caleidoscopic,
trdieste Naum, atins de boala scrisului
(Ucenicul neascultdtor, 1977). Cartea
e un Bildungsroman, cu materie
in ebulitie, stapanitda de demonul
povestirii, tensionatd de bogatia
oralitatii. Conditia de scrib, scapand
esentialul, naste inhibitie; in cautarea
adevarului absolut, fara umbra
unei falsificari, scribul uceniceste la
scoala realitatii, luand pulsul ei din
lumea cartilor. Naum cauta realitatea
Jideald’, luptand cu permanentele
deghizdri; dar mistificarile epocii
sunt adevarul ei si, nota patrunzator
Radu G. Teposu, o realitate falsificata
de istorie se vrea un adevar istoric.
Febrilitatea de a ,fixa" istoria
(disjungandintre adevarul istoric si cel
al realitatii), terorizata de posibilitatea
de a da un ,alt curs intamplarilor’,
pulverizeaza coerenta discursului.
Ucenicul  neascultator lupta cu
formule  romanesti  consacrate,
miscand, pe orbitele naratiunii,



~planetele” nuvelistice ale sistemului
epic. Cronica vrea sa caute adevarata
realitate. Palaloga vrea o carte
Jfard cazuri particulare’, suprimand
individualul,  tdaind  paienjenisul
relatiilor, definind vremea noastra,
,Nu intdmplarile unuia sau altuia”:
vrea ,marea intreagd, nu o picatura
de apa la microscop”. Or, nota undeva
Balaita, artistul ramane ,cel mai
important martor al vremii sale”. Mai
mult, ,adevarata realitate” numai
intr-un roman se poate reconstitui,
afirma el. Poate ca acel roman, tainuit,
nepublicat, exista...

Pasnic, chiar ,moale si absent’,
micul functionar Antipa devenea,
in a doua sa existentd, malefic,
lansand profetii infricosatoare, intr-o
atmosfera halucinant-grotesca. Dar
povestea lui, aflam, era deja uitata
in Albala ,cand incepe povestea lui
Naum Capdeaur’, in acel prim volum
al Ucenicului neascultdtor, anuntand —
spera Eugen Simion - ,0 constructie
epica impunatoare”. E drept, romanul,
coaguland opt naratiuni ,nevrotice”
(cf. E. Negrici), a starnit entuziasmul
criticilor, dar promisiunea, se stie, nu
s-a implinit. Mixand cu virtuozitate
tipuri de scriitura, el pare, prin ,orgia
variatiilor” un soi de metaroman, mai
degraba. Multimea vocilor narative,
diversitatea depozitiilor, abundenta
gandurilor si gesturilor ne arunca
in haotism, ravnind simultaneismul;
intregul, in acest vartej scriptic, ni
se dezvaluie doar ca o promisiune,
marturisea franc insusi autorul, decis
sa impiedice fixarea, rotunditatea
constructiei, in prefacere necurmata.
Ucenicul sdu (scribul) se vrea arhetipul
scriitorului,  afisand,  deopotriva,
prudentd si orgoliu, sperand sa
ingele vigilenta stapanilor: ,numai ce
scriu eu ramane cu adevarat” Stiind
prea bine ca ,asprimea stapanilor
trebuie indreptata in alta parte”
Scribul, desigur, poate da alt curs
intampldrilor; iar ,restul e trecere”..

Romanul, de fapt, sonda climatul
anilor ‘50 (teroare, industrializare,
colectivizare fortatd), fiind, prin
ziaristulNaum, careisicautaradacinile,
o cronica de familie, cercetand, in
valmasagul intamplarilor, istoriile”
neamului Adamilor din Modra. in
acest chip, ,G. Balaita face, intr-o
oarecare masura, roman politic’; nota
E. Simion. Doar ca ,iarmarocul vietii",
colcdind de fapte marunte, examinat,
cu precizie sivoluptate, in concretetea
sa, dovedind ochi sociologic, aluneca
in fantastic. ,Naum al nostru” vrea

sa faca ordine. Or, schimbarea mare
cerea ,0ameni de mare format” (cf.
Paul Georgescu), angajati intr-o
batalie istorica. Un Visarion Adam
Ja In serios Istoria’, ignorand, insa,
.ce se petrece in adanc” Ca roman
al puterii, radiografiind ,cucerirea”
orasului, Ucenicul (neascultator) se
dovedeste prea ascultator. Adevarat,
el nu tine cont de sfaturile lui
Palaloga, activistul cel drept, cautand
un ,elev ideal” Si care recomanda
accesibilitatea scriiturii, abandonand
prejudecatile de stil, intelegand ca
vindecarea ,raului vechi’, purificarea
prin recunoasterea greselilor nu
inseamna exagerarea ,necazurilor
de doi bani" Paul Georgescu
saluta aparitia acestui prim volum,
incantat ca G. Balaita face dreptate,
repunand in drepturi ,eroul pozitiv”
(Palaloga); si replicand, astfel, seriei
romanesti care, interesata epidemic
de ,obsedantul deceniu’, impusese
un,schematism rasturnat’, frecventat
abuziv. Dar Naum, observam, se
dovedeste, ca ,martor prudent’,
un ucenic ascultator, preluand
Jpunctul de vedere al faraonului’,
cum acuzase Monica Lovinescu.
Incriminand, reamintim, si unele
imprumuturi ,vinovate’, respingand,
totodata, si teza manolesciana care
conditiona curajul de artisticitate.
Formula ,cata arta, atata curaj” i se
parea nerecomandabila, Balaita fiind
deficitar la acest ultim capitol.

Observam ca tocmai microscopia
reinvie lumea, urnind si dilatand
naratiunea proliferantd, purtand
marca inconfundabila a stilistului
Balaita. De taietura moderna (tehnic),
cartile lui filtreaza lumea prin lecturile
.care nu se vad’ o reintemeiaza,
gestul demiurgic nefiind ferit de
ispitele demonismului. Dimpotriva.
Dar George Balaita crede in creatie,
privirea romancierului, eternizand
prin cuvinte lumea, ofera acestora
o viata necunoscutd, cu bucuria
jubilatorie, ghidusa a demiurgului,
gustand libertatea gestului sau.
Pe o scend deschisa (nu e lumea
un teatru?), George Baldita aduna
grotescul si sarbatoarea, drama
si farsa, reconstituind spectacolul
unor destine. Or, acest Homo ludens
fixeaza, sub aparenta jocului insetat
de demonism, o tipologie sociala si
morala.

Incat, inevitabil, dracariile ,extra-
ordinarului” Creanga l|-au ispitit.
Fiindca, aflam, ,si dracu-i lighioana
domnului”. Dar Caragiale? Dar acel

Urmuz ,trait zilnic"? Citind pe rupte,
simtindu-se ,in intarziere’, plamadind
substanta originard, posibil ,cod
genetic al vocatiei’, ca liant al oricarui
rand incredintat hartiei, fostul
provincial a cutezat a se apropia de
ei, cei mari, asteptand - pentru scris -
nopti prielnice. Ele au venit. Si a iesit,,0
poveste plina de forta si maretie”, va
recunoaste, increzator, insusi Scribul,
insinuat in text, langa rascoptul Stan,
flacau trecut, un venetic devenit om
bogat si supusul Chirica, un argatel
cam pirpiriu, ,venit de nicdieri’, om de
ajutor, indemanatec, iute la treabd,
,dat in branzad” etc. O invoiald fara
inscrisuri, ca ,intre oameni” (accepta,
incurcat, Chirica), dar care, pentru altii
(veninosul morar Lomura cel Schiop
ori soborul babelor cartitoare), nu
pare lucru curat. Si nici nu este...

Dincolo de notiunile cu care
opereaza literatura ,moderna”, Geor-
ge Baldita a ramas credincios unei
conventii eterne: povestirea. Interesul
pentru epica noastrda folclorica
(necercetata, observa scriitorul, cu
atentia necesara) il defineste ca
indiscutabil ,autohtonist” Afland in
Cicikov arhetipul literar al lui Antipa,
Valeriu Cristea denunta incarcatura
gogoliana si, in general, ruseasca
a literaturii lui George Balaita.
Intertextualitatea, aluziile culturale,
lacdtele etimologice (in subtextul
numirii) sau replica (in absenta
nominalizarii) impregneaza o lume
ce traieste epidermic, superficial,
gustand  petrecerile si  taifasul:
Antipa, Filip, Adam, Naum Capdeaur
reprezinta spiritul ludic, dezaprobat
de Palaloga, de matusa Otilia sau de
Anghel.

Insusi George Balaits, luandu-se
in serios, glumeste. Executia tehnica
merge spre ,epicul cinetic’, colectand
bizarerii, intr-un registru stilistic
urmuzian. Realismul nu are motivatie
realista, ci parodica. Naratorii-scriitori,
sub avalansa amanuntelor, se refera
la lume si la literatura, mimand
autenticitatea. Numind in Urmuz
o stare universal-umana, George
Balaita era interesat de ambiguizare
si acumulare; el scria ,filmic” (ceea
ce ar presupune economism), dar
suvoiul cuvintelor tulbura apele
epicii, sabotand logica. Scriitorul
lupta cu prejudecata ca absurdul ar
fi o descoperire recentd, intretinand
confuzia permanenta a planurilor:
realul si fantasticul coabiteaza.

Ca ,realist fantasmagoric’, G.
Balaita recompune, minutios, calei-
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doscopia lumii in retortele este-
tismului rafinat, acumulativ, labirintic,
intretinand spectacolul ghidus al
interpretarilor. Chiar si meditatiile
libere, ,topind” voltaic intamplari,
lecturi, conspecte, confesiuni ori
emotii tainuite (cum ar fi experienta
Cevengur, ,descoperindu-1" pe Andrei
Platonov) cauta o perspectiva inso-
lita, atingand - observa Nicoleta
Sdlcudeanu - debiografizarea.

Prozatorul, finsd, mizeaza pe
Jjocul absurd al intamplarii’, fortand
ambiguitatea salvatoare. ,Stapan
al himerelor’, stia ca, prin poveste,
lumea (derutatd, confuza, rasturnata)
devine suportabild; de unde, poate,
,voiosia spunerii’, recunoscuta de
M. lorgulescu, bufoneria, ,gustul
libertatii” intr-o lume a aparentelor.
O lume-amfibie, preciza Nicoleta
Sdlcudeanu, in care gustul pentru
farsa se intrepatrunde cu gravitatea
»ascunsd’, de fond; in care ,pofta
caraghioasd” a scriiturii, imbdiata n
senzualitatea concretului, incearca
sa prinda farmecul speciei (noastre),
angajata intr-un echilibru relativ
(demonism vs angelism). Fiindca,
in fiece fiintd, ne lamureste prompt
G. Balaita, ,ambele stari sunt active”
Obsesia dualitdtii a fost o constanta
a scrisului sau. Diavolescul in om si
omenescul in drac coexistd, precum
demonstreaza si Invoiala. Mila lui
Chirica, undiavol,deviant”si cruzimea
lui Stan (diavoleasca?) fac casa bung,
devoaland nu doar interesul pentru
fascinanta lume a lui Creangd, cu
trimiteri mascate si la alte texte ale
humulesteanului, ci si un raport de
comunicare cu Lumea in doud zile
(reludri, continuari, cu personaje si
obiecte), cum sesizase Alina Purcaru,
intr-o ingenioasa lectura paralela (v.
Lumea in doud cdrti).

Se prea poate ca marele sdu
roman sa fi produs un blocaj. Oricum.
G. Balaita, devenit o prezenta
canonica, scria zilnic, estetizand
scriitura si lasand lumea literard in
asteptare. Amanand, ca bun strateg,
neriscand improvizatia, poate apasat
si de ,complexul laurilor, cum s-a
spus. Sertarele sale, banuim, nu
sunt goale. Si daca prin Invoiala s-a
reinventat, sub pretextul rescrierii in
cheie postmoderna, pactul faustic, ca
supratema, e de aflat, banuim, si in
textele care vor iesi la lumina, odata
Cu evaporarea oricdror reticente,
anihilate  prin  ,retragerea” sa.
,Plecarea”lui George Balaita ne obliga
sd recunoastem ca a disparut, fizic, un
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mare scriitor, urmarit - o vreme - de
soculta confratilor”.

Posibila satira vizionara si ampla
epopeeironicd, Uceniculneascultdtora
ramas, constatam curegret, un proiect
uitat. Sau poate nu. Poate ,lenesul”
G. Balaita, cum, amical, il tachina N.
Manolescu, se va fi induplecat sa-
si incheie trilogia. Vechile exercitii
de digitatie literara, oamenii ,suciti’,
Cu nume bizare, din proza tanara a
anilor '60 au ramas definitiv in urma;
schimbarea a surprins, dar ea a fost
indelung ,mositd’;, prin acumulari
lente, venind apoi singurd, ,ca
nasterea’; se destainuia prozatorul.
Chiar daca, pentru unele voci critice,
doar ,efervescenta subterand” a
targovistenilor (recunoscuta tarziu)
ar fi contat, cu adevadrat, in proza
acelor ani, George Balaita a marcat,
inconfundabil, epoca, satisfacand
orgoliul creatorului si ,denuntand’,
doar aparent jucdus, comedia
literaturii. In fond, George Bal3ita,
ispitit de o giganterie, a intretinut, si
el, ,fantasma romanului total” (cf. I.
Simut). ,Teza” ucenicului neascultator
ne avertiza ca aspiratia romancierului
se indrepta spre ,medicina sufletului”
(ar spune Palaloga, ca raisonneur),
spre marea miscare, dincolo/fara
cazuri particulare, spre vocatia vietii,
avand in Naum Capdeaur un ucenic
care, fiind ,0 creatie universald’, ofera
realitatii pulsatorii ,propriul sau chip”.
lar lumea pe care rafinatul G. Baldita,
ravnind esentializarea, o invaluise in
taceri si ambiguitati, dereglandu-i
rosturile, creste sub cupola acestei
utopii a totalitdtii, Tngemanand
banalul cotidian, invaziv, cu misterul
demonic, sub spectrul dualismului.

Viguros prozator modern, oferin-
du-si lungi pauze, George Baldita nu
are radacina debilitata prin livresc.
Romancierul n-a imbratisat o formula
canonicd: el vrea si lirism freatic
si istorism vizionar si sociologism
catalizant. Cu intarsii livresti, proza sa
nu respecta structurile prestabilite;
povestirea da sens curgerii timpului,
dar repeta haosul viului, incalceala
polimorfului, incercand a stapani
universul prin cuvant, repudiind, insa,
fixarea. George Baldita s-a statornicit,
totusi, in iluzia cea mai cuprinzatoare:
romanul. n colectia de titluri
apartinand generatiei, contributia
lui nu e atat cantitativa, prozatorul
publicand cu zgarcenie. Dar la George
Baldaita  pldcerea  experimentului
intrece, se pare, pe cea a povestirii.
El se vrea un nou romancier, efectul

acestei proze, sfidand ,amorul
cititorului pentru forma si fizicd’,
creand, previzibil, si un nou cititor.
Ei, acei ,baieti literati” care au pornit,
in ‘64 revista Ateneu, ,un safari intr-o
gradina publica tacutd’; i-au definit
destinul literar, marturisea. Si a urmat,
firesc, ascensiunea: adjunct la Ateneu,
secretar al Uniunii Scriitorilor (1979),
director al editurii Cartea Romaneascad
(1980-1989) si redactor-sef al revistei
Arc (1991-1997), incoronat, in 2008,
cu Premiul National pentru Literatura,
pentru intreaga opera literara.

O disponibilitate enorma si o
locvacitate pe masurd, aprecia Zoe
Dumitrescu-Busulenga, intr-un ,profil
contemporan” dedicat lui George
Baldita (v. Revista de istorie si teorie
literard, anul XXXII, nr. 4/1984) carac-
terizeaza acest autor: scrisul liber,
stimulat de bucuria pura a creatiei, se
rostogoleste navalnic. Nu e vorba atat
de o eruptie a cuvintelor, apartinand
unui analist stapanit de o lacoma
cunoastere, aglomerand, pe ductul
creatiei, caleidoscopia realitatii, cat
de o continud metamorfoza, George
Baldita definindu-si nimerit propria
arta poetica: ,un gand care se naste
ca un nor”. Acest Joyce romdn (cf. Zoe
Dumitrescu-Busuleaga) are, totusi,
obsesia simetriei compozitionale:
demiurgul jucaus, atotstiutor, dez-
volta o perspectiva ambigua. Jocul
deliberat, alunecand in fantastic si
grotesc, tradand voluptatile si ju-
bilatia creatorului, poarta mesajul
unei lectii” subiacente; gluma
esteticd suportd o corectie eticd.
Tentatia demiurgica, dezvoltand un
epic digresiv, aglutinant, afland in
gluma ,bobarnacul” initial al ,facerii’,
atentioneaza asupra imprevizibilelor
consecinte ale conduitei duplicitare:
luciditatea in eclipsa, ,scranteala care
da de lucru’ farsa neagra, slujite,
toate, de libertatea neindiguita a
mijloacelor stilistice, bruscand tabie-
turile cititorului comod. Prozatorul
capteaza fluiditatea realului, scor-
moneste banalul, observa dualitatea:
slabiciunea si puterea trdiesc in
simbioza, un destin comun se
dovedeste exceptional, un ochi
comun e, de fapt, multifatetat,
privind lumea sub lupa necrutatoare
a detaliului. El dilatda amanuntul,
plonjeaza in contemporaneitatea
fierbinte, dar sondeaza semnificatiile
adanci; pagina, lucrata artistic,
reverbereaza mitic. George Balaita ar
merita ,revizitat..



George Balaita

loan Holban

Dinamica dezvoltarii romanului
in literatura noastrda contemporana
releva efortul prozatorilor pentru
constituirea unor modele narative
proprii care vizeaza atat constructia
romanesca in sine, cat si o anume
modalitate de percepere a realitatii.
in proza lui George Bal3ita, cautarea
acelor mecanisme si resorturi intime
care sa dea nastere sistemului
original fsi afla punctul de plecare
in regasirea si rediscutarea, dintr-o
noua perspectiva, a literaturii insesi
si a conditiei naratorului in text.
Din acest punct de vedere, cartile
prozatorului se constituie in doua
etape distincte: prima perioada,
aceea a volumelor ,Célatoria” (1965),
»Conversand despre lonescu” (1967)
si ,intamplari din noaptea soarelui
de lapte” (1968), este marcata de
prezenta naratorului ca demiurg,
creator omniscient; a doua etap3,
aceea a romanelor ,Lumea in doua
zile” (1975) si ,Ucenicul neascultator”
(1977), afirma integrarea naratorului
in discurs, refuzand, implicit,
omniscienta autorului clasic. Cele
douda romane se dezvolta pe
dimensiunile unei subtile relatii care
se manifesta intre productia unei
textualitati noi si un gen (romanesc)
conceput nu ca structura stabilita,
evidenta, ci ca o virtuald constructie;
aceasta relatie implica in mod
necesar disparitia autorului din text si
participarea cititorului la construirea
naratiunii, a texturii sale. Cititorul nu
mai este un simplu consumator, ci un
producator de text (in ultimul roman,
Naum, Palaloga si Artimon sunt,
pe rand, cititori si autori de text):
multiplicitatii instantelor narative —
caracteristica esentialda a romanelor
lui Balaita - ii corespunde astfel o
multiplicitate a instantelor lecturii.

in romanul ,Lumea in doua zile’,
reconstituirea vietii si a intamplarilor
legate de Antipa, personajul central al
cartii, seface printr-o anchetd de catre
judecdtorul Viziru; mobilul acestei
anchete este aflarea adevdrului

a
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despre puterea lui Antipa: personajul
devine astfel un caz, iar depozitiile
martorilor (Pasaliu, August palarierul,
catelusa Eromanga, Viziru insusi) sunt
consemnate si transcrise in maniera
grefierului, fie inregistrate pe banda
de magnetofon. Anchetatorul, Viziru,
trebuie sa elimine orice contact
al evenimentului autentic si, prin
aceasta, revelator pentru ancheta
sa (textul sau), cu gandirea sau
comentariul evenimentului, care
pot provoca recrearea faptelor prin
apelul la fictiune: ,,..despre Antipa si
Felicia asa cum povesteste Pasaliu.
Pasaliu insusi se foloseste, spune el,
de cele povestite de Antipa. Transcriu
pe banda, refac conexiunile dar nu
tai nimic in afara de comentariile lui
Pasaliu. n rest, totul trebuie pastrat”,
Daca primul roman se constituie ca o
anchetd, ,Ucenicul neascultator” este
o cronicd: ,Cronica despre Naum si
Albalasescrieincet, cauta sd cuprinda
totul”. Intre cronicd si ancheta
exista o deosebire de perspectiva
asupra evenimentelor: in timp ce
judecatorul Viziru reconstituie fapte
autentice petrecute in urma cu sapte
ani, cronica se constituie ca discurs
pe masura producerii evenimentelor.
Dincolo de aceastd distanta,
cu implicatii asupra dezvoltarii
naratiunii (in cazul anchetei, timpul

scriiturii — timpul anchetei — impune
o duratda noua alaturi de timpul

evenimential; cronica presupune
un timp al scriiturii care se identifica
cu timpul evenimentului), cronica
si ancheta trimit la acelasi principiu
fundamental: reconstituirea unor
fapte autentice. Ambele romane
sunt naratiuni cu martor; naratorul
inregistreaza si transcrie declaratiile
acestuia sau consemneaza, in
maniera reporterului, faptele la
care participa direct (Naum este, de
altfel, reporter la ziarul din Albala):
naratorul devine un simplu martor,
un element al discursului.

Naratorul - martor al realitatii
- se identifica in istorie cu scribul,
cronicarul si reporterul; papirusul
(cronica, reportajul) se afla intr-o
relatie de geneza reciproca cu scribul
(cronicarul, reporterul): cronicarul
incepe cronica, apoi ea se dezvolta
din sine pentru sine si il ,scrie” pe
cronicar (disparitia autorului din
text, rezultat al dezvoltarii cronicii
ca naratiune impersonala, provoaca
0 autonomie a textului, care repeta,
in fapt, autonomia evenimentului):
,Cronica, vezi bine, i-ar spune
cronicarului: acum sa te mai scriu si
eu pe tine!?” Desfasurarea anchetei
si scrierea cronicii presupun, ca
procedeu narativ esential, alternarea
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unghiurilor de vedere ale diferitilor
martori asupra acelorasi evenimente
ori personaje cu scopul reconstituirii
lor autentice, al afldrii adevarului:
+Aud glasurile lor, scriu repede ca
si cum ei mi-ar dicta” Ancheta se
desfasoara acum (care corespunde
timpului  scriiturii) pentru a afla
adevdarul  despre  evenimentele
petrecute atunci (in urma cu sapte
ani); asadar, acum il cauta pe atunci.
Aceasta incercare de a gasi adevarul
se desfasoara conform contractului
incheiat intre anchetator (Viziru)
si anchetat (Antipa), asemanator
celui dintre Faust si Mefisto: ,Stai, a
strigat Antipa, sd facem contractul”.
Incepand s&-1 cunoascd pe Celilalt,
Viziru ajunge la deplina cunoastere
de sine: consemnand evenimentele
anchetate, Viziru isi este, de fapt,
propriul anchetator: ,Trebuie sa
adaug ca, hotarat sa stiu totul
despre el, ajung sa aflu o multime
de lucruri despre mine”. Si demersul
cronicarului  (reporterului)  din
,2Ucenicul neascultator” se desfdasoara
pe aceleasi coordonate ale efortului
ce tinteste cunoasterea: ,Dar Naum?
El era pe atunci ucenicul, invatacelul
plin de zel care se da in vant dupa
aventura cunoasterii” Ancheta si
cronica devin astfel modalitati de
cunoastere a lumii si a sinelui.
Optiunea  pentru  conditia
naratorului-cronicar (cel care pan-
deste viata pentru a nu pierde nici
un amanunt) si refuzul naratorului-
creator (cel care recreeazd viata
prin apelul la imaginar) trimit la
raportul care se stabileste intre
literatura-document si aceea de
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fictiune. Pentru Palaloga, de pilda,
romanul lui Naum este un roman-
ancheta care foloseste ,scrisori,
inregistrdri, tot felul de insemnari’,
iar autorul lui este un anchetator, un
grefier, un scrib care consemneaza
realitatea refuzand orice interventie
a subiectivitatii:,de ce? nuinteleg: de
ce sa nu fiti, dimpotriva participanti,
mai subiectivi, mai putine lucruri
generale, sd scoateti din incalceala
zilnica adevarul de care avem nevoie,
sa ne dati modele sa folosim cartile
voastre de scoala.. De ce nu asa?”
Se insinueaza astfel in discurs o
discutie asupra conditiei romanului
si a autorului sau, care relevd, pe de o
parte, preferinta pentru o literatura in
actiune asupra constiintei oamenilor,
o literatura capabila sa ofere, modele”,
iar, pe de altd parte, un refuz al
mitizarii istoriei, a realitatii ,prin
legende si povestioare”: discursul
trebuie sa respecte desfasurarea
reald a evenimentelor, negand sau
anuland recrearea (falsificarea) lor:
»Aici e viatd si nu o cartel..”; asadar,
textul, reconstituind istoria autentica
prin intermediul anchetei (cronicii,
reportajului), se identificd cu viata.
Naratiunea lui George Balaita
incearca sa ftranscrie o viziune
experimentala si istorica asupra
realitatii obiective, prin care un
subiect oscileaza intre perceptia lumii
si numirea ei; orice obiect exterior
sau stare interioara se constituie
intre posibilitatea si imposibilitatea
numirii sale. Din aceasta perspectiva,
discursul se organizeaza pe
coordonatele corelatiei care se
creeaza intre gdnd, vorbd si cuvdnt.

Gandul reprezintda resortul care
declanseaza monologul interior,
modalitatea esentiala de manifestare
a personajului in text: ,Florea Inu nu
asculta nimic, decat gandurile lui. Si
se pomeni dintr-o data foarte singur.
Belsugul lui il ingrijora, ii ascuti
gandul rdu; daca are i se cuvine, a
muncit doar, insd gandul acesta era
inversunat, ca si cum cineva i-ar fi
cerut socoteald de ce facuse, i-ar
fi scos ochii ca are, si el, Florea Inu,
maniat, cu pumnul in gatul aceluia,
urla cd i se cuvine sa aiba. Acesta era
gandul”. Personajul se dezviluie in
naratiune pe masura ce se confrunta
cu propriile lui ganduri, dialogand
in sine cu sine si cu celalalt: spatiul
interior, guvernat de gand, este un
spatiu al oglinzii in care personajul
se priveste si priveste lumea. Dincolo
de acest spatiu interior, al oglinzii
care contine si reflectd lumea, gandul
se manifesta prin vorba sau cuvant:
,fata ajunse sd-si defineasca verbal,
multe din gandurile si starile ei
nelamurite, iar gasirea cuvintelor
ce exprimau corect aceste ganduri
si stari 1i dadeau mari multumiri”:
vorba, cuvantul, numele, elibereaza
finta de sub presiunea gandului.
LStarea intermediarda” dintre eu
si celalalt, dintre subiectivitate si
realitatea obiectiva este cuvantul:
cautarea si gasirea lui, numireaq,
nseamna re-crearea lumii intrucat
cuvantul, pronuntarea lui, repeta, de
fiecare data, inceputul.

Pentru personajele lui George
Baldita, lumea este un obiect
al constiintei care o percepe.
Subiectivitatea cunoaste (creeaza)

Constantin Tofan



lumea prin perceperea ei senzoriala:
LAburi si mirosuri umplu mica
incapere, o lume (nevazuta, umeda,
intepdtoare, plind de arome) care
va pieri odata ce focul va fi stins.
Dar pentru ca lumea asta sda existe
cu adevdrat este nevoie de ndrile lui
Antipa. El sa apara si sa strige: oooh,
0000, 0ho000, ce se naste si ce creste
aici..””. Perceperea senzoriala a lumii
inseamna afirmarea existentei ei si
acordarea sensului de a fi: logosul
fenomenului se regdseste in cel
al fiintei. Viziunea personajelor lui
Balaita asupra lumii este, asadar,
una de esenta fenomenologics,
marcata de primatul subiectivitatii.
Punctul de plecare in cunoasterea
(perceperea) si recrearea (numirea)
lumii il reprezinta amdnuntul:,Un ama-
nunt poate fi o fanta ingusta pe unde
abia daca trece raza, apropie-te insa,
pune ochiul tau treaz si vei vedea o
vale adancd, nesfarsitd, mari versanti
impaduriti, ceturi misterioase si
o apa in departare, cerul foarte
luminos si chiar zapada vesnica,
cea mai de sus, lucind in lumina ca
spinarea morunului care fulgera
pe sub barca sau ca o lacrima, cine
stie”. Amanuntul, fanta deschisa spre
semnificatiile ultime ale lumii, pe care
le cautd cu infrigurare personajele
lui Balaita, este, in acelasi timp, o
cale de acces spre spatiul interior al
fiintei. Naum, de pilda, reface, prin
intermediul amanuntului, drumul
spre fata ascunsa a lucrurilor pentru
cunoasterea legaturilor obscure
si surprinzatoare care le unegste:
descoperirea amanuntului, a fantei,
provoaca iluminarea interioara:
+Asadar iluminarea era in el, putere
enorma pe care o putea folosi
cum voia el?” Puterea lui Naum
este puterea scribului, a celui care
vede, intelege si numeste (creeazd)
lumea. in opozitie cu Naum care
»asimileaza tot, trece cu usurinta de
la o experienta la alta, nu se opreste
nicaieri’, Visarion refractd experienta:
,Pe ei nu-l atinge nimic” Visarion
refuzd contactul cu adevarata
realitate deoarece existenta lui se
desfasoara pe coordonatele uneilumi
fictive, guvernata de mitul puterii;
Naum, reporterul (scribul, cronicarul)
este avid de experienta: el primeste,
asimileaza, intelege realitatea si apoi
o reface prin cuvant. Din aceasta
perspectiva, creatia romanesca a
lui George Baldita se afirma ca un
reper esential in devenirea prozei
noastre contemporane nu atat prin

tehnica narativa, cat, mai ales, prin
conceperea si practica unei scriituri
ca principiu de descoperire a lumii si
a sinelui.

Cum s-a vazut, proza lui George
Balaita, ale carei coordonate prin-
cipale se precizeaza pe traiectul
parcurs de la volumul de debut,
LCalatoria” si pana la romanul
LsUcenicul neascultator’, propune,
in esenta, o noua modalitate de
cunoastere a lumii, a realitatii
obiective. Astfel, atat manifestarea
personajului in naratiune, cat si
demersul naratoruluiinsusi constituie
o viziune de esenta fenomenologica
asupra lumii, care afirma primatul
subiectivitatii: ,Sub bolta imensa a
craniului tau, in lumina cenusie a
creierului, in pulsatiile spumei divine
care naste in fiecare clipa lumea,
numai tu finsuti poti patrunde”.
Realitatea obiectiva, celalalt, exista
numai in masura in care se afirma ca
atarein subiectivitate; heideggeriana
LAinta-in-lume” devine, la Balaita,
o0 lume-prin-fiintd intrucat pentru
Antipa sau Naum, August palarierul
sau Palaloga, lumea este in chip
absolut cand este si se manifesta
in subiectivitatea lor: ,Un pisc de
gheatd vesnica acolo foarte sus,
unde nu sunt nori si intemperii ci
numai intuneric si lumina. intai in
simturi si apoi in creier” Primatul
perceptiei subiectivitatii inseamna
primatul experientei lumii pe care
se intemeiaza ideea de adevar: a
percepe devine echivalentul lui a
descoperi(acrea)siadasenslucrurilor.
Cunoasterea lumii se realizeaza,
asadar, pe traiectul dintre percepere
si numire: la primul pol, al perceptiei
senzoriale (,intai in simturi”), se
situeaza starea si apoi gdndul; la
cel de-al doilea, al numirii (,apoi in
creier”), actioneaza vorba si cuvantul.
Corelatia care se creeaza astfel intre
gand, vorba si cuvant are un rol
important in organizarea naratiunii
si a universului romanesc, polarizand
si definind intreaga evolutie a
personajelor. Gandul, situat la nivelul
perceptiei, care este prima treapta in
procesul cunoasterii lumii, reprezinta
o stare interioara a fiintei: ,Somn, ce
altceva putea sa fie ceata din jurul
lucrurilor si lada aurie care se leagana
si salta intr-un vartej de spuma? Si
deodata ceva adanc dureros, adanc
sfasietor, un gandlainceputsiapoiun
sentiment, o stare ce ndvalea din abis
sifiintuneca mintea” Gandul, resortul
intim care declangseaza monologul

interior (modalitatea esentiala de
manifestare a personajului in text),
se exteriorizeaza prin vorba sau
cuvant: drumul de la starea interioara
guvernatda de gand (perceptie) la
aceea exterioara marcata prin vorba
ori cuvant (numire) reprezinta, in
fapt, calea cunoasterii lumii.

La polul numirii, vorba si
cuvantul se dispun dicotomic:
vorba constituie o stare exterioara
a fiintei, un joc, o placere (,trebuie
sa stii ca doua lucruri care imi plac
cel mai mult nu mi le ingadui pana
la capat: s& mananc si sa vorbesc!”),
in timp ce cuvantul inseamna fapts,
creatie (,Lumea sarbatorii careia
mainile femeii ii dau nastere, dupa
ce Antipa a spus: sa fie"). Vorba, ca
mod de manifestare a personajelor
in economia textului si ca element al
oralitatii discursului, se dezvolta pe
dimensiunile a doua componente:
gratuitate si necesitate. Gratuitatea
vorbeireprezinta unul dintre elemen-
tele parodiate din perspectiva perso-
najului-copil in,,Intdmplari din noap-
tea soarelui de lapte”: ,Luandu-ma
cu vorba, imi dau insa seama ca
am inceput sa vorbesc cam in felul
unora intalniti pana acum. Am sa
tac. Nu inainte de a va spune ca ma’
Aurelia ii strecoara ma’ Magdalenei
o zisa veche: «Draguta, din vorba in
vorba, vorba se deschide»”. Aceasta
gratuitate a vorbei se opune, inca
de la primul volum, necesitatii ei:
~Norbind, el de data asta simti golul
rece care-idespartea, il coplesigandul
ca timpul a trecut pentru totdeauna.
Si totusi vorbea mereu, stia ca asta
nu inseamna nimic; cautand sa
lungeasca timpul, nu facea altceva
decat sa-l scurteze, dar vorbea, nu
se putea opri” Vorba constituie,
asadar, un instrument folosit pentru
re-prezentarea realitatii percepute,
in timp ce cuvantul, pronuntarea lui
(fapta), re-creeaza lumea, repetand
de fiecare data inceputul. Din
aceasta perspectiva, a opozitiei care
se creeaza intre vorba si cuvant, se
precizeaza si rolul naratorului care
converteste pofta de vorba, placerea
sau necesitatea ei, in pofta de scris:
drumul de la vorba la cuvant, de la
a vorbi la a numi constituie, in fapt,
procesul de elaborare a textului.
Cuvantul acumuleaza dar, in acelasi
timp, pierde din substanta realitatii;
naratiunea penduleaza astfel intre
necesitatea numirii si imposibilitatea
cuprinderii  Marelui Tot in acest
nume: faptul provoaca o nostalgie
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a cuvantului pur care poate rezulta
din finvalmaseala si confruntarea
vorbelor: ,senin blajin siret rautacios
intelept intelegator, dar vazandu-l
cum te priveste si te asculta, aceste
vorbe se repezeau una intr-alta,
puteai crede ca din invalmaseala asta
va iesi ceva nou si adevarat, un cuvdnt
pur care sa cuprinda totul”. Naratorul
trdieste drama relevarii insuficientei
cuvantului, a neputintei de a reda
realitatea  perceputa  senzorial:
descoperirea limitelor cuvantului
scris fata de traire reprezinta, de fapt,
o rezultanta a confruntarii dintre
viata si carte.

Cele trei elemente organizatoare
ale naratiunii definesc statutul
personajului a carui existenta
evolueaza sub semnul interogatiei:
+Misterul vietii in societate imi
este mai aproape decat misterul
vietii in univers. Asa ca nu radeti:
cine sunt eu?” Aceasta intrebare,
care vizeaza cautarea identitatii,
a sinelui, isi gdseste raspunsul in
spatiul circumscris de relatia care se
stabileste intre gand, vorba si cuvant.
Pentru Chirica Samca sau Rafael Finti,
a fi inseamnd a vorbi: Norbesc, deci
exist!”; pentru Artimon sau Palaloga,
afiinseamnd a gandi:,,Nu se gandise,
deci nu existase”; pentru Naum,
personajul focal al ultimului roman,
a fi inseamnd a numi (a infaptui): ,Eu
sunt aici vorba, suflare. Fapta esti tu
Cu povestea ta scrisa. Scrie”. Fapta,
echivalenta cu numirea din care ia
nastere textul, duce la eliberarea
fiintei de sub presiunea exercitatd de
energia gandului: valoarea suprema
a omului se contureaza astfel in actul
numirii realitatii, al infaptuirii prin
afirmarea propriei subiectivitati.

Alaturi de aceasta corelatie
esentiala care se creeaza intre
gand, vorba si cuvant, precizand o
anume modalitate de percepere si
cunoastere a lumii si a sinelui, motivul
lumii ca spectacol organizeaza, mai
ales, materia romanelor ,Lumea in
doua zile” si ,Ucenicul neascultator”.
Lumea, imensa scena, imparte
oamenii in doua categorii: actorul,
care isi desfasoara rolul pe sceng, in
lumina reflectoarelor, si spectatorul
care priveste, intelege, comenteaza,
cunoaste: ,tu esti sus la locul tau
intre oameni minunati si eu jos la
locul meu, in stal”. Astfel, personajele
lui Baldita se manifestd in text
sub semnul vocatiei lor de actor,
actionand si vorbind ca si cum ar fi
privite si auzite: ,Uite, noi vorbim si
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multda lume ascultd cu nepasare”;
actorul, spectacolul pe care acesta il
ofera, se confrunta cu spectatorul, cu
modul sau de a citi acest spectacol:
»EU sunt spectator de profesie, poate
cel mai de seama pe care l-a avut
vreodata teatrul. Suntem doua forte
egale: de o parte eu, de cealalta
parte spectacolul”. Raporturile care
se stabilesc in naratiune intre actor
si spectator, infruntarea lor, da
nastere unui alt spectacol care se
identifica cu textul: astfel, lumea si
discursul se intalnesc sub semnul
reprezentatiei dramatice (teatru, circ,
iarmaroc). Discursul narativ capata
dimensiunile si functiile discursului
dramatic: naratiunea se dezvolta
prin intermediul replicii: ,Si Naum:
tu ce crezi despre tine, asa cum esti
acum, ai abandonat sau continui
marsul, cum spui? Si Palaloga: Tu ce
zici? Si Naum: N-ai abandonat-o, nu,
esti chiar in frunte”. Functiile aparté-
ului din reprezentatia dramatica
sunt preluate de gdnd in discursul
narativ:,La urma urmei e o fatd bung,
desi in ultima vreme, ti-am spus, mi
se pare nu stiu cum, parca ascunde
ceva, parca nu stiu ce sa zic, dar sunt
copiii nostri, sigur ca da... «Cat esti tu
de bun, Alecule, gandi mama, esti
nervos si cam repezit dar ai suflet
bun, de mine nu te poti ascunde, te
cunosc»”. Lumea ca spectacol si textul
ca reprezentatie dramatica sunt
reperele esentiale ale perspectivei
asupra realitatii si a sinelui, pe care
o manifesta personajul si naratorul
prozei lui George Baldita; in spatiul
circumscris de aceste elemente se
precizeazd efortul cunoasterii sub
semnul caruia evolueaza textul epic.

»5a notezi totul, sa nu scapi
nimic, fara nici o ordine, gesturi,
vorbe, mirosuri, strada, interioarele,
zidurile, sa nu citesti nimic din ce
s-a scris bine sau rau despre ce scrii
tu acum, sa faci totul de la inceput”;
aceasta este ambifia ultimei carti
a lui George Balaita, care isi leaga
destinul de cel al volumelor de
proza atat prin folosirea unui liant
comun, cat si prin structura, calitatea
si finalitatea textului finsusi; intr-o
Jnotd” finala, autorul face cateva
observatii menite sa dirijeze lectura
spre acel unic spatiu romanesc
pe care l-au conturat ,Conversand
despre lonescu’, ,Lumea in doua zile”
si ,Ucenicul neascultdtor; George
Balaita insistand aici asupra unei idei
pe care a dezvoltat-o in cuprinsul
cartii, atunci cand s-a referit la creatia

lui Bacovia: scriitorul este in tot ceea
ce scrie, romanul, poema, o scurta
scrisoare familiala, un ,rond de
noapte” sau un ,timbru” hranindu-se
dintr-o aceeasi ,substanta originard”,
dintr-un acelasi ,cod genetic al
vocatiei sale”. Notand totul, fara
a-i scdpa nimic, intr-o aparenta
dezordine care repeta ,haosul” viului,
al polimorfului, al lumii in dinamica
existentei si devenirii sale, prozatorul
isi trdieste ziua si isi face rondul de
noapte in ,orizontul de asteptare” al
subiectului, al Cartii care constituie
viata insasi ca expunere romanesca;
+Noptile unui provincial” (1983) este
o suma de subiecte si, deci, o suma
de carti, adica eruptii de cuvinte
scrise in al caror flux poate fi ghicita o
revelatie, un gand, o idee, o calatorie,
o imagine, acel ,ceva” care ,desface”
viata si ,face” cartea: textele din
acest volum al lui George Balaita
sunt niste efecte secundare ori pre-
texte ale ,muncii zilnice” si ,exacte” a
prozatorului, ele venind insa si din
acea ,visare sau macar din atipeala
care cu dulci ispite ne mai potoleste
zelul si trufia”.

Dincolo de organizarea materiei
cartii, pe care o ofera autorul -
doua sectiuni intitulate ,Rondul de
noapte”si, Timbru” -, cititorul ajunge,
inevitabil as spune, la o alta ,ordine”,
descoperind in substanta textelor pe
prozatorul George Balaita si, alaturi
de el, pe ,literatorul” unei realitati
care se trans-pune in volum prin
efortul integrator al unei aceleiasi
perspective epice, dar care nu este
inca decat material romanesc; altfel
spus, cititorul va gasi in ,Noptile
unui provincial” texte a caror materie
este comuna aceleia a romanelor
precedente, dar si texte care contin
un  material romanesc ,nepre-
lucrat”, pe care urmeaza, poate,
sa-l asimileze structura narativa a
prozei lui George Baldita. Din prima
categorie fac parte, in primul rand,
acele texte in care prozatorul ,de azi”
reconstituie un spatiu epic apartinand
unui prozator ,de ieri”; in ,Bazar’, de
pilda, George Balaita reconstituie
ziua marelui iarmaroc de la Bacdu,
pe care Bacovia a descris-o in 1915,
in ,Gravuri, stampe, litografii’, ochiul
prozatorului patrunde in lagul anului
1686, insufletind cenusiul celebrei
gravuri a lui Gabriel Bendenehr
si August Vind, construind un
adevarat spatiu epic din informatiile
documentului si zborul finalt al
imaginatiei: in Cetatea lasilor,



Constantin Tofan

atunci, in 1686 — scrie prozatorul -
Lsoamenii trdiau in camarile de piatra
si zarurile se rostogoleau pe o masa.
De mancat se manca si Cotnarul nu
se ducea la ureche. Para si dreapta
judecata se bateau in capete, aurul
zornaia in pungi, caftanul era caftan.
Capul se mai rostogolea de pe
umeri, mai atarnai in furci daca era
nevoie”: o lume incremenita in liniile
impersonale ale unei gravuri, care
isi descopera privirii prozatorului
viata sa ascunsa. Altadata, in ,Jurnal’,
perspectiva epicad asupra unui detaliu
al cotidianului hraneste o stare a
sufletului. ,Un dialog imaginar” este
un ,fragment” de roman istoric,
pentru ca in ,Anul 1574’ George
Balaita sa ofere o proza scurta pe care
o subintituleaza, semnificativ, ,dupa
Vremuri de bejenie sau variatie pe
o tema de Sadoveanu”; carte din
carte, epic din epic - aceasta este
Lformula” prozelor din ,Noptile unui
provincial”: trdind si scriind intre
carti, George Balaita se lasa provocat
de ele, redevenind, cu alte cuvinte, el
insusi, cel din,Lumea in doua zile".
Ceade-adoua categorie de texte
a volumului se constituie in orizontul
culturii si in marginea experientei
cotidiene; ,ronduri de noapte” sau
Ltimbre”, acestea isi dezvaluie cateva
puncte de reper pe care prozatorul
le cautd in culturd sau se desfasoara
pe dimensiunile unui flux dirijat al
privirii care restituie cotidianul sub
forma unor exercitii de stil. Ascultand
pe cineva povestind despre
Eminescu si Creanga sau vazandu-i
pe Sadoveanu si Arghezi, autorul se
gandeste la ,portretul cunoscut din
cartea de citire”. ,in amurg” este un

Jsond de noapte” inchinat poeziei
si definirii ei (,Poezia sta numai in
puterea cuvantului care, odata gasit,
releva calitatea neobisnuita pe care
lucrurile obisnuite o au dintotdeauna,
dar nu o arata decat prin Cuvdnt si
cuvantul este chiar poezia”), ,Linia
de plutire”, ,Luna palida dupa ploaie”,
+~Anonimus’; ,Oblomov si noi ceilalti’,
«Spectacol’, ,S.F ,Papana” sunt false
cronicit.v,, de film sau de teatru, adica
ganduri, stari, emotii neconsumate
inca, imediat dupa spectacole -
timbre — care intereseaza pe autor
intrucat spiritul sau critic le include,
le asimileaza organic, provocand
idei, substanta, stimuland forta
proprie de creatie si care intereseaza
pe cititor intrucat selectia pe care o
opereaza cel ce scrie poate coincide
cu aceea facuta de el insusi in sala
cinematografului, la teatru sau fin
fata televizorului: timbrele lui George
Baldita sunt niste catalizatori ai
unui proces de receptare a culturii
pe care il implinim zilnic si fara de
care se poate spune ca nu existam.
lar drumul prin cultura al autorului
urmeaza un traiect jalonat de doua
,Obsesii”: ele se numesc Bacovia si
George Cilinescu a carui ,lIstorie”
este cartea-reper, deci cartea de
invatatura ale carei definitii sunt
sacre si al carei limbaj devine model:
Jintre poetii nostri mari, Bacovia este
singurul pe care poezia |-a trdit pana
la capat. El e unul din acele «cazuri»
in care poezia alege. Ea, deci, I-a ales
pe Bacovia’, spune George Balaita in
gustul si cu formula calinesciana.
Celelalte ,timbre’, acelea care
povestesc cotidianul sunt adevarate
exercitii de stil ale prozatorului care,

observand realitatea, o citeste si
o scrie de fapt, incercand sa ofere
cititorului ,reteta” acelei lecturi si
a acelei scrieri; iata, de pilda, cum
trebuie trecuta in pagina o zi de
vara: ,Textul de azi, un gand despre
luna lui Cuptor, incepe la perfectul
compus. E un timp lent, mai lenes,
mai adanc, mai potrivit pentru
miezul verii, fireste. Brusc, o miscare
altfel imprevizibila a aerului, un
frig neasteptat de o clipa, avalansa
lichida dintr-un nor rupt deasupra
orasului imi cer sa inchei printr-un
perfect simplu, mai ager, provizoriu,
dar eficient” Facand ronduri de
noapte sau scriind timbre, povestind,
George Baldita redescoperd, cu
voluptate as spune, acea cuprindere
in cuvant a unuiintreg univers si acea
viata ascunsa a cuvantului capatand
trup, structura, devenind lume, din
care lua fiinta spectacolul cunoasterii
in ,Calatoria’, ,Conversand despre
lonescu’, ,intdmplari din noaptea
soarelui de lapte’, ,Lumea in doua
zile” si ,Ucenicul neascultator”;
regdsim in ,Noptile unui provincial”
ideea relatiei care se manifesta intre
producerea unei textualitati noi si
un gen (romanesc) conceput nu ca
structura (pre)stabilita, evidenta,
ci ca o virtuald constructie in care
povestirea da sens curgerii timpului,
fixand in forme durabile substanta
cotidianului ori recitind altfel viata
din carti: totul incepe si sfarseste in
afirmatia unei interogatii: ,Ce este
literatura daca nu universul prin
cuvant?”.
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Mercurial

Din cauza razboiului

s-au scumpit florile

- cel putin asa crede lumea -
cu toate cad valoarea lor

a fost mereu inestimabila
preturile din piata parand
mai degraba marunte petale
cusute cu atd alba

dar tu ramai convins ca

- mai demult -

florile erau ieftine din cauza
poetilor si a pictorilor

Crochiu
(in atentia domnului primar Romance
care si-a trimis consilierii
sd ancheteze disparitia bunului simf) Intr-o casa albastra dar cum anii te plimba
. . cu meri in gradina din vis in real
O frunza galbena - si fructe de aur astazi casa-i un Babel

prima frunza galbena
de care se rusineaza
cimentul trotuarului

migrand sub tulpind  din beton vegetal

X » o Eva bruneta iar din valsul acela
3l crapa cu gust vienez in vastul hotel
te-nvata sa pasesti un ecou mai vibreaza
din bemol in diez in ritm de macel

Incognito
Dilem3 De c?tva tirpp fularul rosu nu-ti mai convine

parca te strange prea tare

parca e prea vizibil pe fondul cenusiu al strazii
,TU sa stai cuminte” parca te trage dupa el spre miezul fulgerului globular
te-ar firugat la plecare (si nici nu se mai poarta rosul - candva menit
tatal tdu obosit’ sa mute atentia de la impefectiuni)
dacd mai avea timp pentru ca astazi atmosfera e atat de incinsa
adica incat toti purtatorii de fular se cred perfecti
,5a nu spui cd ploaia insamanteaza pamantul
sd nu spui cd soarele aprinde pasdrile rosii desi purtatorii de nasturi metalici si i-au smuls
sd nu spui ca pestii imping apa in aval si i-au aruncat in rigole
sa nu spui cd vantul planteaza copacii” desi purtatorii de curele cu paftale uriase
asadar le-au desfacut si le-au agatat in copacii din parc
mereu la inceput e problema creatiei desi purtatorii de pantofi bine lustruiti
in pofida faptului ca i-au descdltat si i-au ascuns in tomberoane

pe tine te preocupa sfarsitul
asadar asuma-ti riscul si renunta la fularul rosu
chiar daca iubita va trece pe langa tine

' v. Gellu Naum, Tatdl meu obosit (pohem, 1972) fara sa te recunoasca
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12 octombrie 2022 - Ziua Artelor Vizuale: , Interferente Bizantine”, Alexandru Macovei
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Concert Extraordinar Ramona Elena Tanase si Orchestra Filarmonicii,,Mihail Jora” din Bacau

aprilie 2023




Simpozionul National de Estetica

13 octombrie 2022 - Conferinta Nationala de Estetica: ,Estetica Spectacolului”

aprilie 2023

UCOUW \"YL) TYQAA

- ~
X
i,

5086t APOSTU" BACAU
a2

o
}

DE CULTURA , GEORGE APOSTU'

58



Simpozionul National de Estetica

13 octombrie 2022 - Conferinta Nationala de Estetica: ,Estetica Spectacolului”

m
I
=}
5]
2
E

©




Simpozionul National de Estetica

14 octombrie 2022 - Ziua Teatrului: ,Alexa Visarion 75"
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MINISTERUL CULTURIE.
“NTRUL DE CULTURA ,GEORGE APOSTU"!

MINISTERUL CULTURII
CENTRUL DE CULTURA ,GEORGE APOSTU" BACAU

ALEXAISARION - 75

ea bufonil

SIMPOZIONUL
NATIONAL
DE ESTETICA

Universitatea ,George Bacovia” din Bacal, 14 octombrie 2022, ora 11.00
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Teatrul dincolo de bariere

lon Parhon

Dialogul teatrului cu muzica,
dansul, artele vizuale reprezinta una
dintre placutele surprize gazduite tot
mai generos in viata spectacolului
din zilele noastre, incat el nu putea sa
nu-si gaseasca locul siin preocuparile
acestui Simpozion National de
Estetica. De altfel, prin natura sa,
insusi spectacolul de teatru oferd
adeseori dovada unui ingenios si
armonios sincretism, potrivit caruia
Lartele surori” isi dau mana spre a
imbogati atat limbajul sdu, cat si aria
impulsurilor emotionale in relatia
cu publicul spectator. Nu putini
regizori, printre care Vlad Mugur,
Silviu Purcarete, Alexandru Dabija,
Alexandru Tocilescu, Mihai Maniutiu,
Radu Afrim, Razvan Mazilu, Bobi
Pricop s.a., ne-au prilejuit o bine inte-
meiata pretuire prin spectacolele lor,
unde muzica s-a constituit intr-un aliat
de nadejde, servind cu har viziunea
creatoare a directorului de scena.
Deloc intampldtor, acest adevar
a legitimat trdinicia colaborarii
fructuoase cu anumiti muzicieni,
recomandati prin temperamentul
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artistic si disponibilitatea lor ludica
pentru a se integra si a implini
strategia ceastatlabazarespectivelor
lecturi scenice. Faptul a cunoscut,
de pilda, o intrupare dintre cele mai
fericite in cazul lui Silviu Purcarete,
domnia sa reusind sa se impuna, insa,
cu nedezmintit profesionalism, si in
realizarea unor spectacole de opera,
dintre care minunatul Gianni Schicchi,
de Puccini, a fost conceput nu la
un teatru liric, ci pe scena Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca
(2007). Sunt memorabile amplul
discurs artistic inspirat din tragedia
greaca prin Danaidele (1996), cu
acea tulburdatoare expresivitate
corporald si cromatica a grupurilor
si o elaborata miscare scenicd, unde
si-a facut simtitd prezenta creatia
muzicald a regretatului losif Hertea,
si contributia valoroasa, de talent,
dezvaluita de compozitorul Vasile
Sirli in acele antologice spectacole
ale lui Silviu Purcarete cu Faust, de
Goethe, la Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu (2007), cu Tragedia
omului, de Madach, la Teatrul

Maghiar de Stat Csiky Gergely din
Timisoara (2020) sau cu Macbeth, de
Eugéne lonesco, la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca (2021).
Printre productiile emblematice ale
aceluiasi regizor, care mdrturisea ca
uneori isi concepe chiar arhitectura
spectacolului dupa modelul unei
structuri muzicale, se remarca si
acelea in care fragmente din celebre
opere simfonice coexista surprinzator
cu sonoritati datorate unor muzicieni
neaosi. Cel mai edificator exemplu
cred ca l-a oferit magnificul Ubu
rex cu scene din Macbeth, de la
Teatrul National ,Marin Sorescu” din
Craiova (1990), in care neasteptata
si totodata spectaculoasa asociere
a celor doua cupluri de dictatori,
din piesele lui Alfred Jarry si William
Shakespeare, este insotita atat de
sugestivele fragmente de muzica
simfonicda semnatda de Johann
Strauss si W. A. Mozart, cat si de
muzica originala realizata de Nicu
Alifantis, compozitor si interpret bine
cunoscut mai ales de catre iubitorii
muzicii pop, dar afirmat si prin
muzica de scena la unele spectacole
remarcabile, asa cum a fost acela cu
Nevestele vesele din Windsor, de W.
Shakespeare, conceput de Alexandru
Tocilescu la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt (1978). Trebuie spus ca
antologicul demers artistic cu Ubu rex
cu scene din Macbeth, reprezentand
poate o surpriza prin originalitatea
si rafinamentul scenariului, dar
si o exprimare performanta a
interpretarii, care si-a aflat stra-
lucita consacrare internationala
prin Marele premiu la Festivalul
international de la Edinburgh, a
fost urmat la mai putin de doi ani
de o noud capodopera scenica prin
Titus Andronicus, de W. Shakespeare
(1992), amandoua spectacolele
deschizand calea unei exceptionale
cariere internationale a creatiei lui
Silviu Purcarete pe aproape toate



continentele. Faptul ne indeamna
sa salutam cu acest prilej aparitia
la Craiova, in urma cu doar cateva
saptamani, a volumului cuprinzand
monografiile la aceste spectacole,
semnate de regretatul teatrolog
Patrel Berceanu, secretar literar al
Nationalului craiovean, eveniment
implinit prin grija ldudabilad a poetului
Nicolae Coande, initiator al unor
semnificative manifestari culturale
sub egida acestui teatru.

In ultimii ani, mariajul fericit
dintre teatru si muzica, adeseori
extins si in zona dansului, si-a aflat
numeroase si edificatoare intrupari
bine primite de public, cum au fost
musicalurile cu Opera de trei parale,
dupa Bertolt Brecht, Familia Adams,
dupa  Marchall  Brickman&Rick
Elice, si Fecioarele noastre grabnic
ajutdtoare, de Lee Hall, create de
Razvan Mazilu la Teatrul Excelsior,
si savuroasele descinderi in zona
histrionismului muzical, care au
consacrat-o  pe  compozitoarea
Ada Milea si in calitate de regizor la
spectacolele cu Apolodor, dupa Gellu
Naum, Chiritza in concert si Chiritza
in carantind, dupa V. Alecsandri si
Matei Millo, sau Exploratorul, dupa
Florin Bican, gazduite pe scenele din
Bucuresti, Cluj-Napoca si Targu Jiu,
dar si ingenioasele adaptari dupa
Furtuna de W. Shakespeare, pe scena
Teatrului Bulandra, si O scrisoare
pierdutd, de I. L. Caragiale, pe scena
Teatrului National din Cluj-Napoca.
Viguroasa ingemanare a muzicii cu
teatrul in constructia unor spectacole
mai greu de uitat s-a regasit si pe
afisul unor importante festivaluri
internationale, in frunte cu acelea
de la Sibiu, Craiova, Bucuresti, Cluj-
Napoca, Timisoara, Piatra Neamt s.a.
Un exemplu mai apropiat in timp, de
aceasta data oferit de artisti strdini,
invitati ai respectivelor festivaluri,
[-a reprezentat spectacolul danez
intitulat Tiger Lillies joacd Hamlet,
aplaudat minute in sir la editia din
acest an a Festivalului international
.Shakespeare” de la Craiova. Cele
doua trupe, de actori ai Teatrului
Republica din Copenhaga si de
instrumentisti ai Companiei Tiger
Lillies ne-au oferit un discurs artistic
populat de seducdtoare momente
de circ, teatru de marionete, efecte
video si muzica de cabaret, creat
de valorosul regizor Martin Tulinius,
plecat din lumea pamanteana la
numai 49 de ani. De la dramatismul
tulburdtor al unor scene ca aceea

a intalnirii pe aripile visului dintre
Hamlet si Ofelia, sau inmormantarea

Ofeliei, cand Hamlet incearca
zadarnic sa reinvie imbratisdrile
de altadata langa trupul acum

lipsit de viata al iubitei sale, pana la
secventele de umor negru sau unele
imagini video cu delicata vibratie
transcendentald, povestea cucereste
prin muzicalitatea si surprinzatoarea
ei desfasurare, din care nu lipseste
veselul moment interactiv cu
publicul, atunci cand Hamlet il saluta
Cu o contagioasa bucurie pe unul
dintre spectatori, explicandu-ne
tuturor celorlalti ca este vorba de
fostul sau profesor de englezd, pe
care nu |-a mai vazut de multa vreme.

Daca am evocat acest moment
mai putin obisnuit din musicalul cu o
tulburatoare dimensiune dramatica
dedicat capodoperei marelui Will,
trebuie sa amintesc aici o si mai
surprinzatoare scena interactiva,
semnificativd pentru imprevizibilul,
libertatea de creatie si instinctul
ludic ce caracterizeaza spectacolele
eminentuluiregizor lituanian Oskaras
Korsunovas, ilustrate de spectacolul
sau cu Othello, prezent si el in aceeasi
editie a Festivalul craiovean. Dupa ce
cateva personaje in frunte cu lago
si Rodrigo, angrenate in otrdvita
manipulare menitd sa-l distruga
pe Othello cu armele geloziei, sunt
strivite de acele mosoare uriase
prin care este conceputd de regizor
originala miscare scenica, nutrecprea
multe clipe si cei rapusi se trezesc ca
prin farmec din somnul mortii si
doresc sa afle de la spectatori daca
le-a placut aceasta... surpriza. Reactia
exploziva de satisfactie a salii face ca
una dintre cele mai entuziaste dintre
spectatoare sa fie invitata imediat pe
scend, pentru o fotografie impreuna
cu interpretii respectivi, dupa care
spectacolul isi reia tot ca prin farmec
parcursul sau deloc vesel, sub forma
unui emotionant si actual protest
impotriva intolerantei sub diferitele
sale ipostaze. Si pentru ca surprizele
sa nu se incheie aici, sa spunem
ca finsusi nefericitul Othello era
interpretat de... o actrita de culoare.
Explicatia o gasim intr-un interviu
acordat de Korsunovas pe Internet,
unde, invocandu-l pe ilustrul om
de teatru Antonin Artaud, cel care
considera actorul drept un ,atlet al
inimii”, regizorul lituanian marturisea
cadomniasanuaintalnitun atletatat
de puternic si potrivit pentru rolul lui
Othello, asa cum s-a dovedit actrita

Oneida Kunsunga-Vildzianiene, iar
noi nu gasim motiv sa-l contrazicem.

Cu gandul la dialogul teatrului
cu artele surori si la surprizele pe care
el ni le oferd, se cuvine sa apreciem
evolutia tot mai puternica si mai
semnificativa pe care a cunoscut-o
in ultimele decenii si dansul, prin
multiplele sale ipostaze, cele mai
cunoscute fiind acelea de teatru-dans
si de teatru coregrafic. In acest peisaj
bogat sivariat, cu o larga popularitate
mai ales in randul publicului tanar,
s-a impus personalitatea artistica a
,Omului-dans’, asa cum inspirat l-a
numit colega noastra, criticul Lud-
mila Patlanjoglu, pe Gigi Caciuleanu
in minunata carte-album dedicata
creatiei sale. Discipol marturisit
al inegalabilei coregrafe Miriam
Raducanu, acesta ne-a cucerit prin
inventivitatea histrionica, profesiona-
lismul si rafinamentul spectacolelor
sale realizate pe scenele de Ia
Bucuresti, Sibiu, Tg. Mures, Constan-
ta si nu numai acolo, dar si la acele
Gale ale tanarului actor, dedicate
»<dansActorului’; incredintate dom-
niei sale de catre lon Caramitru,
presedintele UNITER, pentru a-si
exprima viziunea programatica
si instinctul pedagogic iesit din
comun. Inspirate fie din dramaturgia
shakespeariana, fie din opere de |I. L.
Caragiale, V. Alecsandri, Tristan Tzara
s.a., spectacolele realizate de Gigi
Caciuleanu cu teatrele respective
sau cu propria trupa alcatuita cu
talentati discipoli, ca Lari Giorgescu,
actorul Nationalului bucurestean, au
fost primite cu o fierbinte simpatie
de catre public si de critica de
specialitate, impulsionand totodata
simpatia si interesul tinerilor din
lumea scenei pentru teatrul-dans.
Altfel spus, dincolo de armonioasa lor
alcatuire, o picatura destabilizatoare
de mister si de stranietate se iveste
adeseori in acea ingemanare dintre
teatru, muzica si dans, ce deschide
calea neprevazutului, a surprizei
binevenite in dialogul dintre arta si
public.

Un merit incontestabil in con-
solidarea acestui fenomen benefic
pentru arta spectacolului l-a avut
si actorul, dansatorul si regizorul
Dan Puric, a carui popularitate la
granita dintre mileniile al doilea
si al treilea a sporit semnificativ si
prin individualitatea indiscutabila a
demersurilor sale scenice. Ma refer
mai ales la spectacolele intitulate
Toujours l'amour, prezentat si de
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Teatrul National de Televiziune ina-
inte de disparitia acestei sigle de pe
micul ecran, si Costumele, productie
artistica la fel de bine primita de
public si de critica de specialitate, dar
scoasa din repertoriu de conducerea
de atunci a Teatrului Nottara, Made
in Romdnia, cu premiera gazduita
de un festival international de teatru
din Germania, la Menden, aplaudata
furtunos chiar daca interpretilor le-au
lipsit atunci costumele concepute
special pentru acest spectacol, Hic
suntleones, realizat la Teatrul National
din Bucuresti, cu concursul valoroasei
scenografe Doina Levinta, Visul,
conceput impreuna cu coregrafa
Malou losif, discurs artistic cu valoare
de recital, salutat cu magulitoare
ovatii in turneul de la Marsilia si
incheiat printr-un tulburator moment
inspirat de Addagio-ul lui Tomaso
Albinoni, si, in fine, o incununare
a preocupadrilor sale circumscrise
teatrului coregrafic, spectacolul cu
Don Quijote. In calitate de regizor
si intepret al rolului titular, alaturi
de veteranul Constantin Dinulescu
(Sancho Panza) si de tinerii membri
ai trupei sale Passepartout, sub egida
Nationalului bucurestean, artistul
a intreprins un prestigios ,turneu
al capitalelor europene’, primit cu
unanima satisfactie pe scenele din
Londra, Paris, Madrid, Bruxelles si
Berlin, dar si la Alcala de Henares,
urbea nasterii lui Cervantes, in fata
unui public entuziasmat, in randurile
caruia romanii mi s-au facut repede
remarcati, parca amintindu-mi c3,
dupa spusele gazdelor, conationalii
nostri reprezinta aici aproape 20%
din populatie. Toate acestea au fost
expresiile ingemanarii fericite dintre
teatru si dans, ndscute prin talentul,
fervoarea imaginatiei si pasiunea
unui autentic artist, fnainte de
contaminarea sa de catre acele talk-
show-uri politice de pe micile ecrane,
de cele mai multe ori populate de
manipulari si impostura.

O placuta surpriza, cu efecte
favorabile pentru afirmarea sin-
cretismului si a profesionalismului
acelor spectacole ,mixte’, a con-
stituit-o implicarea unor regizori
de teatru in zona dansului si
invers, afirmarea catorva coregrafe
valoroase in realizarea spectacolelor
de teatru. Ma gandesc, de pilda, la
un discurs artistic de un memorabil
dramatism intitulat Vertij, inspirat
din propria experienta traita de
regizorul Mihai Maniutiu alaturi de
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mama sa, bolnava de Alzheimer, pe
scena Teatrului ,Aureliu Manea” din
Turda, cu participarea coregrafelor
Vava Stefdnescu si Andreea Gavriliu
in calitate de interprete, spectacol
prezentat cu succes si in Festivalul
National de teatru din Bucuresti, la
acel poem teatral-coregrafic creat
de acelasi regizor la Teatrul Nottara
intitulat /arna, dupa textul lui Jon
Fosse, in care forta relevatoare a
cuvintelor era insusita de limbajul
coregrafic implinit de cei patru
valorosi interpreti, Andreea Gavriliu,
Catrinel Dumitrescu, Stefan Lupu
si Andi Vasluianu. Nu mai putin
semnificative  s-au  dovedit i
spectacolele semnate de coregrafa
Vava Stefdnescu, manager al
Centrului National al Dansului, in
spectacolele sale girate de regizorul
Mihai Maniutiu, ca Julieta si Cantarea
cantdrilor, ori in propria sa viziune
regizoralda, cu Solo on line, sau cu
acele instalatii surprinzatoare, ca in
Cvartetul pentru lavalierd, gazduit de
o cabina telefonica. Ultimele decenii
ne-au facut martorii afirmarii in prim-
planul spectacolelor de teatru-dans a
uneiartiste cu o foarte buna pregatire
in ambele domenii, de regizoare si
de interpreta. Este vorba de Andreea
Gavriliu, colaboratoare viu apreciata
a unor eminenti regizori, ca Andrei
Serban, Mihai Maniutiu, Vlad Massaci,
Radu Afrim s.a. asa cum ne-au do-
vedit-o spectacolele inscrise cu ma-
juscule in viata noastra artistica,
in frunte cu Rambuku la Teatrul
National din Timisoara, in regia lui
Mihai Maniutiu, dar si realizarea unui
numar important de spectacole in
calitate de regizoare sau interpreta,
asa cum au fost Organic Sound Twist,
la Nationalul clujean, Cataclisma,
la UnTeatru, Ludibrium, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, Hotel
PM, la Teatrul German din Timisoara,
Outfitul ~ sarpelui, la  Nationalul
craiovean s.a. Imi amintesc savurosul
ei spectacol cu Zic-Zac, realizat in
calitate de scenaristd, regizoare si
interpreta alaturi de actorul Stefan
Lupu, rasplatit de UNITER cu Premiul
special pentru teatru-dans (2014), pe
care l-am revazut dupa premiera la
Festivalulinternational deteatruscurt
de la Oradea, desfasurat pe o scena
in aer liber la miezul noptii, unde
energica si irezistibila demonstratie
de virtuozitate si umor infatisata prin
teatru, muzica si dans ne-a cucerit nu
numai ca performanta artistica, dar
si prin surprinzatoarea sa izbanda in

confruntarea cu o ploaie marunta, cu
zgomotul masinilor din jur, cu frigul
de care noi, cei de pe gradene, eram
aparati prin cateva paturi groase, si
Cu acea curiozitate a petrecdretilor
nocturni foind in jurul scenei, atrasi
de cascadele de ras si aplauze
provocate de Zic-Zac.

Cum orice poveste trebuie sa
aiba un sfarsit, daca se poate chiar
un happy end, as vrea ca marturisirile
mele de prieten al teatrului,
referitoare la surprizele sale prilejuite
prin dialogurile cu muzica sidansul sa
fnsemne un mesaj sincer de pretuire
si de credinta in capacitatea artistilor
atrasi de universul acestor spectacole
de a invinge inertia si birocratismul,
suficienta si comoditatea rutiniera,
toate barierele inca prezente in calea
disponibilitatilor teatrului nostru
de a se reinventa mereu si mereu,
cu binecuvantarea dumnezeiasca a
ludicului.



Estetica rostului
sau despre
intrebarile
fundamentale
in teatru

Calin Ciobotari

Una dintre probleme majore
cu care se confrunta arta timpului

nostru si, in interiorul ei, desigur,
teatrul insusi, tine de o anumitd
slabire a acelor tensiuni fnalte pe
care obisnuiam candva a le cultiva in
raport cu arta. Secolul XXI a implinit,
se pare, ceea ce secolul anterior
anunta deja: o relativizare fara
precedent a artelor, o diluare teribila
a conceptului de ,artd’; o multiplicare
ingrijordtoare a definitiilor posibile si,
implicit, o imposibilitate in a distinge
intre ceea ce este arta si ceea ce doar
pare sau pretinde ca este arta. Ne-am
dezobisnuit sa tratam arta cu seri-
ozitate maiales ca seriozitatea e cazuta
indizgratie in societatile consumeriste
ce fsi ajusteaza existentele, dar si
ratiunile de a fi, intre doi poli majori:
munca si divertisment. Desigur,
vorbim cu seriozitate despre arta in
conferinte, in universitati, in studii sau

Calin Ciobotari

in alte contexte care, in definitiv, sunt
de nisa. In raport cu publicul larg, insa,
tot ceea ce e serios este suspect, iar
gradul de antipatie pe careil provoaca
teoreticienii (fie ei critici sau istorici
literari, teatrali, de arte plastice si asa
mai departe) este mai mare ca oricand.
Astfel de personaje au devenit
antipatice pentru ca inca manifesta
tendinta de a pune la indoiald acea
definire  majora contemporana a
artei ca entertainment si a artistului ca
entertainer. Pentru foarte multi dintre
contemporanii nostri, consumatori
de arta, deci obligatoriu de luat in
seamd, teoreticienii complica lucrurile
inutil si par nespus de demodati.
Inclusiv multi dintre artistii de astazi fi
privesc cu suspiciune si, uneori, chiar
cu dispret pe acesti domni si doamne
Lfara capatai” ce despica firul in patru
si nu ajung niciodata la vreo concluzie
definitiva.

In teatru, idealul divertismentului
e resimtit mai acut decat in alte
arte, fle numai si pentru ambitia
teatrului de a se adresa unui public
cat mai numeros. Predispozitia spre
compromis a existat dintotdeauna,
insa abia astazi o resimtim in notele
sale acute, ireversibile. O intrebare
importanta nu mai e formulata decat
accidental de spectatorul roman:
de ce merg la teatru? Sa nu ne
amagim, motivatii stravechi precum
Jpurificare’; ,educare’, ,cunoastere” au
aceeasi valoare precum niste tot mai
indepartate teritorii pe care nu le mai
frecventeaza decat foarte putini. lar
dizgratia in care a cazut teoreticianul
nu deriva, cum crede Octavian Saiu'
pe urmele unei indelungate traditii,
din acel artist ratat si frustrat care ar fi,
in esenta lui, omul teoretic, ci pentru
ca acest ,personaj” evoca un timp al
seriozitatii de care arta si artistii nu mai
vor sa auda. Teatrul inca resimte vag
ecourile unor mari energii din trecut,
banuiala unei arte milenare puternica
si in dialog cu nevazutul inca isi face
simtitd la rastimpuri prezenta. A
admite asta, insa, i-ar obliga pe artisti
sd accepte ca arta timpului nostru
e o farsa sau, in cel mai onorabil caz,
o arta aflata intr-o faza avansata de
decadenta. E motivul pentru care
tentatia de a renunta la o istorie a
teatrului, la un fundament teoretic
al lui, la o critica a lui, la filosofii lui, la
teoreticienii lui e devastatoare.

Noile comportamente sociale
maresc tot mai mult distanta fata
de ceea ce George Banu numea
prin sintagma ,intrebdri esentiale”:
JAntrebarile esentiale au ceva benefic:
raman in veci fara raspuns. Ne putem
intoarce mereu la ele, caci nimeni nu
ne opreste sa avansam ipoteze, fara

sd ne temem de o eroare definitiva,
si sa acceptam implicit rectificarea. Si
astfel, intrebarea esentiala ne permite
sa formuldm o solutie, si, in acelasi
timp, sa ramanem destul de liberi
pentru a-i admite contrariul ca pe un
fapt posibil. Posibilul a altceva..”.

Care sunt, totusi, intrebarile
acestea esentiale? Parte din ele pro-
vin, desigur, din filosofie vizand
chestiondri de tip ontologic, exis-
tential, gnoseologic, adaptate tea-
trului: de ce fac teatru? Cine sunt eu
in raport cu teatrul? De ce merg la
teatru? Cum este posibil teatrul? Ce
este adevarul in teatru? Si asa mai
departe... Ei bine, una din intrebarile
fundamentale pe care teatrul nu si-o
mai adreseaza in prezent, sau o face
doar din complezents, e cea privitoare
la rost. Care este rostul teatrului?
Sau, particularizand: care mai este
rostul teatrului? Importanta acestei
intrebari este covarsitoare, in primul
rand pentru ca, cel putin formal,
ea reprezinta solul in care ar trebui
sa incolteasca orice noua estetica
teatrald, indiferent cat de curajoasa
sau conformista ar fi ea. Absenta
acestei intrebdri face ca peisajul
esteticilor teatrale contemporane sa
aiba ceva din imaginea unui arbore
suspendat, cu radacinile la vedere,
infigdndu-se in ..neant, nu in vreun
sol fertil. Anterioara oricarei formule
estetice este, asadar, aceasta estetica
primara a rostului.

Toti marii creatori de teatru
ai secolului al XX-lea, dar si cei de
dinainte, au exersat, explicit sau
implicit, estetica rostului. in cele ce
urmeaza, propun cateva revederi ale
unor raspunsuri care ne pot inspira
sau care ne pot indica diferente,
distante, incongruente ale teatrului
nostru cu teatrul de ieri.

Alfred Jarry

»Rolul teatrelor de avangarda nu
s-a sfarsit, dar cum aceasta dureaza
de cativa ani, lumea a incetat sa le
mai considere nebunesti, si astfel au
devenit teatrele obisnuite ale micului
numar. In alti cativa ani ne vom fi
apropiat si mai mult de adevar in arta
sau (daca nu e vorba de adevar, ci de
moda), vom fi descoperit un altul, si
aceste teatre vor fi cu totul, in cel mai
rau sens, obisnuite, dacd nu-si aduc
aminte cd esenta lor nu e sa fie, ci sa

devina”>.

Rolland Romain
LPrima conditie a unui teatru
popular este aceea de afio destindere.
In primul rand, el trebuie sa faca bine,
sa fie un repaus fizic si moral pentru
muncitorul obosit dupa o zi de
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munca. E de datoria arhitectilor care
vor construi localuri pentru teatrul
viitorului sa aiba grija ca biletele
ieftine sa nu mai ofere locuri in care
spectatorul sa se chinuiasca. E de
datoria poetilor de a se stradui ca
operele lor sa raspandeasca veselie,
dornica sa se afiseze sau o puerilitate
prostdnaca, pentru indrdzni sa-i ofere
poporului ultimele produse ale artei
decadente, care uneori dau mult de
furca chiar si mintilor celor care nu
se obosesc cu nimic. lar cat priveste
suferintele, nelinistile si indoielile
elitei, sa si le pastreze pentru ea...

Teatrul sa fie unizvor de energie...
Datoriadeaevitatotceeacezdrobeste
si deprima este o datorie negativa;
are o0 contrapondere necesara:
incurajarea si inflacdrarea sufletului.
Distrand poporul, teatrul trebuie
sa-l faca si mai apt pentru a actiona
maine... Teatrul sa fie deci o baie de
actiune. Poporul sa gdseasca in poetul
sdau un bun tovards de drum, vioi, bine
dispus, la nevoie eroic, pe bratul caruia
sa se sprijine si a carui buna dispozitie
sa- facd sa uite oboseala calatoriei.
Datoria acestui tovardas e sa-l duca
drept la tinta, fara sa scape din vedere,
pe parcurs, sa invete sa priveasca cu
atentie in jurul sau...

Teatrul trebuie sa fie o faclie
luminoasa pentru minte. Trebuie sa
contribuie la raspandirea luminii in
extraordinarul creier omenesc, plin de

umbre, de cute, de monstri”*,

Luigi Pirandello

»Dintre toate celelalte spectacole
(in sens de ,arte”; n. n,, C. C,) cate pot
intra, pentru o clipa, in viata unui
popor, teatrul e cel care-i asuma si-i
oglindeste mai intim valorile morale;
teatrul e cel care ramane. Dand glas
sentimentelor si gandurilor puse in
lumind prin jocul viu al pasiunilor
infatisate si care, prin natura insasi
a acestei forme de artd, trebuie sa
fie expuse in termeni cat se poate
de limpezi si fermi, teatrul propune
unei judecati publice propriu-zis
actiunile umane, asa cum sunt
ele aievea, in realitatea lor neta si
eternd, pe care fantezia poetilor
o creeaza ca exemplu si indemn
pentru viata naturald, cotidiana si
confuza: o judecata libera si umana,
care cheama eficient constiintele
judecatorilor insisi la o viata morala
tot mai inalta si mai exigenta. Toate
epocile istoriei umane ne-au transmis
un teatru viu cand la un popor, cand
la altul, si intotdeauna acest teatru
a marcat un mare moment in viata
acestor popoare. Patrimoniu sacru si
monumental cdruia numeroase state
- de la cele mai mari la cele mai mici -
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au si simtit datoria sa-i ofere lacasurile
potrivite pentru a-1 gazdui, nu ca pe
un muzeu de statui inerte, ci ca pe
un loc unde operele de arta cele mai
demne sa poata avea viata, iar cele
noi — care din fericire au fost create -
sa poata si ele sa traiasca, la adapost
de conditiile potrivnice si precare ale

momentului”®.

Jean Paul Sartre

»~cand mergem la teatru, nu
vrem sa recuperam altceva decat
pe noi insine, dar pe noi insine nu in
masura in care suntem mai mult sau
mai putin sdraci, mai mult sau mai
putin mandri de frumusetea sau de
tineretea noastra, ci in masura in care
suntem oameni care respecta reguli
si care stabilesc reguli pentru aceste
actiuni... Or a actiona, adica a face
tocmai ceea ce constituie obiectul
teatrului inseamna a schimba lumea
si, schimband-o, a te schimba pe tine
insuti in mod inevitabil”®.

+Arta scenica este independenta
fata de celelalte, concreta ca si viata,
plinadedragosteadevarata, de bucurii
si de dureri adevdrate, o arta nascuta
din imbinarea tuturor celorlalte arte, o
arta care se serveste de cuceririle lor,
existand insd independent de ele, o
artd in care senzatiile, sentimentele,
gandurile nu devin nici muzica, nici
culoare, nici poezie, ci dau nastere

fiintelor omenesti”’.

Friedrich Diirenmatt

»..Datoria artei (in sens de arta
teatrald; n.n., C.C.) e sa creeze o forma,
un lucru concret. Asta ii e dat mai
ales comediei. Tragedia, ca cea mai
viguroasa forma de arta, presupune
o lume formata. Comedia, cand nu
e comedie moralda ca la Moliere,
presupune o lume neformatd, in
formare. In revolutie, o lume in
descompunere, caa noastra..”®.

Evgheni Bagrationovici Vahtangov
Jrepetabilitatea. Irepetabilita-
tea, tineti minte acest cuvant.
Fiecare secunda din orice spectacol
este irepetabilda. Maine, in acelasi
spectacol cu aceleasi personaje,
in aceleasi decoruri va veni acelasi
moment, aceeasi secunda, cu
aceleasi cuvinte si actiuni, si totusi
nu va mai fi cea care a fost ieri, cea
de ieri nu se va mai repeta niciodata,
niciodata! Si, iatd, tocmai pentru a fi
martor al acestui inceput vesnic viu,
irepetabil, care se naste in fiecare
seard, samanta artei teatrale, pentru
asta vine spectatorul la teatru!”,
Jeatrul trebuie sa-1 miste pe
spectator. Sa-I miste pentru ca, prin
fata lui, pe scena, trece viata in care

actioneaza, traiesc si se bucura

oamenii”®.

I. L. Caragiale
+Arta dramatica este o arta de
perfectie: astfel, ea are un scop special
- reprezentarea, reprezentarea fru-

moasa”™®.

Erwin Piscator

~Adevarata menire a teatrului...
focar de cultura, punct de cristalizare
sociald, factor activ al unei comunitati
umane demne de acest nume..".
JJeatrul nu are la urma urmei alta
misiune decat sa clarifice in constiinta
oamenilor care umplu sdlile de
spectacol tot ceea ce dormiteaza mai
mult sau mai putin vag si confuz in
subconstientul lor"™. Rostul teatrului e
de,a ataca problemele curente, a veni
in intdmpinarea cerintelor publicului
pentru a-i oglindi existenta, fara

solemnitate si fard menajamente..””.

Bertolt Brecht

,Dintotdeauna, rostul teatrului, ca
si al celorlalte arte de altfel, a fost acela
de adistraoamenii. Acest rost i confera
in permanentd rangul sau aparte; nu
are nevoie de alta legitimatie decat
placerea... N-ar trebui sa i se pretinda
teatrului nici macar sa-i invete ceva
pe oameni, sau, in orice caz, nimic util,
cel mult sa se miste in mod placut,
atat din punct de vedere fizic, cat si
spiritual. Caci teatrul trebuie sa poata
ramane ceva cu totul de prisos aceasta
insemnand atunci, fireste, cd omul
traieste pentru acel prisos. Dintre toate
lucrurile, desfatarile au cel mai putin
nevoie de aparare”™,

,Fie si numai simpla dorinta de
a dezvolta o arta corespunzdtoare
timpurilor pe care le trdim impinge
de la bun inceput teatrul nostru, cel
al epocii stiintifice, inspre cartierele
marginase, unde se poate pune - cum
am spune: fara limite - la dispozitia
maselor largi ale celor care produc
mult si traiesc din greu, pentru ca in
cadrul sdu ele sa se poata distra intr-
un mod util pe marginea marilor lor
probleme””.

»Menirea primordiala a teatrului
este talmacirea subiectului si pre-
zentarea sa prin procedee de dis-
tantare adecvate™™.

,Este absolut indiferent daca
scopul primordial al teatrului este sa
ofere cunoasterea lumii, cert este ca
teatrul trebuie sa dea reprezentarii ale
lumii si aceste reprezentari n-au voie

s induca in eroare””.

Adolphe Appia
LSpectatorul vine sa se convinga,
la atat se reduce rolul sau. [...] Spatiul



scenei nu este decat gaura cheii prin
care surprindem manifestarile vietii

care nu ne sunt accesibile™®,

Antonin Artaud

Jrebuie sa credem intr-un sens al
vietii reinnoit prin teatru””.

Jeatrul, adica acea gratuitate
imediata, care impinge la acte inutile
si neprofitabile pentru actualitate™.
+Alchimia, ca si teatrul, sunt arte, ca sa
spunem asa, virtuale, ce nu-si poarta
nici finalitatea, nici realitatea in ele
insesi... teatrul trebuie considerat ca
Dublu nu al acestei realitati cotidiene
si directe a cdrei inerta copie s-a
marginit putin cate putin a fi.., ci
al unei alte realitati, periculoase si
tipice, in care Principiile, ca si delfinii
cand si-au itit capul, se grabesc sa
reintre in intunecimea apelor”'.

Rostul teatrului e ,de a face aur...
evocand spiritului o puritate absoluta
si abstractd.., parte organica a unei
vibratii de nedescris"*.

,Obiectul sau (al teatrului - C. C)
nu este sa rezolve conflictele sociale
sau psihologice, sa serveasca drept
camp de bataie unor pasiuni morale,
ci sa exprime obiectiv adevaruri
secrete, sa faca sa iasa la luming, prin
gesturi active, acea parte de adevar
ingropata sub forme in intalnirile lor
cu Devenirea”.

JTeatrul trebuie sa devina egalul
vietii, nu al vietii individuale..,, ci al
unui fel de viata eliberata ce matura
individualitatea umana si in care
omul nu mai este decét o rasfrangere.
Crearea Miturilor, iata adevaratul
obiect al teatrului, traducerea vietii
sub aspectul ei universal, imens, si
extragerea din aceastd viata a unor
imagini in care ne-ar placea sa ne

regasim”*,

V. E. Meyerhold
JTeatrul mobilizeaza toate mijloa-
cele accesibile pentru atingerea unui
efect agitatoric maxim asupra spec-

tatorului”®.

Jerzy Grotowski

.Ceea ce ne intereseaza este
spectatorul care doreste cu adevarat,
prin confruntarea cu spectacolul, sa se
analizeze pe el insusi”*°.

Jeatrul trebuie sa atace ceea
ce am putea numi complexele
colective ale societatii, samburele
subconstientului sau, poate, al sub-
constientului  colectiv  (nicio im-
portanta cum il numim), miturile, care
nu sunt o inventie a gandirii, dar care,
cum am spus, sunt mostenite prin
sange, religie, culturd si clima"™ .

,NOi nu suntem aici pentru a-i
face placere sau a-l flata pe spectator.

Noi suntem aici pentru a spune
adevarul”®,

Peter Brook

»Cuvantul teatru are prea multe
sensuri vagi. In multe locuri din lume
teatrul nu are un loc exact in societate,
niciun scop clar, el existda numai
fragmentar: un teatru alearga dupa
bani, altul dupa glorie, altul dupa
emotie, altul dupa politica, altul dupa
distractie””.

JTeatrele, actorii, criticii si publicul
sunt blocati intr-o masinda care
scartaie dar nu se opreste niciodata.
Va fi mereu o noua stagiune care vine,
dar noi suntem prea prinsi ca sa ne
punem singura intrebare vitald ce da
masura intregului. De ce mai facem
teatru? Pentru ce? E un anacronism, o
excentricitate demodatd, supravietu-
ind ca un monument vechi sau un
obicei caraghios? De ce aplaudam si
ce? Are scena cu adevarat un loc in via-
ta noastra? Ce functie poate avea? La
ce-ar putea ajuta? Ce ar putea explora?
Care sunt insusirile ei speciale?”.

Eugenio Barba

+Astazi stiu ca prin toate spec-
tacolele mele mi-am propus sa
starnesc Dezordinea in mintea si in
simturile spectatorului. Am vrut sa
seman in el indoiala, sa-i zdruncin
obisnuinta de a prevedea, precum
si criteriile de judecata. Spectatorul
despre care vorbesc nu este un strain,
cineva care sa fie convins sau cucerit.
Vorbesc in primul rand despre mine
insumi. Cine face un spectacol este si
spectator. Dezordinea (cu majusculd)
poate fi 0 arma sau un leac impotriva
dezordinii care ne asediaza induntrul
si in afara noastra™'.

JJeatrul a constituit — astazi stiu
clar - un instrument pretios pentru
incursiuni in zone ale lumii ce pareau
a nu-mi fi la indemana: incursiuni in
tinuturi necunoscute ce caracterizea-
za realitatea verticala, imateriala a
fiintei umane, si incursiuni in spatiul
orizontal al relatilor umane, al
cercurilor sociale, al raporturilor de
putere si politice, in vascoasa realitate
cotidiana a acestei lumi in care
locuiesc si careia nu vreau sa-i apartin.

Chiar si azi continua sa ma
fascineze faptul ca teatrul furnizeaza
instrumente, cai si alibiuri pentru
incursiuni in dubla geografie: cea
care ne inconjoara si cea pe care noi
o inconjuram. De o parte, lumea
exterioara, curegulile sale, cuvastitatea
sa, zonele sale incomprehensibile si
seducdtoare, raul si haosul sdu; pe
de alta parte, lumea interioard, cu
continentele si oceanele sale, faldurile

siinsolubilele ei mistere”™,

»A actiona prin teatru inseamna
sa te adancesti in propria culturd™,

+Multi se simt, ne simtim sau
ne-am simtit alunecand spre un fel
de apatie, de neputinta. Teatrul a
fost stanca de care ne-am agatat si
care, in ciuda a tot si a toate, ne face
sociali”*.

,Stiu cd teatrul poate schimba
radical un singur lucru in societate: te
poate schimba pe tine insuti, propriul
fel de a te purta, de a te prezenta, de a
te reprezenta, de a te judeca™.

,Cine ar indrdzni sd afirme cd a te
ocupa de teatru are in sine un sens?
Uneori ni se pare ca sensul s-a prelins
din realitatea teatrului, lasand doar
piatra seaca si noroi. Poate ca exista
un sens candva, inainte ca industria
spectacolului modern, cultura de
masa, noile ritualuri si mituri juvenile
sa priveze de legitimitate si eficienta
activitatea teatrald. Este vorba de
miscari istorice care ne depasesc. lata
de ce numaireusim sa ne dezmeticim,
sd regasim motivele care ne-au
sustinut in primele zile de munca.
Poate ca in acele prime zile eram
idealisti. Acum ne simtim mai maturi,
dar si mai arizi si uneori dezamagiti.

Acum este momentul cand
suntem mai mult prada iluziei. Foarte
puternica este, intr-adevar, iluzia dupa
care lucrurile si faptele par sa aiba un
sens prin ele insele, iar sensul pare sa
sporeasca sau sa se piarda aproape
fara sa stim, din cauze exterioare.

Nu noi putem defini valoarea
spectacolelor noastre, mesajul pe
care il vor purta. Uneori este Istoria, cu
I mare, ce fsi asuma rolul de a produce
sensul adanc pe care roadele muncii
prin teatru si-l pot asuma... Este doar
vina noastrd daca implicarea noastra
prin teatru isi pierde sensul in propriii
nostri ochi.

Ar fi prostesc sa ne descurajam
pentru ceva care este evident
de aproape un secol: teatrul este
0 activitate artisticda in cautarea

sensului”®.

Giorgio Strehler

JJeatrul e ca un gest omenesc
suprem, gest de iubire si de incredere
in oameni impotriva singuratatii si
impotriva nelinistii care, totusi, exista
si incearcd sa ne inchida pe unii fata
de altii intr-o lume atat de adeseori
nemiloasa si incapabild, nu zic de
dragoste, dar de un minimum de
tolerantd, un minimum de bundtate,

de mil3 si de solidaritate™’.

Lev Dodin
,Din oarecare motiv, actiunile tale
conteaza pentru cineva. Din oarecare
motiv, cineva se duce la teatru, vede
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un spectacol, plange... Chiar daca este
numai o lacrima, pentru jumadtate
de minut, totusi este ceva. Poate
ca a simtit compasiune pentru o
prostituata care se jeluieste in necazul
ei. In viata adevarata, fara indoiala ca
ar trece mai departe, neobservand-o,
dar la teatru simte compasiune. Este
prea naiv sa cred ca, dupa spectacol,
spectatorul nostru, aflandu-se intr-o
situatie similara reala, se va opri si-i
va intinde mana. ins3, pentru acea
jumdtate de minut, a fost o fiinta
umana in sensul deplin al cuvantului.
S4d mai fii om jumatate de minut -
n-ar fi rau. In general, in viata noastra,
rareori reusim sa fim intr-adevar
umani... Trdimintr-o lume de-a dreptul
nebuna. lar nebunia porneste de la
prejudecata absurda ca ceilalti sunt
conceputi dintr-un alt aluat. De aceea,
oamenii se lupta, se umilesc unii pe
ceilalti si isi dau sangele. Teatrul lupta
impotriva acestei prejudecati, cel
putin unind spectatorii in intunericul
sdlii de spectacol. li reuneste prin
compasiune, prin trairea comuna
(chiar numai pentru un moment) a
durerii. lar aceasta este un miracol!"*®,

»Sunt absolut convins ca oamenii
nu vin la teatru numai ca sa petreaca o
seara placutd. Constient sau nu, ei vin
ca sa-si imbogateasca viata. Fiecare
spectacol le aratda noi fatete ale
experientei umane. In sala de specta-
col, toata lumea poate sa aiba atat
indltimile puterii, cat si adancimile
abisului. (...) Scopul principal al teatru-
lui nu este sa distreze publicul. Cred
cu tarie in acest lucru. De ce un artist,
unul talentat, picteazd o panza?
Pentru ca ii este cu neputinta sa nu o
faca. De ce scriu scriitorii? Pentru ca
trebuie sa scrie. Din aceleasi motive se
naste si un spectacol. Ca sa arate ceva
care conteaza pentru oameni. Daca
jucam ceva despre care credem cd va
interesa pe altii, dar care pe noi, actorii,
ne lasa indiferenti, riscdm sa cream o
piesa care nu va interesa pe nimeni. De
aceea incercam sa producem lucruri
care ne intereseaza in profunzime, pe
care le simtim foarte personal™®.

Ariane Mnouchkine

.Marele teatru este intotdeauna
istoric, e sarcina lui sa ne aduca aminte
ca inotam in fluviul numit Istorie
si ca acestui mare fluviu ii suntem
deopotriva particule, brigada fluviala
si constructori de dig”®.

,Orice arta este un refugiu, o for-
tareata impotriva uratului, a prostiei, a

barbariei, asa c3 ea rimane o lupta™'.

Liviu Ciulei
LPublicul vine la teatru ca sa
traiasca In comun, in comunitate,
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o insingurare. Fenomenul este
aproape acelasi cu cel care populeaza
bisericile. De ce merge lumea la
biserica, ca lumea se poate ruga si
acasa? Dar se roaga intr-o comunitate,
el se insingureaza prin rugaciune.
Dar exista umeri care se ating,
simti respiratia vecinului si totusi te
insingurezi in spectacolul de teatru.
Poate cateodata te compari: razi cu
o secunda inainte de vecinul tdu sau
alteori esti inlacrimat mai puternic
decat vecinul tau. E o comparatie
permanentd. Dar cred ca noi ajungem
la maximum in arta noastra si poate
de asta existam in aceasta meserie,
atunci cand reusim ca pe spectatorul
acesta, dintr-o comunitate, sa-l izolam
si, prin procesul de intelegere si de
emotionare, sa il insingurdm si sa il
facem sa fie el insusi confruntat cu
constiinta lui. Fapt pentru care nu
dispare teatrul, cu toate inventiile
tehnice, cu aparitia cinematografului,
a televiziunii; teatrului i s-a prescris
moartea si declinul, de nu stiu cate ori
teatrul a supravietuit si va supravietui
tocmai pentru acest proces, de
intimitate extraordinara intre ceea
ce se intampla intr-un cadru iluzoriu,
al scenei, si intre realitatea interioara
a spectatorului. Aceasta relatie

determina imortalitatea teatrului”*.

Thomas Ostermeier

,Cred ca parerea cuiva despre
lume se poate schimba dupa o seara
buna la teatru™®.

JTeatrul poate fi unul dintre acele
locuri unde incercarile de intelegere
a lumii intr-un fel diferit se intensifica
prin impartasirea unui punct de
vedere asupra lumii si printr-o
atitudine. Teatrul poate fi un loc in
care societatea sa isi dobandeasca
constiinta, decisa fie repolitizat”*.

~Aceasta arta (a teatrului; n. n, C.
C.) este o revolta impotriva deceptiei
deviatd, nascuta dinindignareadeate
fi nascut... intr-o lume ca asta, trebuie
sa te revolti, iar teatrul este unul dintre
instrumentele acestei revolte. Fiindca
este o arta a conflictului... Teatrul este
Ccu necesitate o arta de atitudine. Asta
vreau eu sa vad cand merg la teatru...
intr-o lume dominata de virtual, te
pomenesti dintr-odatd in fata unei
reprezentatii reale si virtuale totodata.
Asta e frumusetea teatrului in lumea
de azi, care ne pune mereu in fata
media bidimensionale”*.

+Am fost intotdeauna fascinat de
ideea unui teatru in care cineva din
public ar fi trimis pe scend, pentru a
reprezenta si savarsi toate relele pe
care noi, ca oameni civilizati, in mod
normal (si in chip fericit) nu le savarsim
in fiecare zi. Teatrul devine astfel un

dispozitiv de evacuare a afectelor si
pulsiunilor care nu-si au locul intr-o
societate civilizatd. Un dispozitiv care
ar permite deplasarea fanteziilor
violente intr-un spatiu virtual pentru a

scapa de ele”,

Peter Sellars

,Cred cd intimitatea este un lucru
important pentru viitorul teatrului, nu
atat de mult in spectacole dedicate
multimii, ci pentru experienta intensa
impartasita unui mic grup de oameni,
care-si pot confirma reciproc existenta
in lume. Cred ca o parte din ceea
ce oamenii vor cauta in teatru este
atingerea: un simt tactil al prezentei

umane".

John Wright

«Nu uitati cd mergem la teatru
in primul rand ca sa ne distram. imi
plac limba, poezia si ideile, imi place
sda rad tot atat cat imi place sa ma
ingrozeasca ceva si cu siguranta ma
voi bucura de momentele cruciale,
dar imi place ca toate sa fie pe aceeasi
farfurie”®,

.Peter Brook spunea candva
ca teatrul eficient incearca sa faca
invizibilul vizibil. Cu alte cuvinte,
sarcina teatrului e sda gaseasca
actiunea care creeaza vibratii atat de
rezonante in imaginatia noastra, incat
sd ne ajute sa ajungem la o intelegere
reciproca. Cand publicul hohoteste
de ras, poti sa fii sigur cd a ajuns la o
asemenea intelegere. E o punte peste

prapastia subiectivitatii”*.

Pippo Delbono

LPentru mine, arta inseamna
evolutie, cu alte cuvinte criza si
indoiala permanenta... Teatrul trebuie
sa fie un loc in care acceptam sa ne
pierdem certitudinile... Spectacolele
care m-au emotionat cel mai mult -
acelealeluiKantor sau Pina Bausch, de
pilda — sunt cele care m-au bulversat
profund, care mi-aurdsturnatreperele.
Poate nu am finteles intotdeauna
mare lucru din ele, dar ele m-au plasat
intr-o stare de criza. Pentru mine, e
important ca teatrul sa zdruncine
logica, certitudinile. Pentru mine,
teatrul e un loc al Adevarului, unlocin
care poti face experienta adevarului,
si el trebuie sa arate, sa cristalizeze
contradictiile vietii.. Teatrul e o
experienta de viata care vorbeste
necontenit despre moarte, teatrul e o
lupta impotriva mortii... Pentru mine,
teatrul e un loc in care trebuie sa ai

curajul de a smulge mastile”.

Heiner Miiller
JExistd doua randuri intr-o
traducere de Ezra Pound, care imi plac



foarte mult si care se potrivesc aici:
What is the use of talking, and there is
no end of talking? inteleg intrebarea,
dar asta este o galceava scolastica,
daca arta are vreun scop sau nu. Cand
faci artd, nu te gandesti, desigur, la
scopuri, iar daca te gandesti, asta nu
are nicio legatura cu ceea ce faci. Poate
fi, deci, oricum. | se atribuie, desigur,
scopuri artei. Depinde de situatie. Dar
cred ca despre asta nu putem discuta

cu adevarat™'.

Robert Wilson

Jdeal ar fi, cred eu, ca teatrul sa
fie un forum, un loc unde fiecare sa
poata participa. Asta il face sa fie unic
in societate”.

»EU nu am un mesaj. Ceea ce fac

este un aranjament arhitectural”.

Krzysztof Warlikowski

»Astazi, cel mai important pentru
mine este ceea ce vreau sa spun.
Teatrul formei se compromite in
imitarea vietii. Este motivul pentru
care incerc, inainte de toate, sa
vorbesc, vreau sa teoretizez pentru
teatru, sa filosofez, nu sa povestesc,
ci sa vorbesc, sa indepartez tablourile
frumoase. Teatrul n-a fost niciodata
atat de aproape de gandire ca
astazi"™,

L Teatrul poate fi normal] numai
cand fsi tradeaza esenta; cand e
stupid si-si respinge misiunea; cand
renuntd sa se situeze la avangarda
reflectiei despre om, a incercarii de a
cunoaste omul, cand renunta sa caute
structurile ascunse care ne conduc
viata si comportamentul. De vreme
ce viata nu e normalg, atunci teatrul
trebuie, cel putin, sa nu fie normal.
E spatiul de libertate, de creatie, de
comunicare abstracta”.

JJeatrul nu exista pentru a face
placere publicului”*®.

»in teatru (...) gandul trebuie sa-i
uneasca pe toti cei prezenti. Astfel se
implineste misiunea teatrului”’.

,De ce ar trebui sa acceptam
minciuna burgheza in teatru? Teatrul
ar trebui sd ne faca sd iesim din ritmul
cotidian al vietii, si nu sa-I confirme.
Nu exista compromis. Teatrul ar trebui
sa fie un instrument de cunoastere, si

nu instrument artistic”®,

Alexandru Tocilescu

JAn ciuda efemerului si a eva-
nescentei spectacolului de teatru,
ceva trebuie sa ramand. Ceva ramane
marcat in cel ce vede. Am scris candva,
cand aveam vreo optispe ani, o poezie.
Ma uitam pe fereastrd, eram trist si...
Vizavi de mine, e o carciuma care avea
un horn, pe unde iesea un nor gros
de fum. Si, pe suprafata norului gros

de fum, un felinar proiecta umbra
unor crengi de pe strada. O umbra
proiectata pe fum mi s-a pdrut ca este
cel mai diafan lucru posibil. Si asta
daca ramane dintr-un om - o umbra
proiectata pe fum - si tot e un lucru
extraordinar!”’.
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Gheorghe Mandru,
un regizor in cautarea
formulelor estetice

Veronica Popa

Veronica Popa

Teatrul de inspiratie folclorica

Folclorul, indeosebi in spectacolele pentru copii,
are un rol important in demersul artistic al regizorului
Gheorghe Mandru. ,Cu jaraticul pe buze” este o comedie
pentru ,copiii” de toate varstele (dupa piesa ,Nu mai
plange, Pasarila’, de lon lachim si ,Amintiri din copilarie’,
de lon Creanga). Viata si Moartea sunt invocate intr-o
perspectiva ludica, antitetica si dialectica, intr-un limbaj
si maniera copilareasca. Textul lui lon Creanga da o
impresie de ,simplitate” si ,caldurd’, ,fara emfaza” Sacrul
patrunde in cotidian prin mijlocirea unor personaje, fie ele
sanctitati, animale, pasari sau necurati sau personalitati
legendare: lon Creanga (Oleg Mereoarad); Ochila (Nadejda
Donea); Pasarila (Mihai Tarus); Matusa Marioara (Alina
Carp, Nadejda Donea); Dumnezeu, Stefan a Petrei (Tudor
Andriuta); Smaranda (Aurica Turcanu); Sfantul Petru, Mosul
cu pupaza (Constantin Mocanu); lvan Turbinca (Gheorghe
Mandru); Moartea (Rodica Ciobanu); Figuratie (Cezara
Petrioglu, Maria Ciobanica)

Despre darul crengian de a teatraliza intamplari si
povesti vorbesc majoritatea cercetdtorilor operei lui,
incepand cu francezul Jean Boutiere si continuand cu
pleiada criticilor din spatiul romanesc George Calinescu,
Tudor Vianu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Mihai Cimpoi
s. a. In opinia lui Constantin Trandafir, creatia lui Creanga
este o, metafora a lumii ca teatru si a lumii ca joc ce solicita
existenta unei «scene», pe care actorii-jucatori sa-si exercite
numerele”. Oralitatea stilului, expresivitatea limbajului,
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umorul crengian, duiosia, copilul universal al lui Creanga,
fiecare dintre cele 13 povesti ale scriitorului prezinta un
univers plin de simboluri si semnificatii, lume care poate fi
valorificata la nesfarsit.

Relatia folclorului cu teatrul reflecta in ansamblul
ei microcosmosul creatiei traditionale in raport cu arta
contemporana.

Regizorul remodeleaza, fintr-o maniera proprie,
teme si motive, beneficiind de resursele inepuizabile
ale folclorului: frumosul si hidosul, divinul si demonicul,
comicul, fantasticul, grotescul, absurdul etc. De la un artist
la altul, categoriile etnoestetice traditionale si tipurile
preferentiale variaza.

Cultivarea gustului pentru frumos, pentru estetic, pen-
tru Limba Romana, nu poate avea loc, decat printr-un
amplu proces de insertie in lumea textului valoros al
scriitorului clasic sau contemporan. Plasmuiri ale mintii
si fanteziei populare, povestile transpun intr-un univers
fantastic, fabulos, probleme majore ale vietii oamenilor,
comori de intelepciune si experienta seculara, nazuinte si
aspiratii, credinta in bine si frumos.

Fiind unicul teatru din municipiu si unica trupa din
sudul Republicii Moldova cu dezideratul de a promova
Limba Romana si a o imbogati, trupa cahuleana urmeaza
sfatul patronului spiritual, distinsul carturar Bogdan
Petriceicu Hasdeu, el insusi mare savant, folclorist, creatia
sa incluzand folclor traditional in versuri, proza si teatru:
poezia sarbatorilor de peste an, poezia evenimentelor celor
mai importante din viata omului, balade, lirica populara,
rituri, ghicitori, proverbe, folclorul copiilor s.a.

Spectacolul - basm ,Cu jaraticul pe buze” presupune
JJjocul”in care obiecte si fiinte par ca se descompun dupa o
alchimie teatrala, intr-o perspectiva naiva.

Bariera ,animat - inanimat” este aici lipsita de sens
pentru copil, pentru ca toate obiectele in teatrul de factura
folclorica prind viatd, incearca sentimente umane. Toate
Jpermutarile” creatoare, metamorfozdrile personajelor,
constituie ,jocul” infinit, continuat de imaginatia spontana
a copilului despre care Lucian Blaga in poezia ,Trei Fete”
spunea:,Copilul rade: intelepciunea si iubirea mea e jocul”.
Copilul vine la teatru sa descopere lumea, sd inteleaga din
ce efacuta.

Gheorghe Mandru are o dragoste aparte pentru
spectatorul copil. Intr-un interviu pentru revista Cahulul
Literar si Artistic, Gheorghe Mandru mentioneaza: ,Noi, cei
de la Hasdeu, ne cunoastem spectatorul de la gradinita si
ne ingrijim de el pe tot parcursul cresterii lui intru Frumos.
Organizam pentru el concursuri, mici atentii, diplome,
mentiuni: Cel mai fidel, Cel mai Tanar, Cel mai Bun... cel mai
- cel mai. Astfel, ne cream un respect reciproc. Spectatorul
nostru este divers, complex, ca varstd, preocupari,
apartenenta lingvistica si culturald, confesionala. Teatrul le
deschide usile tuturor. Teatrul ii ajuta atat pe copii, cat si pe
adulti sa-si perfectioneze limba romana, sa descopere lumi,
sa se redescopere. In repertoriu avem atat reprezentari
destinate copiilor, cat si spectacole pentru adulti. Ambele
sectiuni sunt active in speranta ca, pe viitor, actualul sediu
va gazdui spectacolele pentru copii, iar scena sediului nou
va fi destinatia spectacolelor pentru maturi.

Pentru noi, spectatorul Copil ramane cel care duce
spectacolul cu el acasa; in odaia lui, el continua sa imite,
tare sau in gand, fascinat de ceea ce ii transmitem noi din
scend. Nimeni nu poate inlocui sinceritatea unui copil.

In viitorul apropiat, vreau sa readucemin teatrul nostru
Festivalul de Teatru pentru Copii, initiat candva de primul
regizor si director al Teatrului ,B. P. Hasdeu” din Cahul,
domnul Victor Ignat. Vreau, din toatd inima, sa-i dau a doua
respiratie acestui Festival. Astfel, teatrul ,B. P. Hasdeu” din
Cahul va gazdui doua Festivaluri (bienale) prestigioase,
pentru copii si adulti”



Prin profilul activitatii sale, regizorul da viata unor texte,
scenarii avand principala misiune de a construi formule
estetice inedite, prin utilizarea unor metode, procedee,
tehnici de creatie ce determina unitatea structurald a
parcursului artistic individual. Atingerea acestui obiectiv
reclama o serie de opftiuni si decizii in privinta formei sau
limbajului, toate aflate sub controlul unei atitudini estetice.

Pentru a plasa spectacolul in sfera valorii, unitatea
formala si puritatea expresiva nu sunt suficiente, ele trebuie
in mod necesar sa se asocieze cu originalitatea. Desigur,
originalitatea se descopera in planul organizarii formale si
al mijloacelor de exprimare, dar deopotriva se face simtita
in calitatea continutului ideatic.

Teatrul social si psihologic

Prin insasi natura sa, continutul cumuleaza pe langa
factorul estetic si alti factori extraestetici: social, filozofic,
etic, politic etc., aflati intr-o stransa dependenta si reflectand
conceptia generala despre lume si viata a creatorului. Cand
se neglijeaza toti acesti factori, in favoarea celui estetic,
cand atitudinea estetica a artistului subordoneaza pana la
desfiintare alte atitudini, ni se ofera o proba elocventa de
estetism.

Incepand cu Antichitatea, ganditorii si artistii tuturor
epocilor au mentionat legatura dintre filozofic, social, etic
si estetic. Aproape nu a existat sistem teoretic sau estetic,
care sa nu ajunga la concluzia ca atingerea adevarului este
imposibila in absenta stransei corelari cu binele si frumosul.

in spectacolul ,Insula Femeilor’, montat de regizorul
Gheorghe Mandru, dupa piesa dramaturgului roman
Valeriu Butulescu, esteticul vine in consonantda cu
psihologicul, socialul, filozoficul.

Scena reprezinta un vas de pasageri naufragiind
din cauza ca barbatii, beti, ,au confundat Luna cu Farul
din Alexandria si au intrat cu vaporul direct in stancile
tarmului”. Patru femei - Lady Robinson (Rodica Ciobanu)
care a condus timp de un deceniu o casa de toleranta
,aflatd la doi pasi de bisericd’, si care detesta barbatii;
Venera (Maria Ciobanica) fiica ei, care se considera drept
,cea mai frumoasa si cea mai focoasd’, dar si drept ,un
suflet pustiit de sperante”; romantica Ala (Cezara Petrioglu,
Alina Donea, Alina Carp) captiva basmelor cu Fat-Frumos
calare pe un cal alb si inaripat, mereu in stare de ebrietate
si confuza, tanjind dupa fostu-i amant Marco; Elen, (Viorica
Leonte) care, in afard de gramatica, il iubeste, cicd, doar pe
Dumnezeu, cu toate ca fusese mdritata anterior de cinci
ori — nimeresc pe o insula pustie si ,inca virgind” in care
totul -, frunze, pasari, ramuri, sticle, carti, farfurii - este de
genul feminin” In acest spatiu ,cat o curte de inchisoare”
si-au creat un ,stat suveran’, Insula Femeilor, cu imn, stema
si drapel, iar din epava navei - un club de noapte, ,Lady
Robinson bar’, dupa numele liderului respectivelor.

Regizorul plasmuieste o serie de personaje feminine,
tipologii umane, masti — voci ale eternului feminin intr-o
maniera scenica tragi - comicd. in fiecare personaj,
spectatorul intuieste o lume, un univers in care isi poate
regasi ipostaze ale propriei lumi.

in doctrinele lumii vechi, revine, cu obstinatie aproape,
tema unei dualitati sau polaritati originare, polaritate pusa
in legdtura cu cele doua principia ,masculin” si ,feminin”.
Este o dualitate exprimata sub diferite forme. in ,Insula
Femeilor’, intr-o formula scenica originald, regizorul
plasmuieste o lume a personajelor care dezvaluie un
conflict interior complex. Conflictul este, dialectica dramei”
(E. Gorbunova), unitatea si lupta contrariilor. Este grosier,
primitiv si limitat sa intelegem conflictul ca o juxtapunere
a doua personaje cu pozitii diferite de viata. Conflictul
exprima schimbarea timpurilor, mentalitatilor, ciocnirea
epocilor istorice si se manifesta in fiecare punct al textului

dramatic. Eroinele dramei trec printr-o lupta interioara
de ezitdri, indoieli, experiente ale sinelui. Conflictul se
dizolva in actiunea insdsi si se exprima prin transformarea
personajelor care are loc pe parcursul piesei si se regaseste
in contextul intregului sistem de relatii dintre personaje,
un conflict de ordin psihologic, social.

Toate culturile arhaice au avut cultul femeii, al familiei.
Ipostaze ale principiului feminin apar transfigurate estetic
in poezie, pictura, muzica si teatru.

Astfel, personajele din ,Insula Femeilor” pot fi
caracterizate conform teatralitatii vietii si a teatralitatii
ca principiu estetic, ca formuld a imaginarului artistic-
dramatic al regizorului. Acestea devin masti — ipostaze ale
femininului, ale propriei identitati, imulgandu-si alegoric
masca sociald. In actiunea dramatica, ,masca-voce” imbin
mai multe mijloace de exprimare scenica - monologul,
specificul vorbirii, metafora, rolul ei in reprezentarea
teatrala fiind unul complex. Comicul fin aluziv, in acest
spectacol, este frumos imbinat cu tragicul.

Lupta, travaliul, ddruirea, caracteristici ale creatiei
artistice, vizeaza si valorile etice. Izolarea atitudinii estetice
de restul atitudinilor fundamentale, social, psihologic,
filozofic, etic, duce la estetism.

lunie 2019, o premiera de succes la Cahul —,Herghelia
Rosie’; o satira, dupa piesa ,Herghelia Albastrd’, de Valeriu
Butulescu, dramaturg cu care trupa cahuleana s-a
imprietenit. A fost prezent la premiera piesei ,Herghelia
Rosie” chiar autorul piesei, Valeriu Butulescu, care, plin de
emotii, a declarat la sfarsit de premiera, cd, desi a mai avut
ocazia sa priveasca aceasta piesa montata si in alte teatre,
aici la Cahul, fara sa flateze nici pe regizorul Gheorghe
Mandru, nici pe actorii care au jucat superb (Oleg Mereoara,
lon Furnicd, Oleg Cdsuneanu si Alina Carp), este totusi cea
mai reusita realizare, interpretata cu maiestrie si daruire:
,E 0 comedie amard, comicul, desi omniprezent, este
amprentat permanent de o umbra tragica. Spectatorul
simte nevoia sa rada, dar, cand e gata sa izbucneasca, ceva
il opreste. Siisi reprima rasul, care se transforma in rictus, in
grimasa”. In ceea ce priveste recursul la problemele sociale,
conditia intelectualului, in formele parabolice, este clar
problematizata cu cea mai vie constiintd a prezentului.
»Subiectul e simplu. Un autor dramatic scrie o piesa de
teatru. El creeaza doua personaje de o mare complexitate
sufleteasca (Barbatul si Femeia) pe care nu le mai poate
controla. Personajele dezvolta actiunea pe cont propriu,
independent de vointa autorului. Autor care ajunge
prizonierul personajelor sale. Care, nemultumite de felul
cum au fost concepute de autor, il vor ucide’, marturiseste
dramaturgul Valeriu Butulescu.

Teatrul de moravuri

»Da, stim si noi ca teatrul ar trebui sa fie o scoala de
moravuri si-un leac de insomnie” (,Jos Cortina’, de George
Topirceanu).,Se cauta un mincinos’; o piesd in care abunda
dialogurile spirituale, sarcastice, aluzie fina la defectele
noastre umane. ,Se cauta un mincinos’; este ,mincinosul
cu talent’, Theodo, caruia ,i se inchina toti judecatorii,
nemaivorbind de avocati”

Regia (Gheorghe Mandru); Scenografia (Sandu
Turcanu, Veronica Toca); Muzica (Georgeta Cobasnean);
Teo-minicnosul; Ferechis (Tudor Andriutd); Tzeni (Aurica
Tarus); Aghis (Oleg Mereoara); Pipita, Pita Chita (Rodica
Ciobanu); Candid (lon Furnicd) Vizitatorul, Patatias
(Constantin Mocanu); Vasidas (Mihai Tarus); Culla (Maria
Ciobanica); Femeia (Viorica Leonte).

in cadrul editiei 2006 a Galei Premiilor UNITEM,
realizatorul spectacolului, Gheorghe Mandru, a fost distins
cu Premiul pentru cel mai reusit debut in regie, actorii Vlad
Mihalcean si Oleg Mereoara — cu Premiul pentru cel mai bun
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rol masculin central si, respectiv, Premiul pentru cel mai bun
rol masculin de planul doi.

Teatrul de comedie

»,Mimoza’, dupa ,Pensiune completa” de P. Chesnot.
Regia (Gheorhge Mandru, Maestru in Artd); Scenografia
(Marcel Manoli); Muzica (Stela Botez); Jean-Francois
Moncey (Oleg Mereoara); Cecile Moncey (Rodica Ciobanu,
Nadejda Donea); Charles Henri Martique (Tudor Andriuta);
Megali Martique (Alina Carp); Hans Muller; Heidi Muller
(Maria Ciobanica, Viorica Leonte); M.Legris (lon Furnica);
Paquerette (Cezara Petrioglu); Nadine Dujardin (Aurica
Turcanu); Marc Dujardin (Mihai Tarus); Vincent Blanchard
(Constantin Mocanu)

Subiectul piesei ,Mimoza”: un regizor de televiziune,
motivandu-si escapadele pe Coasta de Azur prin
necesitatea efectuarii unor filmari, dar evadand astfel de
sub tutela agasanta a nevestei sale, poposea de fapt la vila
amantei, al carei sot, capitan de submaring, era implicat
in misiuni perioade indelungate. Comicul ia amploare
in momentul cand sotia regizorului decide sa-si faca o
vacanta la ,hotelul” in care descindea sotul, astfel cei doi
amorezi fiind nevoiti sd ,transforme” vila intr-o pensiune. O
noua rasturnare de situatie s-a produs la venirea inopinata
a capitanului, cand regizorul a transformat pretinsul
hotel ,Mimoza” intr-un fals platou de filmare. Calamburul,
paradoxul, comicul de situatii, toate creeaza o atmosfera
dinamica, spectacolul avand priza la spectator.

Teatrul experimental, publicistic

Spectacolul Vedere de pe pod’ in regia lui Gheorghe
Mandru, presupune abordarea problemei migratiei
prin prisma artei teatrale si face parte dintr-un proiect
implementat de Teatrul ,B. P. Hasdeu” din Cahul, cu
suportul financiar al Ambasadei Statelor Unite ale
Americii in Republica Moldova, in parteneriat cu Asociatia
pentru Integrarea Migrantilor din Paris (Franta), Asociatia
Moldovenilor ,PLAI" din Krefeld (Germania) si Asociatia
pentru Combaterea Izolarii Informationale ECOU. in cadrul
acestui proiect social a fost montat spectacolul,Vedere de
pe pod” dupa piesa dramaturgului american, Arthur Miller.

Gheorghe Mandru propune o abordare inedits,
dezvdluie problemele unei societati aflate in declin si
afectatd profund de criza valorilor morale si sociale.
Spectacolul,Vedere de pe pod” aduce in atentia publicului
un subiect de actualitate si importanta majora, adresan-
du-se spectatorului macinat de cautdri si probleme de
ordin moral, social, psihologic, identitar si economic.

Spectacolul este prezentat in mai multe orase din
Republica Moldova, avand in distributie actorii teatrului
cahulean: Tudor Andriuta, Rodica Ciobanu, lon Furnica,
Natalia Ciolac, Oleg Mereoara, Constantin Mocanu, Aurica
Turcanu, Mariana Delii si Mihai Tarus.

Discursul teatral se caracterizeaza aici prin imbinarea
dramaticului cu publicisticul, poeticului cu socialul.

Timp si spatiu in demersul dramaturgic si cel teatral.
Valori ale cronotopului

»Doi plus unu si un cal” dupa piesa lui Mihai Prepelita
este un spectacol - parabola, cu personaje putine,
spectacol ce reproduce un episod ,simbolic” - doi tarani,
sotul si sotia, surprinsi in flagrant cu o,,haraba de rumegus
de stejar” recoltata de la o exploatare forestiera din Codrii
Cosminului -, dezvaluie drama unor oameni care, trecuti
prin vitregiile timpului si spatiului marcat de nelegiuirile
istoriei, incearca sa-si apere identitatea si rostul. ,Tu-i rasul

| ”

si plansul ma-siil.” - aceasta sudalma a taranului ,uneori
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plouat’, Gheorghe, denota o modalitate de abordare a
relatiilor sale cu timpul si spatiul in care i-a fost dat sd se
nasca; rasul-plansul a fost si ramane pivotul ce-l ajuta sa-si
infrunte destinul.

Drept punct de referinta la abordarea cronotopului
teatal, ca relatie reciproca intre spatiu si timp, este
conceptul bahtian care presupune aceasta relatie drept
baza,arhitectonicii unei opere de arta, cronotopul fiind un
sistem de coordonate ale operei”. in piesa,Doi plus unu siun
cal”timpul si spatiul au conotatii simbolice. Parafrazandu-I
pe marele exilat basarabean Paul Goma:,Spune-mi unde te
afli in spatiu, ca sa-ti spun ce ti s-a intamplat in timp’, piesa
»Doi plus unu si un cal” este o metafora a dezradacinatului,
a vitregiilor instrainarii fortate de neam si istorie.

Arta se desacralizeaza in ultimul timp tot mai mult
sub semnul derizoriului... si vrea sa fie doar joc pur, fara
motivatie (uneori) si fara finalitate... este vorba de o moda,
poate, de-0zi,0 moda textualista esuata adeseain estetism.

Dialogurile, intrunirile de creatie, participarile la
festivaluri si intalniri cu diverse trupe, esteticieni, regizori,
experti, sunt ca 0 gura de apa intr-un pustiu’, mentiona
in unul din interviuri Gheorghe Mandru. intr-un oras cu
mai multe teatre ai avea factorul local al concurentei. Asa
cum suntem unicul teatru din municipiu si unica trupa din
sudul Republicii Moldova cu dezideratul de a promova
Limba Romana si a o imbogati, urmand sfatul patronului
nostru spiritual, distinsului carturar Bogdan Petriceicu
Hasdeu, noi, aici la Cahul, nu putem ramane izolati de viata
teatrala. lesirile, participarile pe alte scene, intalnirile cu alti
spectatori, intrevederile cu alti regizori, actori, sunt pentru
noi ca o gura de aer. Arta inseamna unitate in diversitate,
avem nevoie de comunicare, de noul care ne inspird, de
aprecierile sau criticile constructive ale altor spectatori, fie
specialisti sau nespecialisti. Jean Clair, scriitor si istoric de
arta al Academiei Franceze spunea: ,Cultura este puterea
de alocui in intreaga lume”.

Diversitatea in abordarea regizorala, coregrafica
se acumuleaza si in participadrile la diverse festivaluri
teatrale, turnee. lIzolati, riscam sa ne fierbem in sucul
nostru, devenind anacronici, mercantili, neinteresanti
spectatorului. Teatrul este un organism viu, unul spiritual.
Ca si omul, Teatrul are nevoie de alti oameni, vorba vine: cu
Lumea se face totul. Prin urmare, accentul pe Dialog!

Teatrul ,B. P. Hasdeu” organizeaza, la randu-i, un
prestigios Festival ,Teatru Fara Frontiere”. Si nu ma refer
aici doar la frontierele geografice, dar si la libertatea de
expresie, la Libertate in general. Asa am ajuns noi la acest
generic.In primul rand, am simtit si noi nevoia de a fi gazda,
de a primi si noi oaspeti, pentru ca asa-i sta bine unui teatru
care este primit peste tot cu bratele deschise.

Gheorghe Mandru este de pdrere ca libertatea de
abordare, de exprimare scenica deschide perspectiva
diversificarii limbajului teatral. Cu toate acestea, madsura,
principiul bunului simt si al frumosului artistic sunt regulile
dupa care se ghideaza in activitatea sa, ca om al scenei,
regizorul Gheorghe Mandru. Limbajul teatral este atat de
complex, incat poate rupe barierele timpului, ale spatiului,
ale mentalitatilor. Putem calatori in alte epoci, din trecut
sau din viitor, putem descoperi alte universuri spirituale,
frumosul altor lumi, fara cenzura, fara reguli impuse, fara
constrangeri, fara traducere (pentru ca limbajul artistic
opereaza cu alti conectori si se face inteles prin alte
mijloace). Se impun doar reguli etice. Etica teatrald, pe care
0 respectam noi si o cerem si altora, este sa nu admitem
vulgaritatea, orice soi de trivialitate stradala. Excludem tot
ce este nesemnificativ, irelevant, superficial, adica tot ce nu
are noutate sau importanta artistica.

(Veronica Popa este doctor in filologie, secretar literar
al Teatrului "B. P. Hasdeu” din Cahul)



Arta spectacolului apartine prin
excelenta prezentului si presupune

participare nemijlocita la fondul
Levenimentului’, fiind principala sursa
de producere a emotiilor. In con-
secinta, cronicarul dramatic in calitate
de consumator,,judecdtor direct’, casi
spectatorul, are posibilitatea abordarii
si definirii  principiilor  estetice
prin prisma istoriei lor exegetice.
Misiunea si functiile sociale pe care
si le atribuie sunt acelea de a revela
intr-un proces continuu tendintele
manifeste din succesiunea evolutiei
creatiei teatrale. Conceptul de teatru
a cunoscut, de-a lungul intregului
secol XX si inca doua decenii din cel
ce-i urmeaza, numeroase si vitale

Dana Pocea

Meyerhold si ipostaze

ale grotescului

Dana Pocea

experiente in directia (re)teatralizarii.
Un aport de prim ordin intre acestea
revine cu evidenta teatrului rus.
Personalitati ca Stanislavski, Tairov,
Vahtangov si Meyerhold au formulat
si au pus in practica teorii si metode
proprii cu privire la gandirea si
realizarea actului teatral. Ei deschid
perspective creatoare noi, se desprind
de sub autoritatea dramaturgului,
a literaturii, experimenteaza forme
de spectacole inedite, socante
chiar, ,prin elaborarea unui limbaj
ce transmite informatiile piesei”’
Vsevolod Meyerhold, obiectul acestei
analize, este un nume de notorietate,
actual si astdzi, intre reformatorii
teatrului din primele patru decenii ale
secolului doudzeci. Contributia lui e
uriasa nu numai in domeniul artistic,
ci si teoretic, in ambele grotescul fiind

considerat ,0 insusire fundamentala
sn2

a teatrului”.Rolul sdau se releva
proeminent atat in spectacolele
(Moartea Iui Tintagiles, Minunea

Sfantului Anton, Revizorul), cat si in
disocierile formulate pentru a-l defini,
inscriindu-l pe itinerariul prezent-
trecut-viitor si invers. Din acest punct
de vedere raportarea la Clasa moarta
a lui Tadeusz Kantor e greu de evitat
de vreme ce ea ilustreaza concret o
etapa evolutiva a grotesculuiin sensul
in care a fost legitimat de Meyerhold.
O alta raportare se impune apoi la
Eugen lonescu, constituind si aceasta
un exemplu de interconexiune intre
spirite asemanatoare, care in Jurnal
in fdrame priveste operele de arta
ca pe fiinte, justificand clar si de ce:
Jntalnirea dintre realitatea operei si

subiectivitatea noastra nu schimba
nimic. Valoarea operei este data de
puterea si durata stralucirii sale”’

In ianuarie 1939, cu cateva luni
fnainte de a fi arestat si aproape un an
pana la condamnarea si executarea
din 2 februarie 1940, Meyerhold
incheia o conferinta tinutd in fata
regizorilor din teatrele dramatice
cu propozitia: ,trebuie neapdrat sa
visam la o platforma a indraznelilor”*
In tot ceea ce a intreprins in viata si
artd, de altfel, indrazneala a insemnat
pentru dinamicul si inventivul regizor
o puternica trasatura de caracter. lsi
infruntd tatal la varsta majoratului
cand, renuntand la numele Carl-
Theodor-Casimir primit la botezul
in rit luteran, se converteste la
ortodoxism si ia prenumele de
Vsevolod. Se apuca de actorie tot din
dorinta de a-l sfida, din aspiratia de a
se detasa de umbra lui dominatoare.
Oare Kafka nu procedeaza la fel? Ar
mai fi scris Procesul, Metamorfoza,
Colonia penitenciard etc. daca nu
s-ar fi simtit incorsetat, angoasat
de autoritatea paterna? Desigur, in
cazul scriitorului, diferit radical de
cel al regizorului, ,bataliile” au loc pe
hartie, la birou, ,arma” lui ramanand
condeiul. Motivul pentru care insad,
judecand la rece, autorul praghez
riposteaza in Scrisoare cdtre tata este
acelasi: nevoia de a intelege si explica
germenele conflictelor in relatia
dintre odrasla si pdrinte. Revenind
la indrazneala lui Meyerhold, care
il infdtiseaza obsedat mereu de
atingerea desavarsirii, ea este aceea
care l-a determinat sa-si asume
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conditia de promotor al ,teatrului
viitorului,  Tmbogatind ,practica
teatrald cu noutatea biomecanicii,
cu decorurile si costumele inspi-
rate din avangarda futurista si
constructivista”, dar mai ales prin
debarasare de mimesis si psihologic,
de chingile naturalismului si rea-
lismului. Ambitiile sale de revizuire
a artei spectacolului se afirma, ca si
simbolismul, ,printr-o initiala acuzare
a Metodei in numele sacrificarii de
catre aceasta a constiintei teatrale
a publicului si interpretului”® Ideea
e de a sublinia ca trairea naturalista,
plonjeul in adevar si emotie, esentiale
pentru Stanislavski, nu mai corespund
conceptului si idealului sdu de creatie
teatrald, intrucat trairea se rezuma la
,un mod de confesare in colectiv”’
Renunta astfel la proscenium, la
cortina, apropie publicul de actori,
construiesteopunteintresaldsiscena,
dezvolta scenografia introducand
planuri inclinate, dispozitive si
mecanisme care schimba dintr-odata
universul scenic. Distantata temporal
in spectator extra, ,extradiegetic”
cum spune Sanda Golopentia, ma voi
opri o clipa la ceea ce s-a consemnat
in epoca despre spectacolul Moartea
lui Tintagiles de Maurice Maeterlinck.
Poetul simbolist recomanda, pre-
cizand ca marioneta ghidata de
papusar reprezinta controlul sortii
asupra omului, ca piesa sd i se joace
cu marionete. Potrivit lui Maeterlinck
fiinta umanad nu este altceva decat
o fantosa spoliata de orice drepturi,
destinul fiind cel care dispune de
manipularea ei.

incerc prin extensie, in randurile
ce urmeazd, un salt in timp catre un
alt spectacol, Clasamoartd, in regia lui
Tadeusz Kantor, identificat de George
Banu ca fiind sinonimul ,unui N6 al
Europei”. Personajele din Clasamoartd
se afla intr-o jonctiune structurala
cu marionetele, purtandu-le cu sine
ca pe niste excrescente parazite, ca
pe un altfel de ,dublu” al mortii si
trecutului fiecdruia dintre noi. E un
spectacol care stocheaza amintiri,
obiecte, senzatii, intamplari, in totala
dezordine, ca memorie externa
inactiva, aparent moarta din care se
poate descifra destinul, existenta. La
Kantor destinul intereseaza numai
in momentul in care acesta este
Jpietrificat’, devenind obiect de
introspectie analitica. Problema e
dacd nu cumva individul, expus in
prezent amplorii ,mecanismelor so-
ciale ce vor s&-l ia sub control” ,cum
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atrage atentia Andrei Marga citandu-|
pe germanul Theodor Adorno, a
capdtat o dimensiune sinonima cu
rigidizarea si automatismul robo-
tizarii, identificAandu-se cu marioneta
in sensul ca el insusi devine o
excrescenta a ei? lata o sursa de
grotesc tragic posibil de obtinut
scenic prin fantezia si capacitatea
regizorului de a supradilata (de-
formand, caricaturizand, dar i
tensionand pana la exacerbare)
anumite detalii si sugestii ale textului
dramaturgic, unele in aparenta chiar
colaterale. Analiza unor atare rapor-
tari in perioade distincte de timp
consider (cred) ca reprezinta (pot sa
reprezinte) multiple surse de grotesc
de la cel vizual la cel al decrepitudinii
morale si fizice. Despre spectacolul
Moartea lui Tintagiles, varianta din
1905, Valeriu Briusov nota: ,A fost
unul dintre cele mai interesante
spectacole pe care le-am vazut in via-
ta mea”’ Personal nu detin informatii
daca Meyerhold a apelat sau nu aici
la marionete cum va proceda in alt
spectacol tot cu o piesa apartinand
lui Maeterlinck, Minunea Sfantului
Anton. Din perspectiva descoperirii
tehnicii ca modalitate de comunicare,
fie in forma de integrare intr-un
limbaj comun, fie prin subordonare
lui, in productii precum Viata omului
(L. Andreev), Arlechino, petitor (V.N.
Soloviev), Esarfa Colombinei (A.
Schnitzler, Doctorul Dapertutto), Don
Juan (Moliere, V. Rodislavski) etc,
regizorul insista asupra corporalitatii,
a plasticitatii fizice a actorului, reusind
prin fiecare sa substituie trairii jocul
si placerea de a imagina, rasul si
bucuria, ludicul uneori. Nu insa in
Jprelungirea intentiilor dramaturgice,
a aspiratiilor literare, ci, mai curand, in
directia configurarii unei multitudini
de semnificatii..’;'® cum remarca Sorin
Crisan, parafrazandu-l pe Hans Georg
Gadamer. Atentia lui Meyerhold este
centrata in primul rand pe masca in
acceptiunea teatrului de balci, dar
si a celui oriental, in ideea ca masca
semnifica un sens prim al originilor.
Pierott, Colombina, Arlechino sau mai
neaosul Petruska deschid o noua
dimensiune de recontextualizare
a teatrului prin concizie si contrast
comic si satiric.

Urmarindu-i traseul conexiunilor
dintre text si lectura scenica,
sustinutd de argumente teoretice
plauzibile, opera Iui Meyerhold
constituie un reper de referinta
pentru teatrul viitorului. E firesc de

aceea ca ea sa deschida si largi porti
grotescului pentru oricine doreste
sa si-l revendice secvential la nivel
de limbaj sau in totalitate integrat
spectacolului. In cea dintai ipostaza
grotescul opereaza in portretizarea
unui personaj, in tratarea unei idei,
a unei imagini, in deturnarea de
la normalitate a unor situatii sau
conflicte. In cea de a doua ca viziune
si metafora integratoare. Daca am
face o incursiune sumara in lumea
normelor  estetice, juxtapunand
genuri diferite de manifestare
artistica (literatura, teatru, muzica,
pictura, dans etc.), dar si asociindu-le
cu diferite perioade istorice, princi-
pala constatare ar fi ca mutatiile si
transformarile pe care le bifeaza
grotescul din interior, ca si concept,
se soldeaza in proliferarea limbajului
cu o vizibila nevoie de adaptare la
prezent, producand satisfactie si
insatisfactie totodata. Ceea ce nu e
ceva neobisnuit atunci cand e vorba
de a inova in artd. Reactiile pot
merge pana la respingerea cu furie
a unor experimente, desi ele nu se
nasc din senin ci isi au predecesorii
lor. ,Redescoperite de arheologii
Cinquecento-ului, decoratiunile pic-
turale antice si-au legat definitiv
numele de locurile realizarii lor:
grotta (pestera)”". ClaudiuT. Ariesanu
in  Istoria comicului romdnesc,
referindu-se la prefata la Cromwell
a lui Victor Hugo (1827), ,grotescul
antic este timid si cauta intotdeauna
sa se ascunda’, nuanteaza pertinent
in comentariul sau tema in discutie.
Sigur divagatiile pot fi impinse si
mai departe. Ma gandesc la cat
sublim si cat grotesc-comic regdsim
fngemanate in Quasimodo, cocosatul
de la Notre-Dame. Socante in acelasi
context, impactand profund, sunt
la randul lor ,picturile negre” ale
lui Goya, Saturn devordndu-si fiul,
Sabatul vrdjitoarelor sau in gravurile
Capiricii de un tragism magic ridicat la
rang de mit epic. Nu mai putin lipsite
de semnificatie sunt, de asemenea,
consemnarile lui Martinez Estrada,
incdrcate de intimitate sud-ame-
ricand, de istorie si mister, care includ
grotescul in carnaval ,ca sarbatoare
a impersonalitatii si a anonimatului’,
apreciind ,starea  alotropica a
tristetii, imitarea ei, masca ei”” In
fine, apartinand altei zone geo-cul-
turale, teoreticianul Mihail Bahtin, in
monografia Francois Rabelais si cultura
populard in Evul Mediu si Renastere™
supralicita si el spiritul carnavalesc,



tratdnd carnavalul ca institutie
sociala si realismul grotesc ca mod
literar. De la o fiesta a mahnirii la o
explozie a parodicului si dezmatului
popular, redate direct sau alegoric,
ipostazele grotescului apar in evantai,
derulandu-se ca intr-un perpetuu
carusel al viziunilor regizorale, dubla-
te prin interpretarea actorilor cu un
plus de autonomie si inevitabil de
efecte. Defel timorat de eventuale
erori, Vsevolod Meyerhold intuieste
potentialul creator al commediei
dell-arte, al traditiei si al memoriei
acesteia, nuignora nimic cand evorba
sa-si elaboreze siimpuna propria arta,
propria expresivitate. In spectacolele
Arlechino, petitor, Esarfa Colombinei,
Indrdgostitii  (pantomima  realizatd
de Doctor Dapertutto, pseudonimul
sub care Meyerhold semna diverse
articole in revista Dragostea celor
trei portocale), decorul e simplu,
alcatuit din paravane pictate, cu
miza pe ritmul miscarii interpretilor,
pe bufonada si masca. Deci pe
improvizatie. Sorin Crisan, pornind
de la volumul Mitologii al lui Roland
Barthes, considera ca reformatorul
si teoreticianul rus acorda ,timpului
literar al reprezentatiei’, echivalat cu
,durata actului in sine’® un interes
mult mai mare decat fictiunii. Apropo
de Roland Barthes, exegetul francez,
intr-un studiu al sau, Critica si adevdr,
referindu-se cu precddere la literatura,
semnaleaza prezenta si semnificatia
a ceea ce numeste timpul mesajului.
Drept urmare, lon Cocora, intr-un
eseu scris in 1972, O metaford morald:
Pasdrea  Shakespeare',  transferd
din perimetrul literaturii notiunea
de timp al mesajului si o aplica prin
analogie asupra spectacolului, con-
trapunandu-i formulari ca timpul
declansdrii culpei (situat in trecut),
timpul actiunii scenice (situat fin
prezent), timpul formei etc. Aparent
toate acestea se pare ca nu prea au
legdtura cu grotescul la Meyerhold.
Gresit in opinia mea. Cele trei forme
temporale, indiferent de sintagma
ce le defineste si cum le defineste,
sunt implicate in realizarea actului
artisticc in imaginea Iui finalg,
coexista intr-o relatie de reciproca
determinare atat in textul scris,
cat si in fictiunea regizorald, una si
aceeasi cu timpul mesajului si tema
reprezentatiei, impreuna facilitand
structura stilisticd a spectacolului
si modul realist, naturalist, oniric
sau grotesc de abordare. Forta
decizionala revine mesajului care se

doreste a fi comunicat. Poate acesta
e si motivul pentru care multi regizori
contemporani (lvan Varapaev, Wajdi
Mouwad, Rodrigo Garcia, Radu Afrim,
Gianina Carbunariu) sunt deopotriva
dramaturgi si regizori in contextul
global al creatiei colective, comune,
europene, facand sa se intrevada
aparitia autorului-regizor, un nou
tip de creator scenic. Sensul pe care
Roland Barthes il atribuia ,timpului
imediat’, nuantandu-l explicit ,I'avan-
tage de ce temps littéral, c'est que
c'est le meilleur qui puisse servire
le geste, car il est bien évident que
le geste n'existe comme spectacle
gu'a partir du moment ou le temps
et coupé”’, corespunde in multe
privinte universului meyerholdian.
Limbajul corporal, postura, atitu-
dinea, toate in detrimentul ,ade-
varului” stanislavskian, creeaza o
ambiguitate in desfdasurarea actiu-
nii, in recunoasterea unei istorii si
a unui timp in relatia scena-sala in
care nostalgia, iluzia si contemplarea
nu-si mai gasesc locul. Rezulta de
aici un ansamblu de interconectii
intre emitator-receptor, oferindu-i
celui din urma posibilitatea sesizarii,
perceperii unuia sau mai multor
sensuri, dar si o apelare la ab origine,
la fondul limbajului actorilor italieni,
generos adecvat grotescului prin
excesul sau de miscare si gestica, de
folosire a mastii, grefat armonios in
mise-en scene a teatrului nou, cdruia
regia moderna a lui Meyerhold,
artistul cu un destin atat de tragic,
fi schimba substantial paradigma,
asigurandu-si posteritatea cuvenita
marilor oameni de teatru. La el fac
referiri elogioase regizorii romani
Lucian Pintilie si Andrei Serban. Un
admirator fanatic al lui, se putea altfel,
este si Aureliu Manea. in cartea sa de
confesiuni, Energiile spectacolului'®,
noteaza cu o sinceritate dezarmanta:
,Daca am cunoaste practica teatrala
a lui Meyerhold nu ne-am extazia in
fata unor imitatori de mana a treia
ai marelui regizor, ci am cduta sa
ne confruntam cu ceea ce timpul a
dovedit ca e durabil”.

Note:

! George Banu, Reformele teatruluiin secolul
reinnoirii, in Afirmarea regiei - Functie
modelatoare, Ed. Nemira, Bucuresti, 2011,
p.25
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Ed. Creiron si Fundatia culturald ,Camil
Petrescu” Revista ,Teatrul azi”(supliment),
Bucuresti, 2015, p. 120

* Eugene lonesco, Jurnal in fdrdme, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2002, p. 32

* V. E. Meyerhold, Reconstructia teatrului,
Ed. Creiron si Fundatia culturald ,Camil
Petrescu’; Revista ,Teatrul azi”(supliment),
Bucuresti, 2015, p. 286

® Idem, p. 6

¢ George Banu, op.cit.,p. 93

7 Op. cit, p. 96

® Andrei Marga, Digitalizare si democratie,
Revista Contemporanul, 2008, nr. 3
°V.E.Meyerhold, Despre Teatru, Ed. Cheiron
si Fundatia Culturald ,Camil Petrescu’,
Revista ,Teatrul azi” (supliment), Bucuresti,
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Europeana, Bucuresti, 2011, p. 53

" Claudiu T. Ariesanu, Istoria comicului
romdnesc, Ed. Datagrup, Timisoara, 2016,
p. 111

2 |dem, p. 112

 Martinez Estrada, Radiografia pampei,
vol. 2, Traducere de Andrei lonescu si
Esdra Alhasid, Note de Mircea Radulescu,
Bucuresti, Ed. Minerva, Biblioteca pentru
toti, 1976, p. 85

™ Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura
populard in Evul Mediu si Renastere, Ed.
Univers, Bucuresti, 1974, p. 223

 Sorin Crisan, Teatru si cunoastere, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 2008, p. 227

' lon Cocora, Privitor ca la teatru, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1975, p. 51-56

7 Roland Barthes, Mythologies, Editions du
Seuil, 1957, p. 176

'8 Aureliu Manea, Energiile spectacolului,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1983, p.107.
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Peter Brook,
la plecare

lon Cocora

Sambata, 3 iulie 2022. Ora 11.
Sunt de cateva zile la Sibiu. Desigur,
nu sunt un turist in weekend, ci
particip la Festivalul International
de Teatru ce are loc in urbe, al carui
stalp de aur este actorul Constantin
Chiriac, directorul Teatrului National

,Radu Stanca” Mai precis, e
penultima zi a celebrului Festival.
in sala de conferinte a Filarmonicii,
populata pana la refuz, George Banu
modereaza un interesant dialog
cu doi regizori, Allesandro Serra si
Botond Nagy, unul din Italia, altul
din Romania, in regia carora o vestita
piesda a lui Shakespeare, Macbeth,
a propus publicului doua versiuni
de spectacol care au fascinat si
intrigat deopotrivd. Primul, folosind
o distributie alcatuita n totalitate din
barbati, trateaza substratul tragic al
textului dintr-o perspectiva arhaica,
fixeaza actiunea in trecut, in vechea
Sardinie, iar pentru exprimare alege
limba sarda. Celalalt procedeaza
exact invers, subordoneaza actiunea
cu ostentatie prezentului, elimina
ma-siv din ea in functie de ceea
ce-si propune sa demonstreze. Cu
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certitudine a fost vorba de spectacole
Cu acoperire estetica, ofertante
pentru discutii de profunzime. in timp
ce dialogul devenise insa din ce in ce
mai incitant, asistenta fiind realmente
captivata de marturisirile regizorilor,
deodatd se intampla un eveniment
straniu sau poate mai bine zis o
coincidenta care pe mine personal
m-a scos de pe orbita. O doamna
din sala, Excelenta Sa Ambasadoarea
Frantei la Bucuresti, s-a ridicat de pe
scaun si apropiindu-se de Banu, i-a
soptit ceva la ureche. Acesta brusc a
incetat sa mai rosteasca vreun cuvant.
Abia dupa multe clipe de tacere
a anuntat ca a murit Peter Brook.
Nimeni altul decat unul dintre cei mai
insemnati creatori din teatrul modern
din a doua jumatate a secolului XX, un
spirit profund reformator, poate cel
mai radical alaturi de Grotowski. Acela
care inca de la debut marturiseste
ca pentru arta sa regizorald lucrul
cel mai important este cdutarea si
apropierea (sau reducerea distantei)
actului teatral de public. Aceste
doua probleme-cheie in activitatea
lui teatrala sunt formulate cu mult
fnainte de a-si consolida propria
conceptie in ceea ce priveste regia.
Drept dovada, este faptul ca de-a
lungul anilor va initia numeroase
centre de cercetare teatrala,
cautand o viatd, noi forme de limbaj,
experimentand noi stiluri de joc, noi
modalitati de citire si interpretare a
unui text. Uneori Brook recurge la
cercetdri teatrale, la experimente, chiar
pe parcursul elaborarii unuia sau
altuia dintre spectacole. in cartea O
biografie, Andrei Serban povesteste
experienta pe care a trait-o intr-un
astfel de centru pe parcursul unui
an si urmarile pe care aceasta le-a
avut in formarea sa: ,Initial, munca
de cercetare se realiza in interiorul
spectacolului. Fiecare spectacol era
el insusi locul unde faceam cercetari
in legdtura cu scopul si cu necesitatile
acelui spectacol”. Pentru Brook,
spectacolul este in primul rand
rezultatul unei lecturi de regizor si al
Jncarnarii” unei lumi personale, unei
lumi prezentate la un grad de extrema
concentrare. In realizarea lui un rol
decisiv revine acelor cautari care tind
catre o creatie teatrala ce are la baza
Jarta ca relatie” Evident, nu o singura
relatie, ci un ansamblu de relatii: 1.
relatia regizor - subiect — scenograf:
2. relatia (in timpul repetitiilor) regizor
- subiect - actor; 3. relatia (in timpul
spectacolului) actor - subiect - public
etc. Toate acestea vizeazd, rand pe
rand, etapele (alegerea textului, a
scenografului, stabilirea distributiei,
desfasurarea repetitiilor etc) pe

care le parcurge un spectacol pana
la finalizare. Idealul de teatru al lui
Brook este un teatru ce se constituie
ca o metaford a viului (a complexitatii
vietii) si aspira continuu la forme cat
mai simple.

Recitesc Spatiul gol, carte aparuta
la Londra in 1968 si mi se pare din
nou un document de estetica teatrala
extraordinar, plin de idei, de pasiuni,
de intrebari, de experienta creatoare.
Nu incape indoiala celebrul regizor
simte nevoia aici de a se explica
si defini ca artist. El intoarce actul
teatral pe toate fetele, ii descopera si
releva toate misterele, incat revelatia
la care ajunge nu poate fi decat
fundamentala pentru orice creator.
Simplu, fara emfaza, ca pentru sine,
Brook scrie: este intotdeauna posibil
sa o iei de la inceput”. Daca in viata
»un lucru o data facut” nu poti sa-I
retractezi, sa-l stergi cu buretele,
in teatru totul devine un fascinant
ceremonial de (re)initiere, in domeniu
»dacd” este un experiment, un adevar,
pe cand in viata este o ,fictiune”’, o
sevaziune”.El considera cd exista patru
tipuri diferite de teatru si cafoma si ca
intelesuri: Teatrul Mort, Teatrul Sacru,
Teatrul Brut si Teatrul Imediat, nu fara
sd precizeze ca deseori toate patru
pot fi prezente, imbinate ,intr-un
singur moment”.

Pe scurt, aceste forme sunt
caracterizate dupa cum urmeaza:
Teatrul Mort este pur si simplu teatrul
prost, fara valoare, genul de teatru
pe care il vedem cel mai adesea si
e confundat de obicei cu atat de
dispretuitul teatru comercial. Dar
daca ar fi vorba numai despre asta
poate ca nici nu ar fi asa de grav. Peter
Brook atentioneaza insa ca ,Teatrul
Mort isi gaseste loc si in opera sau
tragedie, in piesele lui Moliere sau
Brecht” cum si ca ,nicdieri altundeva
nu apare mai sigur, mai confortabil,
mai viclean Teatrul Mort decat in
operele lui William Shakespeare”
Teatrul sacru Brook il defineste ca pe
un teatru al ,invizibilului facut vizibil”",
care priveste ,impulsurile ascunse in
om". Teatrul brut contine, in schimb,
,faptele oamenilor’, accepta ticalosia
si rasul’, fiind sinonim cu teatrul
popular, cu formele lui cunoscute
de-alungul timpului, care toate au,un
numitor comun: un tip de brutalitate”
Dintr-o paralela pe care o face autorul
Spatiului gol intre cele doua tipuri
de teatru cred ca ne putem da mult
mai bine seama de ce reprezinta ele:
,Daca teatrul sacru creeaza o lume
in care rugaciunea este mai reald
decat ragaitul, in teatrul brut e invers.
Ragaitul va fi real iar rugdciunea
va fi privita comic” Desigur, aceste



spatru forme” in ciuda unor deosebiri
categorice care le delimiteaza, atat
formal, cat si valoric, nu se exclud una
pe alta, ci, dimpotriva, pot sa coexiste
n acelasi spectacol, in chiar,intervalul
unei singure clipe” Chestiunea e
daca ele mai sunt prezente si astazi
in fenomenul teatral. Propun, de
aceea, sa ne aruncam ochii nu la
departari ,de sute de mile”, ci asupra
stagiunii care abia de o luna, doug,
s-a incheiat la noi. Teatru mort, la
noi s-a finradacinat prin traducere
sintagma Teatrul mortal, inseamna,
in conceptia lui Brook, ,teatrul prost”
Opinia sa este ca ,teatrul mortal"
reprezinta ,forma de teatru” pe care
il vedem de cele mai multe ori, este
teatrul care se asociaza in mod curent
cu mult ,hulitul si dispretuitul teatru
comercial”. Cu teatrul de care deja am
inceput sa nu mai ducem lipsa. incat,
nimic de zis, intrarea in Europa frit
produce pe mai multe fronturi. Intram
noi cu Trilogia anticd ori cu Ubu rex,
dar si cu proliferarea spectacolelor
facile, uneori triviale, avide de piesute
usor digerabile.

Ar fi o eroare insd sa se confunde
,teatrul mortal” in exclusivitate cu
Jteatrul comercial” Fiindca ,teatrul
mortal” nu vizeaza calitatea textului,
ci pe aceea a inscenarii. Peter Brook
atrage atentia ca ,nicaieri teatrul
mortal nu se instaleaza atat de sigur,
de confortabil si de neobservat ca in
piesele lui Shakespeare”. Referindu-se
apoi la Franta remarca,,doua maniere
mortale de a interpreta tragedia
clasica”. Prima e traditionala si implica
Jfolosirea unui timbru special de
voce, o atitudine speciald, o tinuta
nobila si o rostire muzicala, elevata
a replicilor”. Cea de a doua, desi
refuzd grandilocventa, constatand
cat este ,de seacd si lipsitda de
semnificatie’, nu depaseste nici ea,
ca interpretare, rezistenta opusa
de ,stilul conventional al textului’,
nu ajunge la o vorbire ,autentica si
fireascd”. Evident, cum nu se joaca
numai tragedie clasica, formele
+manierelor mortale” pot sa difere de
la spectacol la spectacol, de la regizor
la regizor. intr-un fel actioneaza, sa
zicem, in Crima din strada Lourcine, de
Eugene Labiche si Paharul cu apd, de
Eugene Scribe, in altul, in Pelicanul, de
Strindberg si Regele moare de Eugen
lonescu, in altul, In spectacolele
propagandistice de la noi pana in '89
si in altul in teatrul de bulevard din
occident, chiar daca interpretarea e
asigurata de o foarte buna echipa de
actori, si in altul in incropiri de ultima
ora cu pretentii novatoare care exclud
esteticul.

in ceea ce priveste ,teatrul

mortal’, disocierile lui Peter Brook fsi
pastreaza deci deplin valabilitatea.
Indiferent cum e numit, ,teatrul prost”
exista si va exista cat va exista teatrul.
Analiza la care il supune Brook are
meritul ca inlaturd orice confuzii.
Teatrul mort nu e pur si simplu un
spectacol ratat, un esec oarecare,
posibil sa-I cunoasca si mari regizori,
Ci un spectacol care are in spatele lui
o atitudine estetica falimentara ori
in foarte multe cazuri nu o are nici
pe aceasta. Fenomenul e complex
si include elemente multiple. Unele
apartin direct procesului de creatie.
Prezenta lor isi poate face aparitia
in doua raporturi decisive pentru
elaborarea spectacolului: raportul
regizor-text-scenograf stabilit in pre-
repetitie si raportul regizor-text-actor
stabilit in repetitie. Alte elemente nu
apartin decat indirect procesului de
creatie si anume in masura in care ii
marcheaza finalitatea. Ele apar de
obicei in raportul actor-text-public
care se stabileste in spectacol. De
exemplu: ,un public inadecvat sau o
sala improprie, ori ambele laolalta,
pot provoca din partea actorilor
o interpretare de cea mai proasta
calitate” Dar ca un spectacol sa
inregistreze o astfel de degringolada,
care sd-i modifice structura, oricat de
fatali ar fi factorii exteriori, ceva-ceva
trebuie sa fie ,putred in Danemarca”
Nu poti sa pui, cred eu, abandonarea
esteticului in arta teatrala exclusiv
pe seama imprejurdrilor exterioare
si sa absolvi de producerea lui insusi
mecanismul teatral ca atare.
,Celulele” Teatrului Mort sunt
un pericol permanent pentru toate
formele de teatru. La cea mai mica
neatentie, ele sunt gata sa patrundain
corpul sanatos al Teatrului Sacru sau
al Teatrului Brutal. Aceste doua forme
de teatru continua astfel siacum sa fie
eficiente din punct de vedere estetic.
in teatrul romanesc postrevolutionar,
formulele lui Brook nu opereaza,
estetic vorbind, nu in stare purd, nici
in spectacole memorabile. in Trilogia
anticd, in regia lui Andrei Serban,
sacrul isi afirmd prezenta prin cel
putin doua moduri de manifestare.
Pe de o parte, prin intoarcerea actu-
lui teatral la origini, epurat de tot
ceea ce are complementar, deci
printr-o restituire a sacralitatii. Pe
de altd parte, prin apasatul caracter
ritualic, dar si puternic tensionat, al
demersului regizoral si al stilului de
interpretare. De asemenea, un caz cu
totul bizar il ocupa piesele lui Blaga.
As zice ca cenzorii inainte de 1989
le-au intuit mult mai bine substanta
si le-au impiedicat sa ajungd pe
scend, desi regizorii au ravnit sa le

monteze. Tulburarea apelor, Cruciada
copiilor, Avram lancu, Mesterul Manole
etc, desi reprezintd o sursa ideala
pentru experimentarea unor forme
de teatru sacru, lipsesc cu desavarsire
de pe scenele teatrelor. Nu fiindca
nu au valoare, sau ca publicul nu ar
avea interes fata de ele, ci fiindca in
ciuda tuturor evidentelor, regizorii
nu cauta teatralitatea textului
blagian in tensiunea sacrului si a
misterului. Chiar si atunci cand le-au
montat au supralicitat mai degraba
anecdoticul, povestea, cu alte cuvinte
le-au desacralizat, tratand destul de
circumspect poeticul. Teatrul Brutal,
Violent, vadit preocupat sa socheze,
vazand in exacerbarea violentei un
mijloc de provocare a catharsisului,
il intalnim in... au pus catuse florilor si
in Titus Andronicus, dar si in anumite
scene din Trilogia anticd, aici insa nu
ca scop, i ca etapad” necesara pentru
a se ajunge la sacru.

Paradoxal, Teatrullmediatinseam-
na teatrul asa cum intelege sa-l faca
Peter Brook. De aici si denumirea de
Jteatru autobiografic”. Adica atunci
cand vorbeste despre acest teatru,
marele dispdrut, vorbeste ,despre
actiuni si concluzii” proprii sferei lui de
activitate. Teatrul Imediat este, intr-un
fel, forma de teatru pe care, declarat
sau nu, si-o asuma orice regizor. Cum
o realizeaza, daca o realizeaza, il
priveste. Sigur, cand survine o astfel
de posibilitate, care poate sa survina
subit, oriunde, ,in mod colectiv o
experienta totala, un teatru total, al
piesei si al spectacolului, isi rade de
orice subdiviziuni cum ar fi Teatrul
Mortal, Brut sau Sacru’, iar castig
de cauza are ,teatrul bucuriei, al
catharsisului, teatrul oficierii, teatrul
explorarii, al sensului impartasit,
teatrul viu”.

Opiniile lui Peter Brook din Spatiul
gol continua sa-si releve justetea.
Nu au nevoia de ajustari si nuantari.
Ceea ce nu e de mirare. Marturiile
si reflectiile apartin doar unui mare
artist. Ce ma obsedeaza este altceva.
De ce astazi oamenii de teatru nu
mai sunt atrasi decat accidental de
teoretizari pe marginea artei pe care
o practica? Nu e vorba cumva de un
semn de oboseala creatoare? Indirect,
Brook da un raspuns si la aceste
intrebari. O experienta teatrala odata
depasitd, oricat de importanta ar fi
fost ea, ,nu mai poate fi captata din
nou printr-o imitatie servild, intrucat
elementele mortale se furiseaza
inapoi si cautarea reincepe.." Va sa
zica, solutia pentru orice creator
autentic, si nu numai din teatru, e
cautarea. O cdutare care e obligatoriu
sa-si asume esteticul. Restul e tacere.
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Arta moderna

versus arta contemporana?

Dragos Patrascu

.Ce credeti ca este un artist?
Credeti ca este un imbecil care nu
are decat ochi daca e pictor, urechi
daca e muzician, o lira pentru fiecare
dispozitie sufleteasca daca e poet,
sau chiar numai muschi daca e
boxer? Dimpotriva! El este in acelasi
timp si o fiinta politica, permanent
in contact cu evenimentele din jurul
sdu, care pot fi dureroase, violente
sau fmbucurdtoare, si carora el le
raspunde cu toata fiinta sa. Cum ar
putea el oare sa nu fie interesat de
alti oameni si sa adopte o atitudine
indiferenta si sa se detaseze de viata
de care are parte din plin? Nu, arta nu
afostinventatd ca sa decoreze casele.
Este un instrument de luptd, de atac
si de aparare in fata dusmanului”
(Picasso) Citatul este ca un varf de
lance care anunta schimbarea unei
paradigme care deja se producea,
Picasso fiind considerat pe drept
cuvant unul dintre,,pdrintii” spirituali
ai artei moderne.

Dar ce este arta moderna? Cand
incepe? Cand se termind?

Dar arta contemporana? Ce
inseamna acest concept, aceasta
expresie? De unde vine succesul ei?
Cum si de ce doua cuvinte ,aproape
ca un passpartou” (Catherine Millet,
JArta contemporana - istorie
si geografie’, 2017) reusesc sa

desemneze cu atata pertinenta
opere de arta care, in sine, sunt
departe de a fi banale.

O periodizare precisa, precum
cea care delimiteaza arta moderna
intre ,Dejunul pe iarba’, celebrul
tablou a lui Monet, si anii '60, cand
se considera cd a finceput arta
contemporana, este restrictiva din
toate punctele de vedere.

Sintagma de ,modern” este
departe de a avea o semnificatie
univocd. Modernd este etichetatd
chiar arta de ultima ora, spre a
evidentia nota de noutate in raport
cu arta deja cunoscuta specialistilor
si publicului.

Reputatul critic de arta italian
Giulio Carlo Argan a sporit si mai
mult ambiguitatea periodizarii si
a notiunii de ,artd modernd” prin
publicarea sintezei ,Arta moderna
1770-1970” in care este prezentata
evolutia artei de la Neoclasicismul
anilor 1800 la Pop-Art-ul anilor '70 ai
secolului XX.

Toate aceste schimbari se
subsumeaza cu regularitate unor
mutatii mai rare care se produc in
planul paradigmei (adicd a lumii
ideilor epocii). Paradigma Renasterii
care a rezistat pana la sfarsitul
veacului al XVlll-lea a reusit sa fie
schimbatd abia de romantism, prin
accentul pus pe fantezie siimaginatie.



Mai tarziu, prin impresionismul
consecvent al lui Claude Monet,
realitatea inconjurdtoare devine un
simplu pretext pentru declansarea
actului de creatie.

Odata cu aparitia primilor
abstractionisti, realul putem spune
ca isi pierde prestanta pe care
0 avusese pana atunci. Secolul
XIX poate fi privit ca o presimtire
si o pregatire de schimbare de
paradigma care avea sa vina in
secolul XX.

Arta modernda nu s-a nascut
pe cale evolutiva din arta secolului
precedent. Dimpotriva, aluat nastere
printr-o ruptura fata de valorile
veacului trecut. Ratiunile acestei
schimbari sunt de ordin istoric si
ideologic. Revolutia de la 1848 a
izbucnitdin speranta sinemultumire.
in ciuda diferentelor de limba, rasa,
nivel social si economic, niciodata in
istorie nu se intamplase sa fie o atat
de remarcabila comuniune de idei in
gandirea filosofica, politica, literara,
in productia artistica. Asistam
de fapt la consecinta dezvoltdrii
spirituale culminante a continentului
european.

inca din 1830, in lectiile Iui de
estetica, Hegel afirmase ca artistul
apartine timpului sau, se inspira din
obiceiurile simoravurile acestuitimp.
Un secol mai tarziu, Vasilli Kandinski
spunea ca ,un artist trebuie sa fie
copilul timpului sau”

Poetul Charles Baudelaire face
parte dintre primii creatori care
ataca falsa pudoare a burgheziei
epocii, ca si discutiile ,imbecile
despre moralitatea si imoralitatea
artei”, declarand puerild ,teoria artei
pentru arta”

Efervescenta miscarilor estetice
si-a facut simtita prezenta in special
in Europa dar mai ales in Franta,
tara prospera a carei moneda era de
referinta pe pietele internationale.
La Paris se adunasera toate
ingredientele pentru a face posibila
o ruptura cu traditia.

Parisul devine capitala artelor.
Patrioti exilati, poeti si literati
revolutionari, artisti  emigranti,
soseau de pretutindeni pentru a
schimba lumea, pentru a crea o arta
noua.

Aspectul vitalizant al moder-
nismului |-a determinat pe Nietzsche
sa plaseze experienta estetica
inaintea stiintei.

in lumea artei, schimbarile
radicale de la inceput de secol XX
au fost asemanate cu Big-Bang-ul,
explozia primordiala din care s-a
nascut o lume noua - o arta noua.

Anul 1863, cel in care Manet
picteaza ,Dejunul pe iarba” este
considerat de unii istorici ai artei,
anul de inceput al artei moderne.
Pe langa scandalul provocat de
asocierea neasteptata a nudului
feminin cu barbati in costume ale
epocii de atunci, Manet renunta la
clarobscur, apeland la culori crude
si la perspectiva liniara ce sugereaza
tridimensionalitatea profunda.

De atunci, fiecare generatie
a continuat sa se razvrateasca
impotriva valorilor asa-zis tradi-
tionale si impotriva generatiei pre-
cedente.

Mimesisul (imitarea realului),
spirit ce a calauzit pret de cinci secole
arta, a fost inlocuit cu relativizarea
formelor si culorilor.

Mergand cu pasi grabiti
spre anii '60 ai secolului trecut,
ani considerati ca perioada de
inceput ale artei contemporane,
nu se poate ocoli realismul initial,
cel ilustrat atat de bine de catre
Gustave Courbet, cunoscut in epoca
noastra mai ales pentru celebra
lucrare ,Originea lumii’, prezentata
publicului abia peste 100 de ani,
in 1988, la inaugurarea Muzeului
Orsay. Un artist dur, cu patima
bauturii, un fel de stramos al D.J.-
ilor cinici de astazi, Gustave Courbet
realizeaza ca popularitatea fii putea
permite  contestarea  mostenirii
romantice (excesul de imaginatie si
literaturizare din artd), deschizand
drumul postimpresionistilor.

Van Gogh, Gauguin, Seurat,
Cezanne, Lautrec, independenti
geniali precum Odilon Redon, Ensor,
Edward Munch, fiecare avand o
personalitate puternica, au adus un
aport incontestabil la schimbari si
descoperiri de noi limbaje.

Fovismul, expresionismul s
cubismul s-au nascut aproape
simultan, intr-un interval de cel
mult doi ani. Colarile cubistilor ca si
apelul la obiecte obisnuite, banale,
care erau montate pe panze de
mari dimensiuni (Braque, Picasso)
sunt facute cu 10 ani fnaintea lui
Duchamp, fiind premergatoare
abstractionistilor si noilor realisti.
De la tablourile - colaj ale lui Picasso

si pana la cele ale americanului
Rauschenberg, facute cu materiale
moderne insolite, acesti 50 de
ani dintre cele doua demersuri,
constituie una dintre marile aventuri
estetice ale secolului XX.

Pe firmamentul lumii artei
apare un nume care deschide o
cutie a Pandorei — Marcel Duchamp.
Considerat de catre poetul Andre
Breton ca fiind unul dintre oamenii
cei mai inteligenti ai secolului
XX, Duchamp este inventatorul
conceptului si tehnicii ready-made
(obiectul deja facut), cel industrial
spre exemplu. A transformat un
pisoar intr-o sculptura, propunand-o
lumii artei si spunand ca a vrut prin
acest act,sa descurajeze esteticul”.

Opera artistica inceteaza
de a mai fi obligatoriu produsul
creatiei artistice. Pentru a exista
este suficient sd fie descoperitd si
valorizata de catre artist. ,Arta este
ideea, nu obiectul’, spune Duchamp,
deschizand calea artei conceptuale.

In opinia unor istorici, directori
de muzee si critici de arta, anii
deceniului sase ai secolului trecut,
sunt considerati ca fiind esentiali in
aparitia artei contemporane.

Este o perioadda de pluralism,
coexistand in lumea artei mai multe
orientari si tendinte, fara ca vreuna
dintre ele sa aiba pretentia de a fi
predominanta.

Unii numesc aceastd perioada
+Artd recentd” sau postmodernism.

Genurile artei interfereaza spre
0zona accentuat sincretica, granitele
fiind incalcate in toate sensurile. Arta
cucereste noi si noi teritorii, invadand
toate domeniile activitatii umane,
lasandu-se la randul ei invadata de
acestea.

Arta se deschide catre social,
politic, istorie, antropologie, etic3,
ecologie, tehnologie etc.

Antagonismul dintre arta si
viata dispare deoarece au disparut
limitele precise care desparteau arta
de celelalte mijloace de informare,
atat cele vizuale cat si cele bazate pe
limbaj.

Se inventeaza mereu, se ajunge
la ,o tiranie a inovatiei” (Daniel
Spoerri).

Nu unde se incadreaza o opera
ci daca este sau nu arta - aceasta a
devenit intrebarea fundamentala de
la Duchamp incoace.

Confuzia poate fi mai mare

79

aprilie 2023



aprilie 2023

ca oricand. Au disparut juriile
infailibile, ,Saloanele refuzatilor’, nu
se mai inchid expozitii ca urmare a
scandalizarii publicului.

Se expune orice. Reactia
publicului a finceput prin a fi
entuziasta, apoi perplexd, pana la
o oarecare indiferentd, apatie sau

bunadvointa circumspecta. (D.N.
Zaharia, ,Estetica postmodernd’,
1999).

Se pune intrebarea: Este o
inselatorie sau este o arta vestitoare
a unei lumi noi?

intr-adevar, este greu sa
apreciezi sensul si forta unei opere
ca acelea ale lui Joseph Beuys sau
cele ale lui Jeff Koons atunci cand
se intrupeaza intr-un scaun uns cu
grasime sau intr-un purcelus roz de
portelan.

Dupa parerea unora, istoria
creatiei pare sa fi luat o pauza.

De la Hegel, care cu doua secole
in urma lansase teza despre,moartea
artei’, s-a reluat apocaliptic viziunea
despre arta in curs de a se face, adica
la experimentarea continua. (Jean-
Jacques Gleizal, ,Arta si politicul’,
1999).

Filosoful si psihanalistul fran-
cez de origine greaca, Cornelius
Castoriadis, in cartea ,Carrefour du
Labyrinthe’, referindu-se la intreaga
civilizatie umana din preajma anului
2000, ataca platitudinea, ineptia si
necinstea intelectuala ce ar defini
epoca noastrd. In domeniul artei,
el este de pdrere ca orice creatie
demna de acest nume ar fi incetat sa
apara inca din perioada interbelica,
ultimii artisti veritabili fiind dupa
parerea lui, Kandinski, Mondrian si
Picasso. Dupa cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, mai spune el, artistii nu fac
altceva decat sa copie si sa pastiseze
prost pentru un public hipercivilizat
si neoanalfabet. (D. N. Zaharia, ,Arta
moderna’, 1999).

in  contradictie cu ideile
filosofului C. Castoriadis, adversarii
conceptiei privitoare la ,moartea
artei” pornesc argumentarea lor
de la ideea lui Kandinski: creatia
artistica viabila este cu necesitate
un reflex al timpului in care este
produsa (Zeitgeist, Lesprit du temps,
Spiritul timpului).

Ca urmare, arta contemporana
nu trebuie judecata in comparatie
cu arta altor epoci, ci in raport cu
LSpiritul epocii” pe care o parcurgem.

80

Un punct de vedere echilibrat
ne ofera si criticul american Robert
Hughes. Acesta spune ca Renasterea
nu a luat sfarsit intr-un moment
precis, ea este prezent si trecut. La
fel si arta modernd. Reflexele sale
sunt mereu vii si vor influenta multa
vreme deacumincolo cultura, pentru
ca sunt grandioase, impundtoare,
convingatoare.

Hughes lasa o dubla sansa
artei prezentului: de a se hrani din
reverberatiile artei moderne si
de a gasi o cale in consonanta cu
spiritul timpului. (D. N. Zaharia, ,Arta
moderna’, 1999).

Acuzatia ca arta contemporana
se mentine in limitele ,laboratorului’,
a experimentului continuu, in
cautarea cu orice pret a originalitatii
prin orice mijloc, este parata de
istoricul de arta Joseph Emile Muller
prin sublinierea ca tot ce este nou a
condus arta spre salturi, rupturi de
nivel, izbucniri spre altceva, nu de
putine ori surprinzdtor si derutant
prin prospetime si originalitate. ,Nu
se poate imagina astazi o opera
admirabila in geneza careia noul nu
ar interveni continuu” (Joseph Emile
Muller - ,Arta modernd”, Editura
Stiintifica).

Cu alte cuvinte, arta si-a depasit
de mult asa-zisa ei menire de a face
exclusiv ,placere ochiului si implicit
sufletului”. Asistam la ,0 deturnare
de la finalitatea ei pur estetica” (Hans
Beltung). Catherine Millet spune ca
,daca in ultimele decenii exista in
arta noutati demne de semnalat,
ele privesc mai ales raporturile
artistului cu societatea decat natura
bulversantaaformelor”.Jean-Jacques
Gleizal afirma ca raportul dintre arta
moderna si arta contemporana ar fi
Jruptura in continuitate” Mai exact,
«arta contemporana se inspird din
traditia artei moderne pentru a
parasi domeniul artei”. Pentru Joseph
Beuys, artistul trebuie sa devina ,un
sculptor al socialului”. Arta propune
sa devina ,mediator intre creatie
si social”. Sunt diferente intre arta
diverselor regiuni ale globului dar
exista si parerea unanim acceptata
in ceea ce priveste ,deschiderea” si
Jargirea” acesteia spre o mediatie
asupra contemporaneitatii. Odata
cu arta contemporana, cunoasterea
si gandirea patrund in arta asa cum
patrund socialul si politicul. Criticul
de arta Pierre Restany vorbeste

despre un ,esperanto” vizual, un
produs al globalizarii limbajelor
artistice care a dus la o ,estetica
conectivd’, subliniind partea pozitiva
a fenomenului.

Atat arta contemporana cat
si cea modernd continua sa fie un
LSubiect” viu si incitant, in care
parerile ,pro” si ,contra” genereaza
de fiecare data adevarati poli de
atractie. Ce este arta moderna? Dar
arta contemporana? Sunt intrebari
care vor continua sa insoteasca
istoria recenta a artei. Care deja a
devenit trecut...



Acum ceva timp am comandat

online (activitate recenta pentru
mine) de la Editura Nemira, in colectia
Yorick Actual, cartea de dialoguri
intre Doina Papp si Alexandru Darie,
LSpectacole de poveste” Citind-o,
m-am regdsit cu emotie, firesc, intr-o
lume ,a mea” O lume in care m-am
format si in care vibratia autenticului
insotea intentiile creatoare i
cautarea spirituald, iar simtul valorii
se impunea, cumva, de la sine.

Ce spun are legatura cu
chestionarea in privinta formarii
personalitatii studentilor, de catre
profesori, in invatamantul de arta.
Invatamantul de regie este sau poate
fi unul dintre cele mai complicate
care exista in domeniile vocationale.
Talentul continua sa apara, insa acel
orizont larg, cuprinzator, al teatrului
de arta, nu se poate naste sau, in
orice caz, nu poate creste,din nimic”.
Pe de alta parte, raportul sensibil
intre cultura si exprimarea autentica
nu se incruciseaza in mod obligatoriu
cu o cale a succesului.

A lupta, a reusi, a invinge, a
avea succes, a razbate - si am putea
impreuna completa un intreg
vocabular de expresii pe care le-am

Dumitriana Condurache

,Eram un mirmidon™*
Despre umilinta profesiei
si generozitatea transmiterii

Dumitriana Condurache

auzit din scolile de teatru. Pe toate
le-as inlocui - si le inlocuiesc, atunci
cand am prilejul — cu descoperirea de
sine. In fapt, un regizor (sau un actor)
nu poate sa facddacanueste.Viziunea
nu poate fi una strict mentala si nici
nu poate fi simplu ,inventatd”; ea
porneste din straturi mai profunde,
acolo unde se formeaza ca un fel de
micoriza' intre elementele primite si
cele personale, cultivate, toate, sub
spectrul unei unice intelegeri.

Inacest context, rostul primordial
si cea mai grea metoda pentru un
profesor este sa conduca studentul
sa isi gaseasca libertatea si o prima
voce. Sa-l ,moseasca” (maieutike,
priceperea de a mosi, gr.), sa i asigure
un mentorat. Alexandru Darie spune
Lprimul meu mare profesor, la sase
ani, afost Dodi (David) Esrig. Am jucat
la el, in ,Troilus si Cresida’, la Teatrul
de Comedie. Eram un mirmidon.?
E cea mai splendida si mai inocenta
descriere a unei relatii profesor-
discipol din cate, pana acum, am citit.
Intre timp, am fost si eu,,mirmidond”
in decursul mai multor ateliere
conduse de David Esrig la Athanor
sau am prilejuit unele pentru alti
,mirmidoni” la Universitatea de Arte
din lasi.

Mirmidonul e un luptator grec,
din armata lui Ahile, insa in povestea
mea, mirmidonul e un personaj mic,
dupa cum ii suna si numele (conform
unei etimologii, de altfel, cuvantul
vine de la furnicd), cineva care fsi
cautd calea, si el, de fapt, si-o cauta
pe parcursul intregii vieti, doar ca la
inceput asta i se pare mai clar.

Intr-un  articol-tribut  dedicat
lui Alexandru Darie in 2019, Monica
Andronescu il citeaza vorbind despre
principala calitate a unui om de
teatru, care poate face, la un moment
dat, sa se produca miracolul; aceasta
este, spune el, pomenind vorbele
lui Octavian Cotescu, umilinta: ,la
prima lectie de actorie pe care le-o

preda studentilor din anul | si la
care am asistat si noi, studentii la
regie, Octavian Cotescu spunea ca
prima calitate a unui om de teatru
este umilinta”?> Povestind despre
intalnirea lui cu Samuel Beckett,
la Berlin, in 1969, David Esrig isi
aminteste ca dramaturgul nu fisi
LJjuca” celebritatea, stiind ca ,tot ce e
omenesc e bine s3 fie modest”*

Alexandru Darie si David Esrig
au, unul de dincolo, altul de dincoace
de pragul care ii desparte, firescul,
cultura, modestia, inteligenta,
indrazneala; cat si un anume fel
de loialitate unui ,loc” teatral, fie
el artistic (Teatrul Bulandra) sau
pedagogic (Academia Athanor din
Burghausen, apoi Passau, Germania).
Cine stabileste si cum locul intalnirii
necesare? In primul rand cdutarea
discipolului, care gaseste in el o lipsa,
0 necesitate.

Nu voi sti niciodata cu precizie
ce anume am invatat din ,Poveste
de iarna” al lui Alexandru Darie pe
care l-am vazut la Bulandra, facea
parte dintr-o perioada cand ,toate”
spectacolele erau bune, iar mie mi se
parea ca teatrul trebuie sa fie asa, de
la sine. Adica, e de ajuns sa te apuci
de teatru si sa muncesti pe branci
si sa citesti toata noaptea, ca.. va
iesi bine: o sa fii ,Catdlina Buzoianu”
sau ,Alexandru Darie” sau ,Silviu
Purcarete” sau ,Mihai Maniutiu” Cu
siguranta, insd, rdman, ca niste trufe
intr-un sol fertil, imagini ale actorilor:
Oana Pellea, Mihai Constantin,
Marian Ralea (de un umor irezistibil),
Stefan Banica Jr., un bun actor, Emilia
Popescu. Un spectacol despre care
Alexandru Darie spunea ca ,a fost un
fel de cautare a unui refugiu patern. Si
I-am luat protector pe Shakespeare.
Ma simteam la adapost astfel,
protejat si in acelasi timp fascinat
de ideea, atat de simpla in aparenta,
dar atat de complicata, de teatru in
teatru, de constructie in oglinda, pe
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care o contine spectacolul!" > Dovada
ca mentoratul sau paternitatea pot
depdsi cu mult granitele timpului,
chiar. Un moment de teatru pe care il
tezaurizez in memoria mea afectiva.
Stiu Tnsa cat am invatat, cu
eforturi si sacrificii, de la David
Esrig. Mi-a luat cam zece ani pana
sa se produca intalnirea cu David
Esrig, despre care stiam, evident,
din facultate, insa al carui spectacol
cu ,Asteptandu-l pe Godot” (in care
studenti si absolventi de la Academia
Athanor jucau impreuna) l-am vazut
la Festivalul de Teatru de la Sibiu, in
2006, la Cetatea Cisnadioara, pe un
frig absolut beckettian. Am ramas
marcata de elocinta - nu doar a
regizorului, care, cum stiu cei care
il cunosc, este remarcabila. Ci si de
cea a spectacolului: teatrul ,vorbea”
limpede, prin actiunile actorilor,
dar si prin cuvintele lor, care pareau
toate clare si spuse cu intentii si gand
precis (desi eu nu stiu germana, imi
amintesc cd ascultam cu o ureche
in casca in care profesorul traducea,
interpretand cu mult umor si spirit
histrionic - si cu cealalta urmaream
direct vocile actorilor din spatiul de
joc, avand senzatia clara ca inteleg ce
se spune, nu sensul din dictionar al
cuvintelor, ci structurile de sens).
Apoiaurmatolunga expunere la
metoda lui, pe care a numit-o ,teatru
existential’, pentru ca de fapt asa si e.
Nu numai ca se referd la problematica
esentiald a omului din toate timpurile
si de astazi, dar simti ca metoda lui,
foarte aplicatd, de gandire si tehnica
teatrala, iti deschide si iti lumineaza,
cumva, sensuri ale existentei umane
in general si ale tale. ,in cautarea
teatrului existential 3" (pe texte
de Paul Celan), 2009, cursul de
excelenta ,Gheorghe Dinica’, avand
ca tema de lucru ,Tatal meu obosit’,
de Gellu Naum, 2010; Atelierul pe
tema,Furtuna” de Shakespeare, 2011
sunt doar trei dintre stagiile la care
am participat, cel mai recent fiind
cel organizat de Centrul Cinetic al
UNATCin 2019. Unul dintre principiile
care mi se par esentiale in munca lui
pedagogica este acela ca regizorii si
actorii studiaza aceeasi metoda de
lucru pe text, in acest fel putand avea
un dialog de pe pozitii egale si pot
munci constient din ambele parti ale
scenei. Despre metoda David Esrig
spune ca nu inlocuieste talentul,
dar este ,capcana” necesara pentru
a ,prinde” momentele de inspiratie
care, altfel, chiar daca apar, zboara
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fara a le recunoaste sau, in orice caz,
a le putea opri, a sti ce sa faci cu ele.
Un travaliu pedagogic imens, care
este fertil, peste ani, in munca tuturor
celor care au participat la atelierele
conduse de David Esrig.

Din provocarea pe care mi-o
aduce aproape zilnic meseria de
profesor, imi place sa citesc lucruri
din alte domenii decat teatrul, de
pilda, carti care tin de stiinte ale
omului, pentru ca stiinta evolueaza
fenomenal de repede si invatam o
multime despre viul din noi dintr-o
carte care incet ni se deschide: cea a
naturii. Asa am ,dat peste” biologul
si exploratorul Alexandru Stermin,
un tanar curajos (publicat de Editura
Humanitas) care, intr-o expeditie
in Arhipelagul Insulelor Britanice
constata un lucru uluitor: ,Am vazut
ca in activitatea de exploatare
padurile sunt taiate la ras pe zeci de
hectare, dupa care se replanteaza.
Astfel, pe teritorii intinse, arborii
au varste similare. Lipsesc arborii
batrani si scorburosi, in care pasarile
sa cuibareasca, si lipseste si lemnul
mort in care sa creasca larvele unor
insecte pe care pasdrile le mananca.
Padurea omogena este neprimitoare
pentru pasari si pentru alte animale.
O padure sanatoasa trebuie sa fie ca
o comunitate de oameni, cu arbori
diferiti, de varste diferite.

Ca sa treci de coaja tare si sa
ajungi la miezul dulce e un drum
lung si anevoios si iti trebuie o
prezenta care sa te conducd, la un
moment dat, si din a carui experienta
sa inveti si, poate, sa te confirme.
De aceea, atat proiectele dedicate
exclusiv unei grupe de varsta, adesea
.emergenta’, cat si hiperspecializarea
sau ideologizarea (-ismele de
orice fel), pot strica sau intrerupe
Jantul trofic” al hranei din straturile
spirituale de dinaintea noastra. Cu
rezultate de mare tristete: ,padurea”
noastra nu va canta. Urcusul e un
drum spiritual construit adesea in
tacere (desi teatrul este vazut ca o
arta a extrovertirii si expansivitatii),
iar intalnirile providentiale sunt crea-
toare de sens.

Spunandu-va toate aceste
lucruri de pana acum vorbesc si
despre mostenire, dar si despre
impletirea a doua meserii: cea de
profesor si cea de regizor. Meseria
de profesor cere generozitate si un
anume echilibru existential, cea
de regizor pare a cere o autoritate
care nu are rabdare cu meandrele

actorului, asa cum are profesorul cu
ale studentului. De aceea, profesorul
de arte se straduieste sa gdseasca
mereu un cadru adecvat evolutiei
studentului, in incercarea de a crea
punti, prin interpretare, intre traditie
si contemporaneitate. Pentru a
da marturie despre si a transmite
umanul. ,Eu cred ca teatrul e singura
arta vie inventata de om. Cata vreme
teatrul, fie ca e facut intr-un pod sau
pe scena mare a Teatrului National,
sau pe o lada, vorba lui Peter Brook,
intr-un loc plin cu nisip, daca vorbeste
despre ceea ce nu se vede, despre
ceea ce este ascuns in firea umana, in
existenta noastra si reveleaza aceste
lucruri  publicului cu importanta
cuvenitd, atunci e teatru.”

Gellu Naum scria, cu ironie, ca
atunci cand spui un nume te-ai si
ales cu o ,ruda”. Zicerea lui poate
avea si reversul: atunci cand spui un
nume iti afirmi legatura, apartenenta
spirituala. Tn aceste randuri am
pomenit doar cateva nume,
importante pentru mine, dintr-un
sir neintrerupt, care, cu stiinta si fara
stiinta, se leaga intre ele, venind
dinspre un trecut care nu e trecut
(pentru cq, iata, traieste si prin noi)
si care, ca un lant ADN, calatoreste
catre viitor, care, de fapt, nu e decat
un prezent continuu, efemer, dar e
singurul loc in care, poate, locuieste
eternitatea.

Note:

* Doina Papp, Alexandru Darie. Spectacole
de poveste, Bucuresti, Nemira, Yorick
Actual, 2019.

! |deea de sol fertil, simbiotic, exista in
articol; am preluat si adaugat termenul
de micoriza de la cercetdtoarea Verdnica
Perales Blanco, artista si profesoara
la Universitatea de Arte Frumoase
din  Murcia, Spania; prezentare in
cadrul Conferintei Internationale ,Arta
educatiei versus Educatia artistica” din
cadrul DPPD a UNAGE, 17-19 noiembrie
2022.

2idem, p. 34

3 https://www.ziarulmetropolis.ro/
alexandru-darie-in-zece-ganduri-
despre-teatru/ Monica Andronescu

* Emisiunea Mic dejun cu un campion,
Interviu realizat in cadrul TVR, de Daniela
Zeca Buzura, https://www.youtube.
com/watch?v=TMseOKkijLY, 2016.

> https://www.facebook.com/bulandra/
posts/10158030716986243/

® Alexandru Stermin, Cdzuti din jungld,
Bucuresti, Humanitas, 2022, p. 55.

7 Monica Andronescu, https://www.
ziarulmetropolis.ro/alexandru-darie-in-
zece-ganduri-despre-teatru/



Despre ,transfigurativu

Daniel Stefan Pocovnicu

Aceasta licenta terminologica
pune in emfaza un deficit in
constiinta estetica a artei dramatice,
o ezitare reflectand insuficienta
cristalizare conceptuala. Ce nu rezulta
din teoretizarea inconsistentd a
domeniului, ci dintr-o neincredere in
puterea de sinteza a acestor cautari.
Accentuand constiinta orgolioasa a
unicitatii actului artistic, distanta fata
de idiomul secund al criticii si de cel
tert al tatonarii filosofice.

Oare concretetea senzorialg,
tangibila, palpabila, a practicii teatrale
favorizeaza alergia la speculativ, la
L.descompunerea” faptului de arta
in abstractiuni si concepte? Nu ne
amagim ca s-a diminuat simtitor
vechea galceava intre tabara
cunoasterii  teoretice si falanga
oamenilor de actiune, practicieni
caliti exclusiv — cred ei - sub
presiunea realului. Se constata la unii
artisti refuzul ,tafnos” al geometriei
conceptelor. Camuflaj precar pentru
diverse idiosincrazii, autosuficienta,
comoditate ori dezinteres. Ispdsit
uneori prin ratarea esteticului. Fiind
spiritualul  premergator metafizicii
greu sau deloc accesibil unui soi de
tardo-modernitate acutd, ostentativ
fluturandu-si  neputinta flagranta.
A apus vremea artistului vital, ca
Brancusi, hranit parca doar dintr-un
spirit primordial.

Daniel Stefan Pocovnicu

III

teatral

Neincrederea aceasta aminteste
de Benedetto Croce, care, acum mai
bine de un secol, se exprima fara
echivoc impotriva oricdrei pretentii de
taxonomie a artelor in cadrul vreunei
estetici cuprinzatoare: ,Asa-zisele arte
nu au limite estetice, fiindca pentru a
le avea, ar trebui sa aiba si existenta
estetica in particularitatea lor; iar noi
am aratat geneza cu totul empirica
a acestor impartiri. Prin urmare, este
absurda orice tentativa de clasificare
estetica a artelor. Daca nu au limite, ele
nu sunt determinabile exact, deci nici
nu pot fi distinse din punct de vedere
filosofic. Toate volumele cuprinzand
clasificari si sisteme ale artelor ar
putea fi arse fara nicio paguba (cu tot
respectul fata de autorii care au asudat
elaborandu-le)” (Estetica privitd ca
stiintd a expresiei si lingvistica generald,
Univers, Bucuresti, 1971, p. 184)

Care sé fie atunci situatia teatrului,
evoluand caleidoscopic la confluenta
artelor? Esteticianul italian e cu aceeasi
mdsura de ferm in aceastd privinta,
refuzand posibilitatea unei estetici
dramatice: ,O datd cu teoria artelor
si a limitelor lor cade si o alta teorie
care este corolarul ei: cea a imbindrii
artelor. Daca luam fiecare arta in parte,
ca domeniu distinct si limitat, se nasc
intrebarile: care e cea mai puternica?
Prin imbinarea catorva nu se vor
obtine efecte mai puternice? Despre
asta nu stim nimic: stim, de la caz la
caz, ca unele intuitii artistice au nevoie,
pentru a fi reproduse de anumite
mijloace fizice, iar alte intuitii artistice,
de alte mijloace. Exista drame al caror
efect se obtine prin simpla lecturg;
altele, care au nevoie de declamatie
si aparat scenic: intuitii artistice care,
pentru a se exprima deplin, sunt
necesare cuvinte, cantec, instrumente
muzicale, culori, plastica, arhitectura,
actori; si altele care sunt frumoase si
desavarsite printr-un fin contur schitat
CU penita sau prin cateva trasaturi
de creion. Dar faptul cd declamatia
si aparatul scenic sau toate celelalte
lucruri pe care le-am mentionat acum
ar fimai puternice decat simpla lectura
sau simplul contur trasat cu penita sau
creion, este fals; fiindca fiecare dintre
acele fapte sau grupuri de fapte au, ca
sd zicem asa, un scop diferit, si puterea
mijloacelor nu poate fi comparabila
atunci cand scopurile sunt diferite.
(Ibid., pp. 185-186)

Atitudinea lui Croce se inscrie in
simptomatologia unui — sa-i zicem
- sindrom Frankenstein, complex al
reactiei adverse la analizd - definind
repulsia artistului la dimensiunea
analiticda a filosofiei. O anume
cruzime metodologica a distinctiei
si departajarii cu care ea opereaza
fi provoaca adesea oroare. Din
senzatia ca partile obtinute prin
s<descompunere” metodica nu se mai
potrivesc deloc, nu pot recastiga,
odata reinsumate, fiorul de viata din
opera integrala.

Cam asa cumii repugna lui Cioran
abstractiunea conceptului, sugerand
disolutia spiritului  instrdinat de
trepidatia viului, devitalizat, secatuit.
Cum obiectie asemadnatoare se va
fi auzit si cu privire la structuralism,

declarat incapabil a reconstitui
spontaneitatea actului estetic din
morfologia schemei de straturi,

structuri si sisteme.

Poate e slabiciunea pe care
se straduia s-0 atenueze loan
Petru Culianu in proiectul mor-
fodinamicii  sale, conceputa a
salvgarda semnificatia structurii in
continuumul dintre spatiu si timp:
,simpla  morfologie a unui sis-
tem, care constituie tinta oricarei
descrieri  structuraliste, se afla
integrata intr-un proces dinamic de
proportii extraordinare, respectiv in
interactiunea temporala a tuturor
sistemelor similare. Acest proces
cu un numadr infinit de dimensiuni
este numit de noi istorie. Dat fiind
caracterul lui dimensional infinit,
putem noi oare spera sa-l infelegem
vreodata? N-ar fi poate mai intelept
sa revenim la simple morfologii de
obiecte ideale, in loc sa cutezam a le
examina tulburator de complexele
tipare de interactiune?

in stadiul actual, este poate greu
de trecut dincolo de morfologia
sistemelor. Si totusi, se cuvine sa
subliniem insistent ca tinta noastra e
morfodinamica,studiulevenimentelor
intr-un continuum spatio-temporal.
Cualte cuvinte, sunt pentru un demers
cognitiv care sa includa diacronia ca
dimensiune obligatorie a lumii, si nu
ca pe o dimensiune de care ne putem
dispensa.” (Arborele gnozei. Mitologia
gnosticd de la crestinismul timpuriu la
nihilismul modern, Polirom, lasi, 2005,
pp.8-9)

Ar putea fi sugestia utild pe un
drum al gandirii speculative tinute a
articula morfodinamicii componenta
axiologica a artei, registrul valorilor
vertebrand semnificativ o cultura?

Estetica filosofica pare sa fi
depasit scepticismul acela reductiv,
aproape agnostic, al lui Croce inca
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din conceptia lui Roman Ingarden.
In Szkice z filozofii literatury (Incercdri
asupra filosofiei literaturii, Lodz, 1947,
p. 186), autorul polonez incadra
perspectiva celui dintaiin adaptarea la
estetica a intuitionismului bergsonian.
Ulterior, in The Cognition of the Literary
Work of Art, Ingarden depasea impasul
adus de obiectiile lui Croce: ,Here, |
believe, lies the greatest difficulty, both
for the concrete accomplishment of
the cognition of the aesthetic object
and for the theoretical proof that this
cognition is actually possible. This is
the point at which both Bergsonian
intuitionism and its application to
aesthetics by Croce failed, because it
was not known how to overcome this
difficulty. But can it be overcome? For
the requirement which is here placed
on the cognition of the aesthetic
object appears to contradict its
essence. And if it cannot be overcome,
then the study of literature is indeed
left with the possibility of treating
literary works in a scientific way but
is forced to set aside everything in
them which - as someone said - is
art” (Northwestern University Press,
Evanston, 1973, pp. 314-315)

Pentru a depasi asemenea
obstacol, Ingarden separa net opera
de artd, ca obiect estetic ce poate
fi cunoscut, de concretizarea ei,
departajand astfel valoarea estetica
de cea artistica.

Am depdsit pana azi antinomia
aceasta  tensionand  promitator
campul cercetdrii? Nu ne aflam tot
aici, in zona de extrema intensiune
unde gnoseologia (teoria cunoasterii
ynaturale”) si epistemologia (teoria
cunoasterii stiintifice) inca disputa
complexul teritoriu aporematic ce
separa si uneste deopotriva stiinta si
arta? Un diferend disciplinar incurcat
ce ispiteste cu viclenie speculativa
ambitiile deopotriva stiintifice i
artistice ale unei estetici filosofice in
metabolism si edificare.

Prin urmare, posibilitatea prin-
cipiala a unei cunoasteri intelectuale,
cu exigente stiintifice, a operei de
artd, impune postularea unei premise
majore pentru fundamentarea cadru-
lui conceptual al esteticii filosofice:
LLiterary works have a basic structure
which is “common” to all of them;
they are not individualities which
cannot be conceived as examples of
a certain determinate class. This is an
assumption without which no theory
of art or aesthetics is possible!”

(Roman Ingarden, The Literary
Work of Art: An Investigation on the Bor-
derlines of Ontology, Logic, and Theory
of Literature, Northwestern University
Press, Evanston, 1973, pp. lvii — lviii)
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Pentru  esteticianul  polonez,
posibilitatea unei estetici filosofice
trimite cu necesitate spre demersul
trasarii de granite intre arte. Punct
in care, din nefericire, se manifesta
pregnant limitele viziunii  sale
Jiterarocentriste”. Ce il legitimeaza sa
considere spectacolul teatral si drama
cinematografica situatii extreme ale
operei de arta literara:

+However, if the stage play is
not a purely literary work, it is then a
borderline case. The reasons for this
are the following. (1) In a stage play we
find a stratified structure analogous
to that of a purely literary work, with
the difference that new elements
appear here and that some strata
play somewhat modified roles. (2) The
strata of meaning units and phonetic
formations are also present in a stage
play and have as significant arole as in
a purely literary work. If one wanted to
apply the expression “literary” to the
stage play, one would have to include
itamong literary works, though notthe
purely literary. (3) In connection with
the stratified structure, a polyphony of
value qualities, which we earlier found
to be essential for the literary work, is
likewise present in the stage play. (4)
Furthermore, the quasi-judgmental
modification of the sentences spoken
by represented persons is not lacking
here. (5) Likewise, metaphysical
qualities can be manifested in a stage
play, and this manifestation usually
has a much greater expressiveness
than is possible in a purely literary
work. (6) Finally, here, too, there is the
particular structure of the sequence
[of parts], and it conditions the various
effects of the internal dynamics of
the work. These differences and
similarities, therefore, lead us to regard
the stage play as a borderline case of
the literary work. At the same time the
stage play constitutes a transition to
works of a different type, which still
show an affinity to literary works but
can no longer be classed with them
and stand, so to speak, between them
and works of painting. These are the
“pantomime” and the (silent) cinema.
(Litterary work of art, pp. 322-323)

Pozitia lui Ingarden va ramane,
ce-i drept, intr-o anumita masura
nedefinitivd, deschisa spre nuante
precum cea formulatd mai tarziu:
Jdn lucrarea mea Das literarische
Kunstwerk, m-am straduit sa dovedesc
ca spectacolul de teatru constituie un
caz limita al operei literare, fara sa fie
insa o operad literara in sensul strict
al acestui cuvant” (Roman Ingarden,
Studii de esteticd, Univers, Bucuresti,
1978, p. 206, nota 3)

Insd atenuarea caracterului ca-

tegoric, transant, al indeciziei nu
modificd convingator viziunea de
ansamblu, ce plaseaza spectacolul
teatral in marginea operei literare.
Literarocentrismul acesta a proliferat
pana in ambitiile literaturii comparate
de a conduce si orienta cercetarea
comparatista a raporturilor dintre
arte, cum remarca Dan Grigorescu:
,O directie importanta a cercetarii
comparatiste moderne e aceea care
isi propune sa descopere diversele
aplicari ale teoriei literare si artistice
la opera concretd, adica, asa cum s-a
spus - ,critica in actiune’, relevand
diversitatea modurilor de interpretare
a filosofiei creatiei intrupate in
realitatea textului literar, a liniei, a
formei si a culorii, ilustrari ale unei idei
estetice!” (Constelatia gemenilor. Arta si
literatura in perspectivd comparatistd,
Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 16)

Mai tarziu, acelasi autor roman,
influentat de Calvin S. Brown, profesor
la Universitatea din Georgia, membru
marcantalgrupuluidelaBloomington,
partizan al artelor comparate, va stabili
limitele comparatismului literar:

+<Comparative literature accepts
the fact that all the fine arts are similar
activities, despite their differing media
and techniques, and that there are not
only parallels between them induced
by the general spirit of different eras,
but that there are frequently direct
influences of one art on another. Not
all these relationships fall in the field of
the comparatist. The parallels between
baroque architecture and baroque
music, for example, are off his beat.
But the relationships of literature with
the other arts are a part of his domain,
and are, by general consent, usually
considered as a part of comparative
literature even when only one country
is involved” (Comparative literature,
in The Georgia Review, Vol. 13, No.
2 (Vara - 1959), pp. 174-175, citat
de Dan Grigorescu in Introducere in
literatura compatratad. Teoria, Universal
Dalsi&Semne, Bucuresti, 1997, p. 280)

Distinctia intre comparatismul
literar si artele comparate traseaza
incipient locul geometric, putin
strabatut, al reflectiei filosofice
revendicate de campul esteticii. Ce
favorizeaza dezinhibarea constiintei
de sine a artei dramatice, odata cu
emanciparea de sub tutela indelung
exersata a literaturii.

Semnal ferm al concretizarii
acestei dorinte de autonomie
este lucrarea altui filolog, loan
C. Constantinescu, Caragiale si
inceputurile teatrului european modern
(Minerva, Bucuresti, 1974). Unde
pledoaria se deschidea cu semnalul
aceleiasi ,ezitari” in  constiinta



estetica a artei dramatice: ,Una dintre
prejudecdtile esteticii moderne, mult
circulata si intretinuta si de opiniile
unor mari dramaturgi (Eugen lonesco
s.a.), se referd la faptul ca, in raport cu
celelalte arte, teatrul s-ar afla mereu en
retard. Prejudecata explica partial de
ce studiile asupra originii si evolutiei
teatrului modern sunt, pretutindeni,
rare si, adesea, dependente de optica
istoric-literara. Marianne  Kesting,
intr-o carte aparuta in urma cu mai
multi ani, observa ca estetica literara
a intarziat mult timp sa recunoasca
o revolutionare a structurii dramei,
desi fapte numeroase o indica. [..]
Constituirea conceptului de drama
modernd, nestudiatd pana acum
este determinata si determina natura
nsasi a teatrului.’ (Op.cit., pp. 5-6)

loan C. Constantinescu conso-
lideaza esafodajul declaratiei de nea-
tarnare estetica utilizand moderni-
tatea viziunii omului de teatru total
care se dovedeste a fi Caragiale.
Intre argumentele acestei obligatorii
emancipari: ,«refuzul» literaturii, di-
mensiunea  artisticd  nonverbala,
reconsiderarea rolului cuvantului, tea-
tralitatea «totala» ca sinteza a artelor,
autonomia estetica”. (Ibid.)

Asadar, tatonarea unui eventual
Jtransfigurativ” teatral s-ar inscrie
in demersul necesar al confruntdrii
viziunilor propuse de estetica
filosofica si de artele comparate.
Acesta presupune mutarea centrului
de interes al analizei in afara spatiului
de analogie, comparatie si influenta
tutelat de imperialismul filologic,
impus pe linia traditiei initiate inca de
Poetica aristotelica.

Schimbarea aceasta justifica ori-
entarea interesului cercetarii spre
instrumentarul altor arte decat cea
literara, intai de toate cele vizuale.
Pentru a-l supune apoi comparatiei cu
registrul mijloacelor aflate la dispozitia
artei dramatice. Chiar Ingarden
recunostea existenta a doua zone de
analogie ce articuleaza semnificativ
spatiul definitoriu estetic al teatrului:
JTabloul, ca opera de arta picturala se
inrudeste, relativ cel mai indeaproape
cu spectacolul cinematografic sau
teatral. Amandoua aceste genuri
de arta contin un strat al obiectelor
reprezentate si un strat de imagini,
reconstruite in tablou cu mijloace
picturale, iar in spectacolul de teatru
prin intermediul recuzitei si al actorilor
de pe scend, dezviluite subiectului-
privitor in perceptii vizuale si auditive.
S-ar putea afirma, desi nu pe deplin
corect, ca tabloul reprezinta un sistem
partial al structurii in straturi multiple
a spectacolului de teatru sau o faza a
unuifilm. Ti lipseste dublul strat lingvis-

tic, constitutiv pentru opera literara.
Tocmai de aceea, exista deosebiri
esentiale intre acele straturi care apar
in ambele genuri de opere de arta.
Mijlocul de reprezentare precum si
baza constitutivd a operei de arta
literara este dublul strat lingvistic:
sunetele cuvintelor, detindtoare ale
unor semnificatii, indica intentional
obiectele reprezentate. Pe cand
intr-un tablou, mijlocul figurativ tre-
buie sa fie inlocuit printr-o imagine
vizuala adecvatd, reconstruita cu
ajutorul unor anumite distribuiri ale
petelor de culoare. intr-un tablou,
functia de a constitui si de a revela
privitorului obiectul figurat trebuie
sa fie efectuatd exclusiv printr-o
imagine adecvata sau o multitudine
de imagini. Intr-un spectacol teatral,
aceasta functie o indeplinesc partial
imaginile furnizate de obiectele afla-
toare pe scend, si partial imaginile
reconstruite prin intermediul mijloa-
celor literare (lingvistice).” (Studii de
esteticd, pp. 206-207)

lata contextul in care esteticianul
polonez fisi nuanta viziunea mai
degraba literarocentristd de pana
atunci, spre a conferi coerenta supli-
mentara unei perspective complexe.
Dintr-odata, artei teatrale i se cuvenea
o alta situare estetica intre pictural si
literar.

Ca instrument de accentuare a
expresivitatii, figura se circumscrie
unui  potential dublu algoritm
al figurativului. Un figurativ deja
extensibil, mai vast, in amplificare
semioticd, dupa cum sugera chiar
Ingarden atunci cand distingea doua
tipuri de imagini: furnizate vizual,
respectiv reconstruiteliterar (lingvistic).
Ceea ce justifica azi recentrarea
interesului explorator pe figurativul
picturii, al artelor plastice, definit ca
gradualitate a interesului artistic axat
pe copierea, pe imitarea realitatii unui
obiect sau eveniment, ales ca model.

in romana, primul sens al
termenului figurativ se refera tot la
domeniul literar:,Care contine (multe)
figuri de stil; figurat” (Academia
Romana, Institutul de Lingvistica
Jorgu lordan - Al Rosetti’, DEX,
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2016,
sub voce) lar al doilea la artele plastice:
+(Despre unele arte) Care se bazeaza
pe reprezentarea plastica si usor
identificabila a fiintelor si obiectelor
din realitate! (Ibid.)

Imediata dezambiguizare nece-
sara in plan paradigmatic se realizeaza
prin distribuirea contextuala in paralel
cu sensul cuvantului figurat: ,(Despre
cuvinte, expresii sau despre sensul lor)
Folosit cu alt inteles decat cel obisnuit,
propriu, de obicei pentru obtinerea

unor efecte stilistice” (Ibid., sub voce)

Astfel coreland, simtul limbii
departajeaza acurat figurativ, folosit
preponderent 1in artele plastice,
de figurat, specializat pentru uzul
limbajului filologic. Fara a elimina
definitiv.  din atentie fincarcatura
semantica conservata de primul sens
al lui figurativ.

Dar cum anume figureazd lim-
bajul verbal? intdi prin denotativ,
in pofida cantonarii lui acute in
exactitatea moderata de abstract
si arbitrar. Acolo unde atinge fin
granita non-figurativului. Apoi prin
conotativ, mai ambiguu, insa complex,
concret, motivat: ,Ramane de lamurit
o problema esentiala: de ce figura
semnificd mai mult decat expresia
literala? De unde provine acest surplus
de sens si faptul cd, de pilda, ea poate
desemna nu numai un obiect, un fapt,
un gand, ci si valoarea lor afectiva
sau demnitatea lor literara? Tehnica
acestor impuneri de sens poate fi
redusa la ceea ce semiologia moderna
numeste o conotatie. Cand folosesc
cuvantul voile pentru a desemna o
pinza de corabie, aceasta semnificatie
este arbitrarda (nu exista niciun
raport natural intre cuvant si lucry,
care sunt legate intre ele printr-o
simpla conventie sociald), abstracta
(cuvantul desemneaza nu un lucru ci
un concept) si univoca (desemnarea
acestui concept este lipsita de
ambiguitate): avem de-a face aici cu
o simpla denotatie. Dar daca folosesc
acelasi cuvant voile pentru a desemna,
prin sinecdoca (partea pentru intreg),
o corabie, aceasta semnificatie este
mult mai bogata si mai complexa: ea
este ambigud, de vreme ce se refera
deopotriva, literal, la panza, si ca
figurd, la corabie, vizand deci intregul
prin mijlocirea partii ; ea este concretd
si motivata, de vreme ce alege pentru
desemnarea corabiei un detaliu
material, 0,,idee accesorie", si nu ideea
principald, si, de asemenea, pentru
ca alege un anumit detaliu (panza)
mai degraba decat un altul (coca sau
catargul). Aceasta motivatie, ce difera
-pentru fiecare tip de figura (printr-
un detaliu la sinecdoca, printr-o
asemanare la metaford, printr-o
atenuare la litotd, printr-o exagerare
la hiperbola etc.) este insusi sufletul
figurii, iar prezenta ei reprezinta o
semnificatie secundd, impusa de
folosirea acelei figuri. Spunand voile
in loc de corabie, eu denotez corabia,
dar in acelasi timp conotez motivatia
prin  detaliu, devierea sensibila
imprimata semnificatiei, si deci o
anumita modalitate de viziune sau de
intentie. Aceasta modalitate sensibila
reprezintd pentru retorica specificul
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expresiei poetice” (Gérard Genette,
Figuri, Univers, Bucuresti, 1978, pp. 97-
98)

Pe masura ce denotativul satisface
exigenta relatdrii ,exacte’; libera de
conotatia idiolectalda a sensibilitatii
individuale, conexa intersubiectivitatii
lingvistice, isi reconfirma accesul, prin
mimesis, spre figurativ. Se manifestd
astfeldejatransfigurareace potenteaza
figurativul literar imbogatit cu detalii si
nuante, ce aduc si conserva amprenta
vitalului in miscare. Tinde, adica, la
metamorfozarea in ,transfigurativul”
vizat prin aceasta cautare.

Faptul ca acest transfigurativ
literar apare subiectiv, discutabil, inca
dezbatand raportul mimesis - diegesis
in spatiul lingvistic, evoca disocierea
metodologica sugerata odinioara
de un sociolog francez al artei, Pierre
Francastel: ,Arta nu poate fi asimilata
cu filologia. Asa cum filologia este
stiinta adaptata legilor gandirii
conceptuale avand drept suport
cuvantul, tot astfel trebuie sa existe o
stiintd care sa determine legile gandirii
figurative. Aceasta stiinta trebuie sa
ndzuiasca spre rigoarea analitica a
filosofiei, fara a-i putea nicidecum
imprumuta cadrul” (Figura si locul,
Univers, Bucuresti, 1971, p. 29)

Una din primele exigente for-
mulate de o potentiala teorie a
figurativului priveste innoita abordare
a raporturilor dintre real si imaginar:
Jrebuie sa introducem o dialectica
diferentiata a realului si aimaginarului,
atat in raport cu obiectul figurativ, cat
si cu autorii si spectatorii sdi, atitudine
cu totul diferita de cea a teoreticienilor
de astazi, care se multumesc sa afirme
ca exista un raport simplu intre opera
si mediu, considerat in mod curios
drept un corp privilegiat, inzestrat cu
0 permanentd luciditate si facultate
de a se exprima! (Ibid.,, p. 33)

Tocmai de aceea, conceptul
reclama  raportare lexicografica
adecvatd. Sensul estetic specializat
pentru termenul transfigurare este:
JProcedeu specific procesului de
creatie cu ajutorul caruia elementele
realitatii exterioare, filtrate de viziunea
imaginatiei si puterea de expresie a
artistului, se transforma intr-o realitate
noud, opera de artad.” (DEX, sub voce)

Ceea ce nu asigura deocamdats,
trebuie spus, o taxonomie con-
fortabila, lesne aplicabila in domeniul
esteticii, aspirand cel mult sa nuanteze,
conferind adica granularitate su-
perioard conceptualului. In conditiile
in care, de exemplu, conceptualizarea
tehnicii picturale se confrunta de mult
cu impasul netei disocieri figurativ/
non-figurativ, complicat de ingerinta
simtului comun fintr-o inca empirica
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notiune de realism. Nu e mult mai
pertinenta acum nici dinamica relatiei
dintre observatie si transfigurare in
elaborarea picturalului.

La o primada analiza, atenta la
istoria experientei picturii, figurativul
nu rezultd niciodata exclusiv din
imitatie, ci inglobeaza mereu o doza
de transfigurare, construct tatonand
esenta vizualului. latd de ce poate
ca e vorba despre un ,transfigurativ”
rezultant din chiar inerenta interpre-
tare a realului, ce insoteste orice
perceptie ori senzatie elementara. E
constiinta latentd a unei neobosite
evadari din figurativ ca provocare
neobosita, neintrerupta, a lui. Pe
cand non-figurativul ~ desemneaza
cazul limita al transfigurarii, extrema
departajare de obiectivele empirice
ale mimetismului primar, elementarin
constiinta picturii inca de lainceputuri.

Roman Ingarden intuia posi-
bilitatea unui asemenea non-figurativ
in drama cinematografica: ,One
should not, however, go too far in this
direction and consider the stratum of
represented objectivities to be totally
irrelevant or even expendable, since
one cannot overlook the fact that it
is part of the essence of an aspect to
be an aspect of something. The idea
of an abstract cinematographic drama
— as Irzykowski called it - i.e,, one in
which the stratum of represented and
depicted objects (things, persons,
events) would be totally lacking, might
be technically feasible; but it would
be, not a mere modification of the
cinematographic drama, but rather
a completely heterogeneous type
of work-even if it could be produced
with the same apparatus. If we agree
that both strata are indispensable in
a cinematographic drama, we would
also have to agree that a polyphony
of heterogeneous elements and
corresponding value qualities s
also present, even though here it is
essentially poorer and simpler than
in a purely literary work. The fact that
the average naive spectator is attuned
almost exclusively to the events and
things depicted does not contradict
this!” (The Literary Work of Art, p. 326)

Ceea ce implica disponibilitatea
spectacolului de teatru sau film
pentru mecanismele unei sistematici
a transfigurdrii. Manifestarea acestui
potential ,transfigurativ” e surprinsa,
Cu acuitatea innoitoare a ambitioasei
semiotici vizuale, intr-o lucrare a
Grupului p: ,On critiquera cette
facon de voir. Elle pose l'iconisme - le
figuratif - en norme, et le plastique -
I'abstrait - en surplus.

Pournous,iln'yapaslieu de parler

de rupture entre une production
de signes figuratifs, qui serait un
«cimetiere d'objets», et un art abstrait
qui serait pure création d'objets
nouveaux  (indépendants  donc
d'une réserve antérieure de signes).
Goux semble raisonner comme si la
peinture figurative avait un devoir de
fidélité possible. Dans ce cas, l'idéal de
la peinture serait le trompel'ceil, ou la
photographie a haute définition, et on
sait bien que tel n'a jamais été le cas; il
y a bien longtemps que I'on a souligné
que le véritable projet du peintre, ou
du dessinateur, ou du cinéaste, etc.,
n'était pas cette adéquation au réel.
S'il y a commerce avec le réel, il y a
en méme temps transformation de
celui-ci. (On a méme reformulé cette
idée depuis Maurice Denis en tenant
compte qu'il y a sous tout tableau
figuratif un tableau abstrait dont le
premier n'est que le prétexte.)

Pournotrepart,noussoulignerons
avec force que le message iconique
ne peut étre une copie du réel, mais
est déja et toujours une sélection par
rapport au percu. Que cette démarche
généralisante tend a des types dont
l'extension peut devenir de plus
en plus grande, a mesure que leur
compréhension est plus faible. Avec la
prise en considération des messages
iconiques, nous sommes donc déja
engagés dans une démarche qui
donne une place importante au
plastique!” (Traité du signe visuel, Seuil,
Paris, 1992, pp. 22-23)

Comparand perspectiva retoricii
literare cu viziunea semioticii vizuale
se poate observa cd figurativul,
atat lingvistic, cat si pictural, nu
coreleaza exclusiv denotativul, nici
doar mimeticul, ci rezultd dintr-o
mediere intre iconic si plastic. E un
Jtransfigurativ” relevand plasticitatea
limbajelor, ce combina mimesis si
diegesis, imitatie si poveste insinuate
fin in perceptie cu tot cu interpretarea
ei rationala, dedicate oglindirii
productive a unei eventuale, mereu
interpretabile ,realitati” Conotand
oarecum retorica  icono-plastica
propusa de autorii belgieni.

De aici plauzibilul rol al semioticii
intr-o posibila teorie a artelor
comparate, pusa la lucru de o viziune
estetica unificatoare. Confirmari ale
fundamentarii conceptuale operate
pe linia unei asemenea discipline
ofera lucrarea lui Tadeusz Kowzan,
Sémiologie du thédtre (Nathan, Paris,
1992). Ce se remarca prin faptul ca
distinge suplimentar fintre iconic
si mimetic, pe linia unei intelegeri
superioare a semnului teatral: ,Le
caractére iconique d'un signe se
manifeste a I'étape de la réception



et de l'interprétation. Tous les signes,
aussi bien artificiels que naturels,
étant percus et interprétés — cela est la
condition nécessaire de leur existence
en tant que signes —, les uns comme
les autres peuvent étre iconiques. Le
caractére mimétique d'un signe se
détermine a l'étape de la création et
de I'émission, seuls les signes créés et
émis volontairement, ayant un sujet
producteur conscient, donc seuls les
signes artificiels sont susceptibles
d'étre mimétiques. Le méme signe,
a conditions qu'il soit artificiel, peut
donc avoir un aspect mimétique et un
aspect iconique, et cela dépend de sa
position dans le processus de sémiose
: procede-t-on du référent au signe ou
inversement? Le signe théatral étant
un signe artificiel, il peut avoir ces
deux aspects simultanément, les deux
— aspect mimétique a la création,
aspect iconique a la réception - sont
parfaitement compatibles. Ce qui
ne veut pas dire que l'un entraine
nécessairement l'autre ; au contraire,
il peut y avoir des signes mimétiques
(pour le créateur) qui ne sont pas
iconiques (pour le récepteur) et vice
versa.’ (Op. cit., p. 71)

TadeuszKowzan punein evidenta
dualitatea  notionald  mimetism-
iconism in doua piese ale lui Eugéne
lonesco, Jacques sau supunereaq,
respectiv Pietonul aerului. in prima, un
personaj are chipul cu trei nasuri si o
mana cu noua degete, imitand, chiar
potrivit unei note a dramaturgului,
pictura lui Picasso. (Ibid, pp. 71-72)
Instituindu-se in semn hibrid, pentru
spectatorii avizati, mimetic, pentru
profani, iconic, si astfel sintetic, altfel
spus ,transfigurativ’”.

in a doua, o indicatie scenica
a dramaturgului e cat se poate de
limpede, indicand o caband, de un stil
un pic Rousseau Vamesul sau Utrillo
sau chiar Chagall, dupd afinitdtile
decoratorului. Sa ne amintim ca
Chagall e autorul figurilor zburatoare
ce sfideazd legile gravitatiei si al
autoportretelor cu sapte degete.
Astfel teatrul isi asuma rolul ferm al
unei arte transfiguratoare a productiei
estetice oferite de alte arte.

Tadeusz Kowzan fsi sprijina
viziunea teoretica exclusiv pe
dualitatea mimetism-iconism, care
depdseste domeniul vizual, fiind
aplicabild la totalitatea manifestdrilor
teatrale, dar si la alte fenomene
artistice (lbid, p. 70). Ce pare insa
a rata e plasticitatea propusa de
retoricienii belgieni. Pe care se poate
a o identifica prea mecanic, rigid, cu
abstractul inaccesibil manifestarii
concrete a operei de artd. Nu crede
c-ar putea s-o transfere dincolo de

manifestarile semnului vizual. Pe cand
Grupul u propune non-figurativul
drept caz limita in procesul creator
al unei extreme transfigurdri: ,Cette
continuité pratique entre le plastique
et liconique se vérifie parfois sur
le plan de l'anecdote : 'analyse des
messages plastiques de Kandinsky
par J.-M. Floch (1981b), de Mondrian
par J-Cl. Lambert (1980) ou de Van
der Leck par nous-mémes (voir
chapitre x, § 2.5.) - trois artistes qui
ont contribué a la naissance de l'art
abstrait - démontre que le message
abstrait final dérive dans tous les
cas d'une ceuvre figurative par un
processus de stylisation trés évident.
Kandinsky est parti des montagnes,
de [larc-en-ciel, et des chevaliers
armés de lances, Mondrian est parti
d'arbres, de facades et de paysages
méthodiquement cultivés, Van der
Leck a repris d'anciennes peintures
naturalistes de natures mortes et de
sorties- d'usine, déja marquées par son
ancienne profession de vitrailleur..”
(Ibid., p. 23)

In  schimb, acelasi Tadeusz
Kowzan se dovedeste original in
intelegerea plasticului  definit de
Jtransfigurativ’, prin intuitia clara
a unei organizari a semnului meta-
foric, caracterizat de polivalentd,
mobilitate, transformabilitate: ,Nous
sommes ici au coeur du probléme
de la mobilité des signes, posé dés
1940 par lJindfich Honzl, homme
de théatre et théoricien tchéque.
Celui-ci emploie, occasionnellement,
le terme « métonymie » a propos de
certains signes de décor (exemple:
une ogive gothique représentant
toute une église ; on dirait, plus
précisément, synecdoque) et aussi
le terme « métaphore » pour le signe
théatral de l'orage (un décor spatial).
D'autre part, il parle du « transfert des
fonctions scéniques sur la personne
des acteurs » (acteur-océan, acteur-
meuble, acteur-accessoire) ainsi que
de la « substitution de moyens », les
deux termes nous rapprochant de
la définition large de la métaphore.
Honzl affirme que la « transformabilité
des moyens d'expression » constituele
caractére spécifique du signe théatral
qui « passe d'un matériel a l'autre
avec une liberté qu'on ne trouve dans
aucun autre art »." (Ibid., pp. 125-126)

Jransformabilitatea mijloacelor
de expresie specifica semnului teatral,
care trece de la un material la altul cu
o libertate de negasit in oricare alta
artd’; iata o definitie semiotica forjata
parca spre a surprinde adecvat notele
conceptului de ,transfigurativ”.

Din perspectiva lui loan C.
Constantinescu, cateva observatii de

tehnicitate teatrald confirma aceeasi
viziune a unei arte dramatice cu
potential estetic transfigurator. De
exemplu, comparatistul roman arata
ca limbajul personajelor lui Caragiale
se disociaza de norma lingvistica, ca
si de naturaletea vorbirii. In sensul
acesta, greselile de exprimare nu
se asociaza, cum ar cere-o logica
conversatiei naturale, cu personajele
mai putin educate. E o rasturnare
cu sens innoitor si ethos dedicat
universului spectacular.

E un dincolo de limbaj, o trans-
figurare cu atat mai simplu de
acceptat dupa ce am inteles ca textele
dramatice caragialiene nu urmaresc
valoarea literara. Ceea ce, de altfel, le
face, sa se situeze, doar din aceastd
perspectiva, mai prejos de prozele
marelui dramaturg. Fiindca reflecta
pregnant criza cuvdntului, fuga de

cuvant. Evidenta transfigurare a
limbajului verbal.
Ratarea  functiei  dialogale,

comunicative, a limbajului verbal
da seama de enorma capacitate
a lui Caragiale de a transfigura
conversatia naturala intr-un dialog
non-figurativ, care nu ofera nimic
de spus personajelor si comunicarii
dintre ele. Se desfasoara, dimpotriva,
o fresca superba, zgomotoasd, a
unui mecanicism locutionar, ce doar
mimeazd, parca fara a imita, darul
vorbirii umane: ,Ticul verbal nu este,
desigur, o ,copie dupa natura”; nu se
poate vorbi nici in acest sens despre
naturalismul lui Caragiale. Ticul verbal
nu indica in primul rand o apucatura
a ,modelelor” lui Caragiale, cat mai
ales o ,apucaturd” a personajelor sale:
un tic verbal ca,stimabile’,,,onorabile’,
cu inlaturarea totala a sensului obis-
nuit al cuvantului, este semnul unei
degraddri simptomatice... [..] ticul
verbal indica o saracie lingvistica si
intelectuald, conditia unor naturi
umane deformate; el reprezinta con-
cordanta in planul limbii a ticurilor
gestului, gandirii, a ticurilor vietii
uniformizate prin repetitie..” (Op. cit,
p. 253)

E aici manifestarea transfigurdrii
teatrale ca ironie indreptata impotriva
utopiei dialogului uman ideal, perfect
rational, ce arunca in marginalitate
obscura evidenta elementard a unei
comunicari interpersonale discon-
tinui, imperfecte, secventiale. Persi-
flare a intamplarii norocoase si rare
a comuniunii. Poate e aceasta o
trezire a constiintei intoarse spre
neintrerupta ajustare prin care omul
isi trimite limbajul personal, idio-
lectul, modelat de propria viziune
a lumii (Weltanschaung), la celalalt,
si el dominat de tentatia ,semanticii
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subiective’”.

in schimb, indicatiile scenice
probeaza un veritabil elogiu al pan-
tomimei, inclusiv prin abundenta si
amplitudinea ce depaseste adesea
dimensiunea efectivd a replicilor
personajelor. Miscare, pantomima,
mimica, paiaterie, masti, element
plastic, joc de lumini si de umbre,
cuvant tetral se combina intr-o arta
constructivd, materiald, vizuala. Ce
impune, cere impetuos, imperativ
metamorfoza personajului in per-
soand, instinctul mimic reprezentand
tocmai ,instinctul  metamorfozei”
(Ibid,, pp. 30-31)

Pledoaria lui loan C. Constan-
tinescu il reliefeaza pregnant pe
Caragiale teoretician si practician
al artei teatrale. Cel pe care teatrul
romanesc isi  sprijina  onoarea
profesionala a situdrii intr-o neindo-
ielnica avangarda estetica universala.
Desi n-o constientizeaza plenar siinca
se preocupa putin a o intelege adanc.

In loc de aceastd perspectiva
imbogatitd, ce gasim in actualitatea
posteritatii lui Caragiale? O indiferents,
rezerva cvasi-superioara fata de ceea
ce e suspectata a fi satird sociala si
politica acida, acerbd, denigratoare
pentru societatea si poporul roman,
purtaind la Tincheietura stampila
subtild a unei euforizante apartenente
euro-atlantice.

Cand, de fapt, reticenta aceasta
tradeaza un gigantic deficit de lectura
aprofundata a lui Caragiale. Care
nu a fost niciodatd un critic social
si politic minor. Fiindcg, in realitate,
teatrul sau e superba manifestare a
unui moralism metafizic din stirpea
spiritului pascalian, ce doar pare
greu asortabil comedianului maestru
farseur de geniu. Folosind cu totul alte
mijloace, poate neasteptate, ceea cefi
sporeste insemnatatea.

Cautarea  semnificatiilor  din
care sa derive sensul slefuit al unui
Lransfigurativ”teatral nu poate ignora
nicidecum raportarea lexicografica la
semnificatia misticd a transfigurdrii,
a schimbdrii la fatd. in dimensiunea
sa pur umang, ea reprezinta
stacheta transcendentului invitand
la metanoia, rdsucire a duhului,
rasturnare a fiintei cu orizont de valori,
incetatenite, consolidate, anchilozate,
cu tot. Paradox al Credintei ce calca
din principiu peste credinte si le
naruie, le dezintegreaza cu innoire de
Sens. Orientat cat se poate de simplu
spre celalalt, seamanul deopotriva
spectator, actor, regizor.

De aici porneste sensul initiatic al
unui teatru primordial al transfigurdrii,
de la constiinta unui absolutism
superior, metafizic, inregistrat de
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practicieni, critici, teoreticieni:
Jntelegerea teatrului ca artd a
artelor este foarte veche. Cele mai
multe marturii despre originile artei
dramatice converg catre ideea ca, in
Antichitate, teatrul se constituia ca o
expresie a unitatii mitice a lucrurilor
si omului cu cosmosul, drept o
contopire organica a mai multor arte.
Wagner, Nietzsche, Gaston Baty s.a.
au indicat ruptura care s-a produs
mai tarziu fnauntrul acelei unitati
si, ca o consecintd, dezechilibrul in
interiorul ansamblului organic al
teatrului. Pentru un mare teoretician
ca Antonin Artaud, revenirea teatrului
la posibilitatile expresiei prin forme,
prin gest, zgomot, culoare, plastica
etc, Insemna o restituire a artei
dramatice destinatiei ai «primitive», o
«reconciliere a ei cu universul»”. (Ibid,
p.47)

Filmul realizat dupa o nuveld
a lui Haruki Murakami, Drive my car
(2021, regia Ryusuke Hamaguchi)
surprinde  magistral  permanenta
reajustare incercata de regizor alaturi
de actor cu si prin chiar arta lor.
Mastile concepute si acceptate pana
induntrul fiintei cu fiecare scenariu
si rol exercita o seductie aiuritoare,
desi dureroasa deseori, cuceritoare a
spectatorului, avatar captiv voluntarin
rolul important al celuilalt. Cel convins
a-si pune masca disponibilitatii, a
deschiderii, compatibilitatii, comu-
niunii, ce l-ar putea contamina si
patrunde mai devreme ori mai tarziu.
Dincolo, mai presus de adevarul
personal, in superioara sinceritate a
fictiunii traite total, cu noima altfel, in
adanculfarademinciuna,descoperind
prin autenticitate, dezvaluind alt sens,
mai puternic, clarvazator.

E povestea unui actor care,
asemenea ilustrului sdu inaintas
Hamlet, imbraca vesmantul de
regizor si se foloseste de teatru, de
intreg procesul complex al elaborarii
spectacolului spre a-si atinge telul
egoist, personal. Pentru a obtine, a
extrage un adevar necesar rasturnarii
fiintei, care sd-i lamureasca propria
viata cu neimplinirea ei adanc
incarnata si insufletita. Un proces
emotional, mai important decat
o subsidiara ancheta a politiei ce
dezvdluie un criminal, umanizat
tulburdtor prin efect de transfigurare
teatrala, metamorfozat din strain
in cineva paradoxal apropiat, de-a
dreptul intim.

Scriitorul  japonez, specializat
in teatrologie, e In masurda a ne
arata cum, periodic, actorul revine
la propriul eu, se adapa din sinele
cu tot cu schimbarea ce-l framanta
definitoriu, acceptandu-le in granitele

noii lui fiinte. Repetarea acestei
sondari potenteaza efectul de
convertire artistica a vietii interioare in
strafulgerarea teatrala.

Paradoxul actorului pare altul
acum:eesecul permanentintatonarea
asemandrii, a similarului rational si
lingvistic investit a media intelegerea
celui de langd, partener de viata si
coleg de scandurda. Cand, de fapt,
efortul real al intregirii prin celalalt
rezidd mai degraba in acoperirea,
atenuarea macar, a enormei distante
dintre tacerile, incarcate furibund,
totusi temeinic, tehnic aproape, sigur
traumatic, a doi oameni dezbinati de
firescul diferentei.

Ceva ce Haruki Murakami pare
ca nu poate afla decat din piesa lui
Cehov, Unchiul Vanea, instrument
magistral de extras adevarul din
oameni, neiertator si implacabil cum
se prezintda mereu. Mastile lui, odata
asezate pe chipuri, se arata un fel de
oglinzi reflectdnd pe ambele fete,
amestecand imaginea celuilalt cu
iconicitatea sinelui, printr-o sinteza
evadand dincolo de cuvant. E o
confruntare dramatica de o tensiune
pronuntat fractald, dantelata adica,
subtild, ce scoate in relief fiecare
trasdtura de caracter, orice cuta
a suprafetei morale, psihologice,
comportamentale. Pe care se joaca
vieti intersectate dinspre interior
spre afard, la exteriorul aparentelor
teatrului interpersonal si social foarte
bine pus in emfazda tocmai de o
societate, o civilizatie a rigurozitatii
ritualurilor patriarhale, a rigiditatii si
interdictiei violente.

E acelasi teatru-personaj
(de teatru, de film) folosit si de
Shakespeare in Hamlet spre a trage
cortina, a demonta sidemola scenariul
mintilor, intereselor si suferintelor din
care cutotii suntem crosetati, impletiti,
innodati. Teatrul scrutator, cu alura
sa proeminenta de instructie penala,
fnainte de a fi morala. Reconstituire
adica. Ce ne aminteste chiar de filmul
Reconstituirea (1968, regia Lucian
Pintilie). Pe care, in alt fel, mai teatral,
singular, singuratic, o intreprinde
personajul actorului japonez Kafucuy,
neimpacat cu ratarea ce-i asediaza
duhul.

latd cum semioza astfel inau-
gurata deschide cale cautarii,
patrunderii in peisajul bogat de
semnificatii si sensuri putin explorate
ale conceptului acesta, abia schitat
incd prin conturul a ceea ce am
indraznit a numi ,transfigurativ”
teatral.



Satiricus — un teatru de rezistenta

Alexandru Grecu

Alexandru Grecu

Satiricus s-a nascut la inter-
ferentd a doua lumi, doud se-
cole, doud milenii.. intr-o erd a
schimbarilor  revolutionare, sub
flamura miscdrii de emancipare
si redobandire a fiintei nationale.
Lumea veche, reprezentatd de
imperiul sovietic, s-a naruit, in cele
din urma, ca un castel de nisip.
Lumea noua a republicilor eliberate
din ,inchisoarea popoarelor” si a
tarilor est-europene, emancipate de
sub regimul comunist, a luat calea
tranzitiei la economia de piata si
la democratia politica occidentals,
fiecare entitate statala urmandu-si
propriul destin.

Asa se faureste istoria...

Dar mai intdi a fost rezistenta
fata de regim, fata de realitatile
insuportabile si ideile perimate.
Nimic nu se naruieste cu de la sine

dorinta si putere. Se cer eforturi si
sacrificii, vieti omenesti jertfite pe
altarul unuiideal sfant. Asa a fost, asa
rdmane, asa va mai fi...

In definitiv, Satiricus s-a nascut
dintr-o necesitate stringenta de
a rezista in fata dictaturii politice,
ideologice, socioculturale si estetice
a regimului comunist aberant,
deci dintr-o puternica dorinta de
rezistenta.

Rezistenta in fata dogmelor
artistice ale proletcultismului. Re-
zistenta fiintei nationale in fata
tavalugului rusificarii si comunizarii
definitive a romanilor basarabeni.
Altfel spus, in formula generalizata,
rezistenta binelui in fata raului.

Pana la destramarea imperiului
sovietic era des invocata (de altfel, nu
si-a pierdut nici pana azi actualitatea)
sintagma-deziderat ,rezistenta prin
arta” Cand un artist sau o entitate
artisticd nu gdsea o alta cale de
a se opune regimului, o faceau
intr-o forma ascunsa, alegorica. Mai
bagau, acolo unde era posibil, cate
o ,soparlita” — o replica, o poanta, o
butada, o aluzie stravezie... Au fost
si artisti disidenti, insa prea putini,
mai ales in republicile nationale
incorporate in u.rs.s, unde orice
abatere de la canoanele ideologice
comuniste erau calificate imediat
drept nationalism, anticomunism,
reactionarism etc., fiind pedepsite
cu toatad severitatea legilor sovietice.

Anii 1985-1990, perioada
gorbaciovista a ,restructurarii” si
Jtransparentei’, in care practic a
germinat si a luat nastere Teatrul
Satiricus — mai intai ca trupa a
Teatrului-studio ,Dialog” pe langa
Centrul republican al Tineretului ,luri
Gagarin’, iar din 1990 deja oficializat
in cadrul Filarmonicii de Stat din
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Moldova - au fost ,anii de foc” ai
rezistentei sub toate aspectele:
politico-economic, cultural-artistic,
national.

Cea mai puternica si eficace
arma a rezistentei, a luptei, prin
mijloace artistice, contra ideologiilor
perimate si rutinei sociale am
considerat ca este satira (de altfel,
acest lucru l-au afirmat frecvent si
clasicii marxism leninismului — si de
ce n-am fide acord cu ei, atunci cand
se dovedeste ca au avut dreptate?!).
Nu intampldator, actorii care au
format nucleul Vviitorului teatru
- Mihai Curagdu, Valeriu Cazacu,
lon Popescu, Sandu Grecu (fie-mi
scuzata modestial) au fost printre cei
mai activi protagonisti ai Teatrului
de Miniaturi TV, o emisiune satirico-
umoristica foarte populara in epoc3,
care satiriza moravurile societatii,
dar si tarele politico-ideologice ale
regimului comunist degradant.

Si, bineinteles, nu intamplator
noul teatru pe care I-am fondat la 1
august 1990 a fost, botezat” Satiricus.
El a fost conceput si constituit ca
teatru de satira — primul de acest fel
in republica, chiar daca de-a lungul
celor 3 decenii de existenta si-a extins
profilul, montandu-se nu doar satire,
comedii, vodeviluri, spectacole
de revista si de divertisment, dar
si drame, musicaluri de la care
spectatorii ieseau cu ochii in lacrimi.
Or, se stie, de la comic pana la tragic
nu e decat un pas.

Chiardelaprimul spectacol,,Cee
viataomului’,de A. Arkanov, Satiricus
aincercat si a reusit sa dea lovitura -
cu o stilistica scenica proprie, inedita,
dar si cu o manifestare pregnantd de
rezistentd fata de rutina societatii
sovietice in descompunere, coruptia
generalizata si gandirea anchilozata.

Urmatoarele  spectacole -
,Hercule’, ,Motoc’, ,Unde mergem,
domnilor?” — s-au inscris in acelasi
tipar al satirizarii acide a societatii
noastre, care plateste tribut atat
reminiscentelor regimului comunist
debarcat cat si  metehnelor
Jtraditionale” ale societatii basa-
rabene, ale neamului nostru roma-
nesc in general. ,Pute-n tara asta!”
- exclama personajul central in
debutul spectacolului ,Hercule”.
.Unde mergem, domnilor?” - se
intreabd, alarmate, personajele
spectacolului omonim realizat dupa
o0 serie de proze scurte semnate
de V. Alecsandri, B. P. Hasdeu si I. L.
Caragiale.
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lar farsa in stil rock ,Motoc”
vine cu un puternic mesaj satiric
demascator impotriva ,motocis-
mului’, in opinia noastrd, una dintre
cele mai pdaguboase metehne
ale neamului nostru, incluzand
traddarea de tard, vanzarea de frate
si rubedenii, lingusirea strainilor, a
celor puternici, in general, in scopuri
mercantile sau pentru salvarea pielii
proprii.

Vizionand aceste spectacole,
ilustrul prozator si critic de teatru
roman Valentin Silvestru a scris
despre noi in 1993:,Satiricus este un
teatru tanar si brav..”

Spectacolele ce au urmat,
montate pe scenele de la Casa de
Cultura a sectorului Botanica, Casa
Armatei si, in fine, pe cea a fostului
cinematograf ,Biruinta” care, dupa
ce a fost reconstruitda din talpa
a devenit Sala mare a Teatrului
National ,Satiricus I. L. Caragiale’,
sunt o dovada de rezistenta a acestui
Lteatru tanar si brav”in lupta pentru
dobandirea unui binemeritat ,loc
sub soare”.

Fiecare moment politic impor-
tant pentru dezvoltarea social-
politica a republicii noastre, fiecare
problema stringenta a neamului
nostru si-a gdsit ecoul in creatia
scenica a teatrului nostru, de-a
lungul anilor fiind montate, in spiritul
teatrului de rezistenta, mai multe
spectacole care au ,zdruncinat”
spectatorul, societatea noastra civila:
,O scrisoare pierdutd” sau ,Jertfe
patriotice”, de lon Luca Caragiale,
»Golanii revolutiei moldave”, ,Tara
asta a uitat de noi..”; ,Cu bunelul, ce
facem?..” si ,Made in Moldova” de
Constantin Cheianu, ,Migraaaanti
sau prea suntem multi pe nenorocita
asta de barcd” de Matei Visniec,
+~Hamlet” de William Shakespeare s.a.

Timp de trei decenii Satiricus
si-a pastrat trupa constituita initial,
pe care si-a extins-o si completat-o
de-a lungul anilor. $i, bineinteles, nu
intampldator, atunci cand institutia
s-a stabilit in noul sediu de pe str.
M. Eminescu, nr. 55, pe peretele
central din holul teatrului a aparut
inscriptia ce reda cuvintele inaripate
ale marelui poet al neamului, Nichita
Stanescu: ,Patria mea este Limba
Romana”. Or, limba romana a fost
mereu blazonul nostru de noblete
si rezistenta. Multi demnitari si
slugoi ai regimului antinational,
care ne-au vizitat teatrul, priveau
cu incruntare aceasta inscriptie

ce li se arunca in ochi chiar de la
intrarea in holul edificiului. Si trebuie
sa va spun ca, in ultimii 20 de ani,
Satiricus a fost frecventat de multa
lume din protipendada politica si
administrativa a republicii. Mai ales
in cadrul Galei anuale a Premiilor
Teatrului National ,Satiricus 1. L.
Caragiale’,careinacestanaajunsdeja
la a Xl-a editie. ,Satiricus” a sustinut
si a promovat inca de la primii pasi
mai multe personalitati publice si
oameni politici, acordandu-le, celor
mai activi, premiul Galei sau medalia
,I.L.Caragiale”. in acelasi timp, teatrul
a fost si un mediator intre partidele
si politicienii aflati intr-o concurenta
acerba, ei simtindu-se aici, intr-ozona
neutrd, unde conteaza doar ideile
de prosperare sociala si culturala
nationala. Pe scurt, ,Satiricus” a fost
mereu pe baricade, luptand pentru
schimbarea la fatda a societatii
postcomuniste si promovarea ideilor
europene de emancipare si progres
social atat de pe scena cat si in
miscarile de strada.

LSatiricus” a fost si ramane un
teatru de rezistenta, fiindca asa
ne-am dorit-o noi si doar asa ne
accepta publicul nostru - activ in
viata social-politica a repubilicii si de
buna credinta nationala.



Participare si spectacol in arta contemporana (Il)

Estetica trans- si post-umanista

Petru Bejan

intr-un text devenit celebru
pentru virulenta criticilor formulate,
austriacul Hans SedIimayr identifica
inca din 1948 semnele unei ,masuri
pierdute” in privinta felului de a
fi al omului si al reprezentarilor
sale.! Discreditarea este unul din
simptomele modernitatii, ilustrata
inclusiv in asocierile metaforice cu
regnul animal; omul este o bestie, o
fiara, un animal de prada, un ,animal
bolnav” (Nietzsche, Spengler).

Identificand  indiciile  unei
decadente progresive in ordinea
valorilor,  Sedlmayr semnaleaza
mai multe ,morti” simultane. Arta
se depdrteazd de masura; omul
se departeaza de arta; arta se
indeparteaza de artd, omul se
departeaza de... om. ,Arta tinde sa
se departeze de om, de uman si de

masura’> Mort este si umanismul.

Austriacul invoca pe V. J. lvanov si N.
Berdiaev, care ar fi vazut in formele
de viatd moderne un profund
»antiumanism”. Autor al unei carti
publicate la Berlin, in 1922, despre
Crizaumanismului,V.lvanov foloseste

Petru Bejan

III

termenul de ,transumanism muzica
cu privire la ruptura produsa fin
muzicd de un Alexandr Skriabin,
pianist si compozitor rus (1872-
1915)°. Ruptura acestuia cu intregul
trecut muzical este ruptura unui
geniu contemporan cu umanismul
muzicii... ,Aceasta rupere de canon,
nu numai estetic dar si etic, este un
transumanism muzical, care trebuie
sa-i apara fiecarui umanist fidel ca...
un tipat groaznic al nebuniei, care
zguduie sufletul, semn al furiei si
distrugerii”~ Daca traducerile sunt
fidele, ar fi una din primele invocari
ale conceptului de ,transumanism”in
cultura europeand, anticipand uzajul
ulterior al termenului.

in  picturd,  argumenteaza
SedImayr, acelasi efect devastator vor
produce futurismul lui Marinetti, dar
si cubismul lui Picasso. In futurism,
dispare omul ca tema superioara
a artei. Pentru arta futurista, omul
nu mai exista, omul este facut din
zdrente,* se prabuseste in lumea
obiectelor care il inconjoara”; are loc
un procesal,dezumanizarii”evidente.
Nu mai exista respect pentru om si
,normalitatea” sa. ,Forma umana, ca
si orice forma naturald, se scufunda
definitiv si dispare... Omul vremurilor
noi ajunge la negarea propriei sale
imagini.. Picasso, la randu-i, .infrange
omenescul, prea omenescul in sine
— prin nimicirea centrului subiectiv
anterior. Spiritul creator al spaniolului
,zboard din casa omeneasca la
fel ca cioara din Arca si rataceste,
ciugulind din resturile de cadavre
ale universului innecat, din zdrentele
fostului val al lui Isis, din lucrurile
distruse... si umanismul moare”.

Procesul ,dezumanizarii” se
desfdsoara treptat inca de la sfarsitul
secolului al XVlll-lea ,si se indreapta
nu numai impotriva imaginii
umaniste a omului, in sens ingust,
ci impotriva omului in general..”.
Exista din secolul XVl incoace
un ,transumanism, iar evolutia
acestuia spre ,antiumanism” apare
clar in fenomenul artistic. Interesul
pentru arta elina, a etruscilor, arta

egipteana sau cea nordicd veche,
arta  primitivilor, redescoperirea
barbarilor, a nebunilor, a malfor-
matilor... sunt semne ale tranzitiei
spre un alt mod de a face arta. Sunt
luati in sprijin Berdiaev si Ortega
y Gasset. Cel dintai, fin ,Sensul
istoriei’, vorbeste despre ,disolutia
chipului uman”. Ortega va invoca
~dezumanizarea” artei, desprinderea
artei de omenesc. ,Pictura moderna
nu arata niciun pic de respect pentru
om. (B. Champigneulle). Dispare si
chipul ca pretext de reprezentare:
totul se indreapta impotriva
omului si a universului sau. Creste
nemultumirea fata de ceea ce este
prea omenesc in om si in arta.
Artistul tinde a se elibera de ,cdtusele
antropomorfe’, mutandu-si atentia in
jos, spre anorganic’. Sunt perturbate
relatiile omului cu Dumnezeu, cu sine
insusi, cu ceilalti, cu timpul si natura.

Moartea corpului.

Cum ajunge sa fie reprezentat
corpul in arta ultimului secol?
Predilect destructurat, deformat,
fragmentat, mpestritat cromatic,
uneori amplificat in dimensiuni,
facut din resturi, carpit si peticit ca
un ,clovn” trist (David Le Breton),
acoperit cu o ,manta de Arlequin”
(Michel  Serres)®. Deficitul de
umanitate al omului este reprezentat
predilect prin asocierea corpului fie
cu monstrul, fie cu masina.

Precursori ai acestor tendinte?
Un La Mettrie, spre exemplu, cu
al sdu Homme machine (1747) sau
Mary Shelley, pe de alta parte, prin
Frankenstein ou le Prométhée moderne
(1817). Aceastadin urmainaugureaza
proiectul umanitatii-masina si al
corpului tehnologic. intr-o lucrare
dedicata reprezentarii corpului, Paul
Ardenne invoca realitatea unei ere a
monstrilor”, care exploateaza in exces
imaginarul malefic. Arta este cuplata
la dimensiunea anormalitatii. Ce este
monstrul? Abatere de la natura, de la
normad, de la firesc. Corpul monstruos
este totodata diferit si deficient’. O
lume de figuri hibride sau malefice
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(ciclopi, satiri, gorgone, centauri,
hidre, meduze, sirene, unicorni,
vampiri, zombi), populeaza asiduu
spatiul vizual.

Paul Ardenne asociaza post-
umanul cu un timp al mutantilor.®
Exemple numeroase sunt oferite
de expozitia intitulata Post Human,
curatoriatd de Jeffrey Deitch
(Lausanne, 1992). Corpul ca opera
de arta fisi va avea ilustrdri in Body
Art, curentul artistic in care corpul
devine taramul predilect al tuturor
experimentelor.

Trecerea la era postumana este
descrisa in lucrarile lui Jake si Dinos
Chapman.  Supraomul  acestora
foloseste imaginea Iui Stephen
Hawking, fizicianul de geniu, facand
aluzie profilul omului superior, care
se foloseste de tehnologie pentru
a lucra si comunica. Neil Harbisson,
pe de alta parte, se recomanda a
fi primul artist cyborg. Nascut cu
incapacitatea de a vedea culoarea, el
poarta un dispozitiv protetic care fi
permite sa ,audad” culorile spectrului,
inclusiv pe cele situate dincolo de
raza vizuala a omului obisnuit.

Jake siDinos Chapman ilustreaza
cum ar putea arata omul postuman,
fiinta hibrida, mutant antropomorf,
monstru conceput in laboratoarele
genetice scapate de sub control.

Lucrarile lui Stelarc aduc in
discutie posibilitatile de hibridare
corporald, de sinteza a umanului si
artificialului.  Amplified Body, Laser
Eyes & Third Hand (1985) propune
o extensie anatomica si senzoriala
a corpului dincolo de propriile
posibilitati. Interfata om-masina
este sofisticatd la maximum. in Ear
on Arm (2006), artistul grefeaza o
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ureche pe antebrat, pentru a avea o
a treia ureche, bransata la internet.
Protezele atasate corpului sau nu-i
imbunatatesc insa performantele
fizice. Aportul tehnologic poate fi
privit ca joc al inteligentei, capriciu
nemotivat, orientat spre nou si
performanta cu orice pret’.

In privinta artei transumaniste,
Rosi Braidotti subliniaza nevoia de a
conecta ,animalele, fortele vegetale,
pamantesti si planetare care ne
fnconjoard”, oferind o viziune non-
antropocentrica a planetei noastre.
Natasha Vita-More, filosof si artist
transumanist declarat, isi imagineaza
un viitor in care oamenii sunt eliberati
de constructia dictata de natura. Una
dintre lucrarile sale, Primo Posthuman
(1997), ne sugereaza cum poate
sa arate omul in viitor, acceptand
imbunatatiri  tehnologice (pielea
care isi schimba culoarea, bundoara).
Artista Patricia Piccinini afirma ca
sorganicul este acum stratul prin
care trece cel mai regulat tehnologia”,
sugerand ca naturalul si artificialul nu
pot exista unul fara celalalt.

Versatil si inovativ, Eduardo Kac
experimenteaza mai multe genuri
care interfereazd. Considerandu-
se bio-artist, recurge la amestecuri
si hibridizari inedite: creeaza un
iepure transgenic, numit Alba,
prin introducerea in el a unei gene
fluorescente, ceea ce face ca acesta
sa lumineze in verde; creeaza o
petunie in genomul careia introduce
propriul sange, pentru a obtine un
pigment de culoare specific, dar si un
prim hibrid om/planta.

Romanul Dorin Baba expune
siluete antropomorfe sofisticate, in
care naturalul si artificialul se imbina
ingenios: busturi umane imbracate

in haine naturale, ,de piele’, dar
ostentativ cablate si tranzistorizate;
picturi care ,se fac” singure, odata
cuplate la curentul electric; tablouri
din care personajele iti clipesc sau te
urmaresc din priviri. Mentalhologram,
expusa la New Temple Galery din
Sarajevo, este o instalatie vizuala-
holografica ce reproduce secvente
ale lumii mentale a autorului.Ce luam
cu noi in situatii extreme? Memoria
subiectiva, personald, datele afective
sedimentate 1in creier, chipurile
celor dragi sau apropiati. Artistul
le arhiveaza si le transferd apoi in
memoria masinii generatoare de
imagini - corp strain, de ,imprumut’,
in ocazia data - care le va proiecta
aleatoriu.

Fara indoiala, umanismul in
formele lui revolute si-a epuizat
resursele. O intoarcere in trecut nu
este nicidezirabila, nici posibila. Omul
zilelor noastre cauta sa raspunda
cu totul altor ,crize” si provocari.
Potentialul sau euristic si creativ este
practic nelimitat. Stiinta si tehnologia
surclaseazd exponential noi frontiere.
Omul de maine nu va semana cu
cel de azi, cum cel prezent difera in
chip radicat de figurile obsolente
ale trecutului. Sugerand, fiecare,
un moment al criticii, contestarii
sau depasirii conditiei umane, anti,
meta-, post- si trans-umanismul
pot oferi formule de rezolvare, fie
realiste, fie doar utopice. Important
din toate acestea ar fi ca omul, in
efortul de augmentare fireasca a
calitatilor si posibilitatilor sale, chiar
daca ia distanta fata de referinta
Lumanului’, sa pdstreze acel ceva de
ordinul esentei, adica ,umanitatea”
sau,,omenia’, in forme - pe cat posibil
- nealterate, nehibridate straniu si
periculos. Altfel, odata deschisa, cutia
Pandorei va elibera monstri. Multi,
fiorosi, imposibil de controlat.

Note:

' Hans Sedlmayr, Pierderea mdsurii. Arta
plasticd a secolelor XIX si XX ca simptom
si simbol al vremurilor, Editura Meridiane,
Bucuresti, 2001, p.133

2 Ibidem, p.138

® VJ. Ivanov, Kliifte. Uber die Krise des
Humanismus, Berlin 1922

*Hans Sedimayr, op.cit,, p. 141

* Ibidem, p. 148.

® Michel Serres, Cele cinci simturi. Filosofia
corpurilor amestecate, Editura Pandora
M., Targoviste, 2003,  p. 205

7 Paul Ardene, op.cit., p. 380

8 Ibidem, p. 425

® Sally O'Reilly, Le corp dans I"art contem-
porain, Thames&Hudson, [|'Univers de
Iart, Paris, 2010, pp.136-137.



Ceasurile lui Salvador Dali si ale lui lon Barbu

Leo Butnaru

Fascinat de ceasuri, orologii,
ornice, cadrane, ore, tic-tacuri, lon
Barbu, in poezie, pare a fi un afin al lui
Salvador Dali din picturile cu ceasuri
topite, cadrane moi, curgatoare, ce
se preling: ,Din ceas, dedus adancul
acestei calme creste,/ Intrata prin
oglinda in mantuit azur”; ,O ceasuri
verticale, frunti tarzii!"; ,Chemi zidul
ars, cu ierburile cimbruri,/ Anulare
unor albe timpuri” - si ceasurile
topite, prelingdtoare ale pictorului
spaniol de asemenea ca o anulare
a albelor vremuri. Spre aceasta idee
(,Prin bratele ei/ Ghetari in idei”)
ar duce, implicit, si distihul: ,Arhaic
Unt, din ldudata seara,/ Scurs florilor,
slujind in Betleem” Sau, inrudit
cumva cu astea, aducand a ceas, a
tiferblat topit, curgator: ,Cu verzi si
statatoare pustietati lichide,/ Sinteze
transparente de straluciri avide/
Zbucnesc din somnorosul noian
originar”. Acest originar reintorcandu-
ne la celebra compozitie ,Persistenta
memoriei’, in centrul cdreia Dali si-a
plasat un autoportret usor sofisticat
care, parca prin(tre) gene lungi de
prunc, aminteste de un embrion
uman, ceea ce-l facu pe criticul de
arta Paul Moorhouse sa presupuna
ca metafora se refera la amintiri
din viata prenatala, din uter. lar la
Barbu, aluziv (chiar.. pictural!), in
,Oul dogmatic” se poate presupune
fetusul: ,Din trei atlazuri e culcusul/
In care doarme nins albusul/ Atat
de gales, de inchis,/ Cu trupul drag
surpat in vis’, pentru a se merge
direct spre Timp, Viatd, Moarte: ,Si
mai ales te infioard/ De acel galben
icusar,/ Ceasornic fara minutar/
Ce singur scrie cand sa moard/ Si
ou si lume. Te-infioara/ De ceasul,
galben necesar../ A mortii frunte —
acolo-i toata”. Cum s-ar spune, iata
crugul existential, in initiere, durata
si inchidere, cu ,soarele pe muchii
curs — de doliu’, ca in picturi de Dali
(aceasta forma/expresie, de Dali,
ce aminteste, omonimic, de Dedal,
caruia, dat fiind ca i s-au topit aripile
de ceara, precum, mult mai tarziu,
orologiile pictorului spaniol, imi

vine sa-i spun... DeDali), ce ne trimit,
implicit, si spre alte versuri barbiene
LCurgatoare”, precum cadrane cu
inscrisuri: ,La conul acesta de seara,/
Cand sufletul meu a cazut/ Si cald,
aplecatul tau scut/ 1l supse, ca pata de
ceard”;,...de-a lungul noptii, tot aurul
stelar/ Si toata inflorirea reflexelor
fluide”, cand, Omule sau Timpule,
,ca o holda de antene/ Te alegem
viu din vantul despletitelor idei",
din ,Oglinda calatoare, cer mobil’,
in care ,Te-ai incadrat intr-o usoara
spuma/ Si-ti porti acum cristalul tau
steril/ Spre-a marilor indepartata
bruma”. E o repetare intru zadarnicie,
parcd, ideea aparand si in versurile:
JViata/ Se-ntoarce somnoroasa, in
ciclul ei steril,/ Sub fard si masca,
mimma unei absurde arte”.. Ar fi aici
tangenta cu ecleziastica desertdciune
a desertdciunilor?... (Sterilitate a
sterilitatii?...)

Irezistibil, ca si cum, asemuitor,
topindu-se, cadranele ceasornicelor
lui Dali duc ideatic la curgerile
verbului si  timpului in poezia
barbiana, ca ,limfa pajistelor pale’,
plecandu-se ,soarelui ferit/ Al certei
sere animale:/ Ingana sangelui ivit”
Mai multe tiferblate, in lichefiere,
anihilare, scurgandu-se: ,in orbul
marii limpezi tezaur negrait’, in care:
JRasfrangeri fara numar, pe rand
au oglindit/ Multipla aparenta si
vecinica schimbare”. E oarba nu doar
marea-imens cadran, ci si muntele,
ca in poemul ,Secol’, in care: ,Seceri
dintre secete-au sclipit!/ (...)/ Anulare
unor albe timpuri/ Sub argintii
muntelui orbit”. Secol douazeci, cand
temerari, poate, alpinistii timpului:
LSuiau cu iezerii, sa cate/ La anii
falnici, doudzeci’, vazand ,din ceasul
ce nu bate -/ Din timp tdiat cu sabii
reci”.

in poezialuiBarbu, casiin pictura
lui Dali, multiplele interpretari,
simboluri interactioneaza cu unele
de baza - marea (nemurirea) si oul
(viata - ,..viul ou, la varf cu plod,/
Facut e sa-I privim la soare!”), timpul
presupunand, dar neatingand
LStatornicia memoriei’, ce merge

Leo Butnaru

spre o alegoria filosofica despre
fragilitatea existentei umane.
Timpul, curgerea lui, in flux de
clipe, ore, zile, secole din poezia
lui lon Barbu, in democratia, dar

si fantezia posibilelor talcuiri,
pot fi apropiate de exegeza ce
atribuie respectivei fenomenologii
cronologice a ceasurilor ,topite” ale
lui Dali interpretarea, cu mijloacele

specifice artei picturale, teoriei
relativitatii  einsteiniene. Istoricul
artelor, britanica Dawn Ades,

considera ca: ,Ceasurile curgatoare
ar sugera simbolistica relativitatii
spatiului si timpului, o meditatie
suprarealista ce vizeaza catastrofa
(drama) reprezentarilor  noastre
despre o ordine cosmica fixa,
imuabild”

in contextul cadranelor cur-
gatoare vine si sugestia distihului:
,Un soare fard spite de raze, spre
apus,/ Parea un ochi cu fiere umplut
si cu obida” lar in unele cadrane
prelinse a moarte de timp piere
cate: ,0 dupa-amiaza/ Schimbata in
apa multa a ierbii ce-nviaza,/ Cand,
greu si drept, pe sceptrul de pai
madrunt la fir/ Gandacul serii urcd
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ghiocul de porfir’, ca sa ajungem la
exclamatiile din ,Nastratin Hogea la
Isarlak”: ,Incolacite ceasuri! Cu voi,
nu luai aminte/ Cum, pe rasfranta
buza, a matcii, dinainte,/ O spornica
multime se tencuia-n pereti’, ,In
toamna unde seara incheaga tonuri
vii,/ Prin surda picurare a orelor
tarzii”. Cand ,iti vei purta tristetea,
incet, pe Drumul Sacru’, iar poetul
nostru, ca un Vergiliu dintr-o divina
comedie a secolului XX, iti va spune:
»Ma vei urma... Cuvantul va depana
domol/ Povestea fard nume a nuntii
subterane;/ Uimit, ii vei cuprinde
supremele arcane/ Din culmi
nebanuite si limpezi, de simbol”. Din
,codri de simboluri” (Baudelaire) cu
ceasuri, ornice, orologii, clepsidre,
tiferblate curgatoare, ca afluenti, mai
mari sau mai mici, ai tragi-cosmicului,
universalului,  atotcuprinzatorului
Fluviu al Eternitatii. Inclusiv cu clipele
despre care un intelept din vremuri
vechi scria pe cadran de ceas:
Vulnerant omnes, ultima necat (Toate
rdnesc, cea din urmda ucide).

Cineva a presupus ca Dali (de
ce nu si lon Barbu, in poezie?) a
fost inspirat in remodelarea (sau, sa
spunem cum e, - deformarea) lichida
a cadranelor de pururi memorabila
constatare a lui Heraclit Ta panta rhei
kai ouden menei (Totul curge, nimic
nu rdmdne neschimbat). Pentru a se
ajunge la o interpretare metaforic-
onirica, ce sustine ca ceasurile in
topire (.. creativa), ,molesire” ar
simboliza/exprima curgerea timpului
in vise, unde el, timpul, se poate
extinde, condensa sau in genere sa-si
curme existenta/prezenta. Dali chiar
sustinea ca unele panze ale sale nu ar
fi decat,vise pictate”

Pornind de la astfel de ipostaze si
ipoteze, putem reinterpreta, creativ,
altfel imaginat, ceasurile din poezia
lui Barbu. Sa zicem, ducem la topire
(reinterpretare), la curgere ideea,
imaginea din versurile: ,Pendulul
apei calme, generale,/ Sub sticla sta,
in Tarile-de-Jos”. Sau: Verzi investiri,
prin cate-un gang,/ Sub ceasuri largi
- balang, balang!”.

Recrearea, reinterpretarile, une-
ori in jocul si framantul analogiilor,
isca si gandul ca ceasurile lichide ce
curg spre propriul amurg, asfintit,
si ceasornicul fara minutar ,Ce
singur scrie cand sa moara/ Si ou si
lume” al lui Barbu sunt madsuratori
apocaliptice, care amintesc de
dezastrul final, fatal ~Pendular
de-ncet,/ Inutil pachet,/ Sub timp,/

94

Sub mode/ in Uvedenrode’, cand
- ,S-a-imbuibat/ Si s-a dus/ Ceasul
rau,/ Ceasul taul.” (in acest caz, al
apocalipsei, mai curand a venit decat
s-a dus ceasul rau...)

Mergem mai departe (sau,
poate, mai aproape!), ajungand
la: ,Capat al osiei lumiil/ Ceas alb,
concis al minunii,/ Suna-mi trei/ Clare
chei/ Certe, sub lucid eter/ Pentru
cercuri de mister!” Osia lumii si axul
fix al ceasornicului! Axul ca ,sceptrul
seral/ De trei ori spiral’, miscand
roata cu clichet (,Durata-inscrie-in
noi o roata./ intocma - dogma”) si,
parca, ducand cu gandul spre (sau
venind dintr-acolo) ,mecanismul”
versurilor: ,An al Geei, inchisoare,/
Ocoleste roatele interioare:/ Roata
Venerii/ Inimii/ Roata capului//
Mercur/ In topire, in azur/ Roata
Soarelui/ Marelui”. E in toate miscare
si cosmicitate. Interiorul cosmic al
firii omului in interiorul cosmosului
propriu-zis, cand ,Lumina indoita”
pare ,un fel de apa;/ A drum,
locomotive”  fumeaza  ,dintr-o
supapad” si este ,la ora alba, cand” nu
ai sti,sa zici/ De-i patru, doua numai,
ori a trecut de cinci” Toate, ceasuri si
spatii, prinse in jocul universal, prim
sau secund, sau infinit, in,Dantul buf/
Cu reverente/ Ori mecanice cadente”.
De ceas, cadentele mecanice, nu?
Vorba aia cu dorinta de a da, uneori,
timpul indarat: ,Uite, ia a treia cheie,/
Var-o in broasca - Astarteel/ Si
intoarce-o de un grad/ Unui timp
retrograd’, ca o revenire cu: ,Ceas in
cristalin/ Langa fecioara Geraldine!” A
da timpul varstelor indarat, de parca
inima ti-ar fi mereu,,la varste viitoare/
Ca sarpele pe muzici innodat’, rotit
in jurul marului-soare, ,in minutare-
aprins — si increstat’, cand poetii,
precum Barbu la vremea sa, vor avea
inca prilejuri sa exclame: ,O ceasuri
verticale, frunti tarziil/ Cer simplu,
timpul. Dimensiunea, doua;/ lar
sufletul impur, in calorii,/ Si ochiul,
unghi si lumea-aceasta — noud.// -
Inaltd-n vant tu frangi, sd ma astern/
O iarba mea din toate mai frumoasa./
Noroasa pata-aceasta de infern!/ Dar
ceasul — sus; trec valea rdcoroasd”
Pata de infern, precum un cadran de
ceas topit, dezactivat, aneantizat...

Dar parca se putea fara
Jnsinuarea” filosofic-sofisticatd a
timpului in evaludri, rotiri si intr-
un poem, care se numeste chiar
«Nietzsche”? - ,Purtand infrigurata
mandria fortei tale/ Mai sus si mai
departe spre noi evaluari,/ Sa fi

strapuns penumbra letargica si ceata/
Ce impleteau pe norme un neguros
Dedal (..DeDali, ziceam, - Lb.)/ Ca,
adancind cu groaza abisul numenal,/
In seara biruintii sa-ntrezaresti cum
Viata/ Se-ntoarce somnoroasd, in
ciclul ei steril,/ Sub fard si masca,
mimma unei absurde arte,/ Si totusi
deasupra rotirilor desarte/ Fauritor
de sensuri, sa te ridici viril;/ Si, beat
de aderare activa si adanca”. (Printre
altele si fugitiv fie spus, mustatile lui
Nietzsche, atat de diferite ca forma
de cele ale lui Dali, ca si ale acestuia
sunt obiect ,de studiu” si de mirare...
posibil, creatoare... - De, detalii - si...
Dedalii - de comedie umang, nu?...)

in fine, implacabil, ce a fost, ce
este si ce va fidat e curgere, alunecare
,Pe unda nenturnata a orei” Da,
implacabil, vremea continua ,-ncet
sa desfasoare/ Fuiorul ei de ore
nesfarsite”* si ,Durata-inscrie-in noi
o roatd./ Intocma - dogma’”. Vremea
care ,se duce’, dar si revine, ne
recheama in vastitatea, imensitatea
memoriei, o parte din care, poate
ca cea mai mare, deja e pustiitd, insa
mereu chematoare, intrigatoare
de a fi reconstituita, ba chiar
reinventata. Dali zicea: ,intr-o zi va
trebui sa imi intorc propriile ceasuri
lichide, pentru ca ele sa-mi arate ora
memoriei absolute, care este ora
adevarata si profetica”. lar cititorul se
reintoarce spre poezia lui lon Barbu,
doldora de ceasuri, de ore, de ani, de
secole tot intru regasirea vestigiilor,
a vreunei parti din propria memorie,
din memoria lumii, a filosofiei, artei
acesteia.

lar o astfel de lectura si cercetare
a poeziei cu privirea atintita spre
cadranele curgatoare constituie
fluxul du-te-vino al unui intens
schimb de semnificatii, de esente
ale noimelor surprinzatoare, ce fac,
parca, pictura daliana si mai poetica,
iar poezia barbiana - si mai picturala.
Adica, si mai atractive, fascinante.

* Amintindu-mi de versurile lui Velimir
Hlebnikov ,...zenitul fldcdrii de sfesnic,/
Unde-un fus isi toarce cantul vesnic”.



Interdisciplinaritatea in invatamantul

universitar artistic

Aurelian Balaita

Aurelian Balaita

Distinsa audientd,

Va multumesc pentru invitatia
de a participa la acest simpozion,
un eveniment major pentru cultura
nationala.

Va rog sa imi permiteti sa va
impartdsesc cateva idei legate de
Interdisciplinaritatea in invdtdmantul
universitar artistic, idei care se
regdsesc in prezentul si perspectiva
UNAGE din lasi.

Universitatea noastrd fiinteaza
de 162 de ani, fiind prima institutie
de invatamant superior artistic
din Romania (din 2014 de rang
national), singura care adund sub
cupola ei cele trei domenii artistice:
muzica, teatrul si artele vizuale.
Oferta educationala cuprinde 25
de programe de studii, pe nivelele
de licentd, masterat si doctorat,
care, aldturate, interactioneaza pe
toate palierele. De aceste programe
beneficiaza cei 1.600 de studenti,
animati de dorinta de cunoastere,
de afirmare, de recunoastere, de
a fi impreund, de apartenenta la o
comunitate de elita. In sfera teatrului
si artelor spectacolului, in care sunt
specializat, avem la baza, in ciclul de
licentd, bine definite, dar nu izolate, ci
interfereazd, programele de actorie,
papusi marionete, regie, coregrafie si
teatrologie.

Avem, desigur, ca prioritate,
educatia artisticd, cea care este, dupa
cum se stie, cea mai importanta
componentda a educatiei estetice,
cu functia centrald de formare si
dezvoltare a personalitatilor prin
valorile frumosului, care genereaza
obiceiuri, comportamente si atitudini
pozitive, modeleazd  caractere,
sporeste creativitatea.

Aldturi de cele trei facultati,
pliate pe cele trei domenii amintite
si servindu-le cu profesionalism, noul
Institut de Cercetare Multidisciplinara
in Arta coordoneaza cele nouad centre
de cercetare si creatie ale universitatii
si promoveaza cu precadere proiecte
de cercetare si creatie artistica
interdisciplinare.

Multe dintre studiile din cadrul
celor trei scoli doctorale abordeaza
teme interdisciplinare, unele dintre
ele vizand chiar noile esteticiin artele
spectacolului.

Suntem prezenti, prin creatiile
studentilor, absolventilor si cadrelor
didactice in toate institutiile de arta
si cultura ale lasului si in cele mai
importante din tard, participam la
prestigioase manifestari nationale
si internationale, unde primim
confirmari pentru valoarea realiz-
arilor noastre din partea mediului
academic si al breslelor.

Ca expresii ale activitatii
didactice, de cercetare si creatie,
evenimenteleartisticealeuniversitatii
(spectacole, concerte, recitaluri,
expozitii, simpozioane, conferinte,
lansari de carte) au componente
interdisciplinare evidente. Voi face
referire la doar cateva:

PANDEMON, proiect coordonat
de prof. Octavian lJighirgiu, o
instalatie de anvergura care a reunit
100 de performeri - studenti si cadre
didactice - din toate domeniile
muzica, arte vizuale, teatru si film,
transfigurand diverse aspecte ale
vietii noastre din perioada pandemiei
cand, dincolo de restrictii, blocaje
sau acces limitat in spatiile obisnuite,
artele si fnvatamantul artistic au
rendscut, s-au reinventat in forme
noi, ingenioase, creativitatea si-a
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dovedit noi valente.

Am participat la campania
umanitara ,Voci pentru pace’ in
parteneriat cu Opera Nationala
Romana din lasi, cu Ateneul National
JJatarasi’, cu mai multe asociatii
si organizatii economice iesene,
0 actiune ca expresie a sustinerii
semenilor nostri din Ucraina, a
sprijinului  pentru tineri, pentru
educatia si viitorul lor. Concertul
caritabil ,Voci pentru pace” din 1
iunie de la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri’, insotit de expozitia
L,Lumini pentru pace’, a adus
impreuna formatiile artistice de
tineret iesene, aldturi de artistii
Operei Nationale si ai Universitatii
noastre. Fondurile care s-au strans
sunt destinate reconstruirii unei scoli
de arte distruse din Ucraina.

in debutul anului universitar
un remarcabil si tulburdtor proiect
performativ interdisciplinar intitulat
,Efectul Manole”, a fost prezentat in
premiera la Palatul Braunstein, din
inima lasului, pornit de la scenariul
profesorului Clin Ciobotari,
directorul SDT, de curand premiat,
pentru a doua oara de UNITER pentru
critica teatralda. Conceptul video a
fost creat de colegul nostru, Andrei
Cozlac, si el premiat pentru a doua
oara de UNITER pentru creativitatea
video-designului.

Constantin Tofan
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Beneficiem de parteneriate cu
universitati cu profil artistic sau cu
programe de finvatamant artistic
din tara si numeroase universitati
din straindtate. Ne bucuram de o
buna colaborare cu numerosii nostri
parteneri, intre care, prin prisma
interdisciplinaritatii, se detaseaza
universitdtile iesene. Cele patru mari
domenii de cunoastere si explorare a
Realitatii, mereu vocationale si egale
ca importanta: Stiintele, Filosofia,
Teologia, si Artele se alimenteaza
reciproc. Intrand intr-un dialog
direct si prolific, in cadre academice
institutionalizate, se deschid ori-
zonturi nebanuite ale creativitatii
in aceste domenii, descoperind ca
avem aceleasi aspiratii, preocupari si
idealuri, metodologii de cercetare si
de rezolvare a problemelor generale
si a celor specifice fiecaruia. Pe
de o parte, artele - ca oglinzi ale
vremurilor — beneficiaza de progresul
stiintelor, iar pe de alta parte este tot
mai evident curentul de estetizare
a stiintelor, in sensul ca rezultatele
stiintelor (fie ele exacte, ingineresti,
medicale, umaniste, stiinte ale vietii)
au un impact mai puternic, sunt
valorificate mai bine, cand sunt
prezentate in forme artistice, insotite
de mesaje adecvate.

De un foarte mare interes se
bucura, de cativa ani, ciclul de cursuri

siconferinte sub genericul,Stimularea
creativitatii” coordonat de profesorul
univ. dr. Cristian Ungureanu la
Universitatea Tehnicda ,Gheorghe
Asachi”din lasisi care atinge din dubla
perspectiva, stiintificd si artistica,
tema cunoasterii si creativitatii.
Impreund cu aceeasi universitate
intentionam sa deschidem un nou
program universitar interdisciplinar
de Noile tehnici si tehnologii in artele
spectacolului.

Poate mai mult ca oricand, artele
sunt necesare pentru valentele lor
terapeutice si de armonizare a fiintei
umane.

Suntem pe cale sa lansam, in
parteneriat cu Universitatea de
Medicina si Farmacie ,Gr. T. Popa” din
lasi un proiect de anvergura ambitios,
prin care sa cercetam, impreuna,
riguros stiintific, efectul artelor, de
la creatie, interpretare si pana la
receptare, asupra sandatatii si aportul
artelor in crearea starii de bine.

Chiar daca trdim un timp
incarcat de greutati si incertitudini,
suntem fincrezatori in perspectivele
de dezvoltare in registrul excelentei
ale invatamantului universitar artistic
prin transferul multidirectional de
concepte si metodologie, convinsi
fiind ca interdisciplinaritatea este o
conditie pentru cresterea calitatii in
procesul de educatie de orice nivel.




Ipostaze spectaculare

Daniel Stefan Pocovnicu

Editia a XXVIl-a a Simpozionului
National de Esteticd, derulata de
Centrul Cultural ,George Apostu”
din Bacdau 1in perioada 12-14
octombrie 2022, a avut ca tema
centrald a conferintei nationale
organizate in aceasta ocazie ,Estetica
spectacolului”.

Sunt ani buni de cand directorul
institutiei, actorul, regizorul i
managerul cultural Gheorghe Geo
Popa, se bizuie pe rolul hermeneutic
special, de punte intre arte, al
manifestarilor diverse pe care le poate
imbratisa  spectacolul.  Entuziast
speculand adancimea esteticii, cu
tensiunea  dezbaterii  definitorii,
pentru a media echilibrul intre orgolii
disciplinare si esenta practicii vii ce
provoaca orice concept la duel.

Participant la o bund sectiune
din caleidoscopica diversitate a
activitatilor puse iarasi in opera
sau in scena de organizatori, am
remarcat accentuata potentialitate
spectaculara a demersurilor.

De exemplu, alocutiunile
prezentate in cadrul conferintei
propriu-zise derulate in 13 octom-
brie 2022 la Universitatea ,Vasile
Alecsandri”s-auinscrisintr-unincitant
spatiu al cautarii neobosite. Teoretica,
institutionald, filosofic-interogativa,
pragmaticd, incercand sa tina vie
constiinta insemnatdtii speciale a
acestei arte de arte. Dar si mai simplu,
omeneasca, reprezentatie spumoasa
cu spontaneitatea incitand o sala de
studenti si profesori.

S-au adus in atentia publicului
studios intrebari dificile, incomode
chiar,desprerolulactual al unuiteatru
mai presus decat doar spectacol,
reprezentatie ,profand’,  sfidand
autodistructiv radacina hranita cu
drama, fara de care nu poate.

S-a propus asistentei implicarea
virtualului intr-un teatru ca gim-
nastica supraartistica a transfigurdrii
artelor. Ce trimite eventuala
dezbatere la subiectul artificialitatii
emotiei digitale industrializand azi
insusi teatrul vietii cotidiene.

Situatia polemica indusd ast-

a de Estetica ,Estetica spectacolului”
a,Costache Sturdza”Bacau, 2022

3

Conferinta National
Biblioteca Judetean

3

fel desluseste cumva tentatia in-
strumentalizarii esteticii in slujba
subteranei inginerii sociale de
anvergura globala. Astfel incat
resimtim lupta surda a artei, in
disperarede cauzafortandrecucerirea
unui tot mai neverosimil ,uman’,
reconquista emotiilor ,naturale’,
Jfiresti’, ecologicd extragere a sensului
prim de sub balastul semnificatiei
minore, pasagere, accidentale.

lata de ce meritd integrat
spectacolul de teatru in esafodajul
unei igiene emotionale atente. De
vreme ce deja ni se indica aproape
global ce si cum sa credem ori sa
gandim, trebuie sa fi venit si viemea
elabordrii unei diete cu emotii
corecte? Printr-o alta corectitudine
politica a inimii conforme, atestate,
aprobate, de bine?

Astfel  circumstantiata, arta
dramatica ar putea sa-si redescopere
ori reinventeze potentialul reactiv
la noi barbarii ideologic-umorale,
ascunse, camuflate sofisticat sub
masti pretioase de ,terapie cognitiva”

si ,programare neurolingvistica” Un
teatru cu si de reactie a sensibilitatii
rezistand, impotrivindu-se ferm si
adevarat la dictatura automatica in
curs de robotizare a unor sofisticate
teorii socio-emotional-umorale.

Pe parcursul prezentdrilor, s-a
vazut tot mai clar cum discursul
viu, spontaneitatea si vivacitatea
marturisirii simple, libera de fastul
mantiei de gald a teoriei, a hranit
miezul atractiei, al seductiei unui
spectacol de idei si intrebari. Pe care,
personal, am gasit de cuviinta a-l
cuprinde intr-o dezbatere interioara
despre rolul jucat in reprezentatie de
intunericul salii de spectacol. Invitatie
la masura de sine, ca smerenie a
intalnirii cu mesajul celuilalt, calm
interior deschis spre aproapele intr-o
cheie estetica.

Amfiteatrul universitatii bacaua-
ne s-a aflat integral in lumina. Ceea
ce ar putea insemna ca eventuala
reprezentatie s-a derulat in intregul
ei. Amintirea Scrisorilor persane ale
lui Montesquieu sugerand, totusi,
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