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,Cultura va trdi. Prea mare e patrimoniul ce |-au acumulat atdtea secole de truda si de credinta pentru a
face dintr-o data tabula rasa din tot ce am strans si asimilat. Impasuri a mai avut omenirea. Si le-a razbit
pe toate cu o vitalitate eroica. Nu-i va lipsi curajul nici de data aceasta. Trebuie sa credem si vom invinge.”

George Enescu
compozitor, violonist, pedagog, pianist, dirijor
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Sunt opere care continua
sa produca mult sens, depdsind
granitele timpului si ale geografiei. Isi
schimba locul, intrd in alte contexte,
intalnesc alte generatii si, prin fiecare
asemenea intalnire, isi dezvaluie noi
intelesuri. In aceasta logica poate fi
privita si participarea Centrului de
Cultura ,George Apostu” din Bacdu
la expozitia ,Brancusi. Sindromul’,
deschisa din luna iunie 2026 la
Muzeul National de Arta al Romaniei
pana pe 14 martie 2027.

Centrul  contribuie cu trei
sculpturi in lemn de stejar din seria
JTatasifiu’, realizate de George Apostu
si provenite din donatia E.S. Sheikh
Michel Bechara El-Khoury, din Beirut,
fiul primului presedinte al Libanului,
om de afaceri important si, in acelasi
timp, un iubitor de arta. In expozitia
LBrancusi. Sindromul’, lucrarile lui
Apostu intrd intr-un dialog cu opera
lui Brancusi si cu ampla dezbatere
pe care expozitia curatoriata de Judit
Balint si Erwin Kessler o propune
asupra influentei brancusiene, asupra
receptarii sale si asupra felului in
care numele artistului a continuat
sa modeleze imaginarul cultural
romanesc.

LFranchetea marii sculpturi nu
e niciodata volubila. Un grup din
ciclul numit Tata si fiu — caracteristic
pentru George Apostu — isi poarta
masa verticald intr-un elan de nuda
frontalitate, ca o fatada de o netezime
oarba. Dar, dinspre margini, lemnul
compact lasa vizibil un profil in
zig-zag; ca si cum, in progresiunea
cresterii sale, trunchiul si-ar impinge
pe laturi accidentele. Centrala, in
aceastd arta, ca un miez ultim, ramane
tacerea. Pure de balast anecdotic
— chiar daca se cheama Tata si fiu —,
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De la origine la universalitate

atare sculpturi ne stau in fatd cu un
fel de integra statornicie: misterioase
si totodata clare, asa cum sint si
raporturile de viata, fundamentale,
pe care le semnificd” (Dan Haulica, in
revista,Secolul 20" 1979)

intalnirea dintre Brancusi si
Apostu este, din aceasta perspectiva,
una a filiatiei artistice si spirituale.
Lemnul, forma esentializata,
raportarea la  arhaic,c, materia
densa si relatia dintre traditie si
modernitate alcatuiesc un teritoriu
comun, in interiorul caruia Apostu
isi construieste insa propriul limbaj.
In seria ,Tata si fiu’, lemnul pastreaza
memoria materiei, iar titlul nsusi
introduce ideea de continuitate,
de transmitere, de legdtura intre
generatii.

Un asemenea parcurs al patri-
moniului arata si cat de importanta
devine colaborarea dintre institutiile
culturale. Parteneriatele institutionale
creeaza cadrul prin care operele pot
circula, pot fi puse in relatie cu alte
colectii si cercetdri si potajungeinfata
unor categorii de public diferite. Tn
acest sens, colaborarea dintre Centrul
de Cultura,George Apostu”si Muzeul
National de Arta al Romaniei, la care
s-a addugat parteneriatul cu Muzeul
de Arta Constanta, concretizat prin
expozitia ,Corpul feminin intre mit
si rezistenta in grafica romaneasca
din perioada comunistd’, curatoriata
de managerul Lelia Rus-Pirvan, si
vernisata la Centru in 25 septembrie
2026, ofera un exemplu concret
despre modul in care patrimoniul
muzeal poate fi redescoperit prin
contextualizare si pus in circulatie
prin dialog institutional.

Aceasta deschidere catre dialog
se regaseste si in proiectele Centrului
de Culturd ,George Apostu” dedicate
unor artisti precum llie Boca, a carui
opera poarta in ea memoria unei
lumi  moldovenesti transformate
prin culoare intr-un univers pictural
profund  personal. Alaturi de
expozitile si proiectele dedicate
artistilor  consacrati, programele
adresate elevilor si tinerilor creeaza o
continuitate intre memoria culturala
si generatiile care isi cauta astazi
propriul limbaj.

George Apostu si George Enescu
ofera doua exemple aparte ale acestei
relatii dintre origine si universalitate.

Enescu a plecat din Moldova spre
marile centre muzicale ale Europei si
Americii, purtand cu sine o memorie
sonora pe care a transformat-o intr-
un limbaj capabil sa circule dincolo de
granite. Apostu a transformat lemnul
si piatra, filiatia si simbolul, memoria
arhaica si experienta moderna intr-o
sculptura care fisi pdstreazd pana
astazi forta.

Pe 19 august 2026, aceasta
apropiere simbolica dintre cei doi
a capatat o imagine aparte, gratie
implicarii  si  Muzeului National
.George Enescu’, prin directorul
Bogdan Tanasescu. De Ziua George
Enescu, Aeroportul International
.George Enescu” din Bacdau a
devenit pentru cateva minute scend
pentru un fragment din productia
Centrului de Cultura,George Apostu’,
+~Romanescul dor”. Soprana Gabriela
Istoc, cu o cariera impresionanta pe
scene mari ale lumii, precum Royal
Opera House London si Irish National
Opera, pianista Oanda-Aida Avram,
colaboratoare a Filarmonicii ,Mihail
Jora” Bacau si balerina Andra Florea-
Romascanu, prof. la Colegiul National
de Arta ,George Apostu’, au creat un
adevarat spectacol-eveniment in fata
publicului aflat in tranzit.

in septembrie, aceeasi legatura
a continuat prin expozitia foto-
documentara ,George Enescu pe
continentul american’, prezentata
la Aeroportul International ,George
Enescu” in parteneriat cu Muzeul
National ,George Enescu” si Centrul
de Cultura,George Apostu”. Parcursul
american al compozitorului, violo-
nistului, pianistului si dirijorului a fost
astfel readus in atentia publicului
intr-un spatiu dedicat, prin insasi
natura sa, mobilitatii si calatoriei.

Privite impreuna, aceste proiecte
contureaza o anumita geografie
culturald a Centrului, in care memoria,
patrimoniul si creatia contemporana
se intalnesc si tind, prin forme diferite,
catre universal.

Ovidiu Ungureanu
director
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Tirajul a murit. Cartea nu.

Christian W. Schenk

Mai intai trebuie spus limpede ce
este Print-on-Demand, fiindca de aici
porneste toata discutia. in romaneste:
tipdrire la cerere. Cartea este facutd
exact ca orice alta carte: text definitiv,
copertd, ISBN, pret, date bibliografice,
inregistrare in cataloage, distributie
prin librdrii si magazine online.
Diferenta apare numai la tipar. In
sistemul clasic, editorul comanda, de
pilda, 500 de exemplare, le plateste
inainte, le transportd, le depoziteaza
si apoi spera sa le vanda. in Print-
on-Demand nu tiparesti mai intai si
cauti cumpadratorul dupa aceea. Vine
comanda, se tipdreste cartea. Vin
zece comenzi, se tiparesc zece. Peste
cinci ani mai vin doudzeci, se tiparesc
inca douazeci. Titlul poate ramane
disponibil ani intregi fara ca editorul
sa transforme casa sau depozitul intr-
un cimitir de carton. Nu este o carte
virtuald si nici un manuscris aruncat
pe internet. Este carte tipdrita. Numai
ordinea s-a schimbat: intai cititorul,
apoi exemplarul.

Aici apare problema tirajului
minim. Un titlu Print-on-Demand
poate ajunge in timp la 500, 1.000 sau
5.000 de exemplare. Poate ajunge si
la 173. Numarul il hotarasc cititorii. In
tiparul clasic pot fi fabricate 500 intr-o
singura zi si 400 pot rdmane douazeci
de ani in cutii. Pe hartia administratiei
arata splendid: 500. in realitate poate
insemna o suta de cititori si patru sute
de obiecte de depozitat. Nu ma lupt
cu tiparul clasic. Daca stii ca vei vinde
zece mii de carti, ar fi absurd sa le
tiparesti una cate una. Dar poezia nu
este detergent. Teatrul, nici atat. Eseul
rareori. Nici romanul bun nu vine cu
garantia cd va vinde 500, 5.000 sau
50.000 de exemplare. Daca valoarea
literaturii s-ar putea masura in hartie
comandata, critica literara ar putea fi
inlocuita cu un contabil si un cantar.

Am trait ambele sisteme. Tmi
amintesc prima mea editie Eminescu
de la inceputul anilor '90. Am mers
personal cu masina la tipografie
si am incdrcat cartile in portbagaj.
Cine a carat vreodata cateva sute de
volume stie ca literatura poate cantari
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ca plumbul. Acasa am inceput sa
impachetez: exemplarele obligatorii
pentru Deutsche Bibliothek de atunci,
astazi Deutsche Nationalbibliothek,
pentru biblioteca landului, apoi
pentru biblioteci din Elvetia si Austria,
pentru autorii cuprinsi in volum,
evident cei care mai erau in viata. Mai
tarziu am procedat la fel cu alte carti:
biblioteci  universitare, Biblioteca
Academiei, biblioteci ale scriitorilor,
cateva exemplare 1in Republica
Moldova, adesea prin prieteni. Totul
impachetat, etichetat, carat, dus la
posta. Asa arata distributia unei mici
edituri in acei ani.

Nu mai stiu cate exemplare am
tiparit atunci si nici n-as inventa cifra
ca sa dea bine. Stiuinsa ce aramas. Nu
numai din Eminescu. Amin biblioteca
si astazi cutii intregi din vechile tiraje,
mai ales din Streiflicht, antologia din
1994 cu 81 de autori romani. Si nu
este singurul titlu. Cutiile stau acolo
de decenii. imi ocupa locul unde
as putea pune alte carti. La unele
titluri au ramas poate 80, poate 120
de exemplare. Ce sa fac cu ele? Sa le
citesc pe rand ca sa justific tirajul?

Tocmai aici se vede diferenta
dintre atunci si acum. De cand
folosesc sistemul Print-on-Demand,
nu mai tipdresc sute de exemplare ca
sa le privesc imbatranind in carton.
Cartea ramane disponibila si este
produsa atunci cand este comandata.
Mai important: circulatia ei nu mai
este aproape locala sau limitata la
raza de actiune a unei mici edituri.
Titlurile pot fi comandate astazi din
Germania, Austria, Elvetia, Romania
si, prin retelele comerciale online,
practic de pe alte continente. Un
cititor din Romania poate comanda
o carte Dionysos fara ca eu sa pun
exemplarul intr-un plic si sa merg
cu el la posta. Asta este schimbarea.
Nu numai tiparul s-a modernizat. S-a
schimbat geografia cartii.

Au trecut peste trei decenii.
Tipografiile s-au schimbat, distributia
s-a schimbat, librariile s-au schimbat,
tehnica s-a schimbat. Cartea poate
circula astazi incomparabil mai larg

Christian W. Schenk

decat in vremea in care eu umpleam
portbagajul si apoi holul casei cu
pachete. Numai unele regulamente
se comporta de parca anul 1990 ar
urma sa inceapa.

De aproape cincizeci de ani
traduc literatura romana in germana,
dar nu numai romana. Am crescut cu
germana, romana si maghiara. Sunt
limbile mele. Stiu din interior cat de
greu trece o literatura dintr-un spatiu
lingvistic in altul si tocmai de aceea
problema nu este cate exemplare
ies intr-o zi din tipografie. Problema
este daca textul ajunge dincolo de
propria limba. In 2019 spuneam
intr-un interviu ca distributia cartii
romanesti era catastrofala, aproape
inexistenta. intrebam atunci ce folos
are sa finantezi aparitia unei carti
daca ea intra apoi in arhiva editurii,
iar cateva exemplare ajung la autor.
Au trecut sapte ani. Se pare ca solutia
ar putea fi sa marim arhiva.

Am destule exemple din propria
editurd. In 1994 a aparut la Dionysos
Verlag, Kastellaun, Streiflicht. Eine
Auswahl zeitgendssischer rumdnischer
Lyrik, cu 81 de poeti romani, ISBN
3-9803871-1-9. N-am vandut
niciodata 500 de exemplare dintr-o
lovitura. Si totusi cartea exista dupa
mai bine de treizeci de ani, apare
in cataloage si bibliografii, a fost



discutata critic si a intrat in studii
despre receptarea literaturii romane
in spatiul german. A primit in 1994
Premiul revistei Poesis pentru
traducere. Eva Behring, Peter Motzan
si altii au scris despre ea. Nu toti
favorabil. Foarte bine. O carte care
nu suporta critica nu merita tiparita
nici in cinci exemplare, daramite in
500. Streiflicht a circulat. A ldsat urme.
Dupa treizeci de ani incd poate fi
gasita. lar eu am inca si cutiile. Critica
a circulat mai bine decat cartonul.

Lafel Poesis. Elf lyrische Miniaturen
de Dorin Popa, aparut la Dionysos si
reeditatin 1996. Poezie, deci nu marfa
de supermarket. A avut insa cronici si
mentiuni in Steaua, Contemporanul,
Arca. Mircea Popa il numea ,0 mica
bijuterie liricd” Au urmat George
Vulturescu cu Augenlieder, Lucian
Vasiliu cu Tanz der Monaden, Stefan
Augustin  Doinas cu Geboren in
Utopia. Tanz der Monaden a reaparut
dupa cincisprezece ani. Viata unei
carti nu se termind odatd cu factura
tipografiei.

As putea umple pagina cu
titluri. Nu are rost. Important este ca
volumele Dionysos sunt inregistrate
in sistemul bibliotecar german,
la  Deutsche Nationalbibliothek,
in Rheinland-Pfalz si in biblioteci
universitare, iar unele pot fi gasite
dupa zeci de ani. Titlurile recente
nu mai depind de bratele mele, de
portbagajul meu si de programul
postei. Sunt comandabile prin
retele comerciale si librarii online,
din Romania si din alte tari, mult
dincolo de spatiul german. Asta ma
intereseazd. Cartea sa poata ajunge
acolo unde exista un cititor. Nu sa pot
deschide o magazie si admira 500 de
cotoare.

De aici ajung la TPS, Translation
and Publication Support Programme
al Institutului Cultural Roman. Lucrez
in prezent la traducerea integrala in
germana a prozei lui Mihai Eminescu.
Dupa aproape cincizeci de ani in care
mi-am platit in mare parte singur
traducerile si publicatiile, am vrut sa
vad daca un asemenea proiect poate
primi sprijin. Programul, in sine, este
bun. Pentru 2026, un proiect poate
primi pana la 15.000 de euro, dintre
care traducerea poate fi finantata
pana la 100%, maximum 12.000 de
euro, iar cheltuielile editoriale pana la
3.000. Nu e putin.

Si aici apare cifra 500. TPS nu
accepta tiraje sub 500 de exemplare.
Am intrebat dacd aceasta conditie

se aplica si atunci cand se cere
sprijin numai pentru traducere, nu
pentru tipar. Mi s-a raspuns cd da.
Print-on-Demand poate fi acceptat,
dar trebuie dovedita producerea
a cel putin 500 de exemplare. Cu
alte cuvinte, Print-on-Demand este
acceptat dacd inceteaza sa mai fie
ceea ce este. Cam ca si cum ai accepta
automobilul electric cu conditia sa-i
montezi rezervor.

Am intrebat de ce verificarea
unui onorariu de traducere trebuie
legata de 500 de exemplare fizice
si cine a stabilit aceasta conditie. Mi
s-a raspuns ca regulamentele sunt
aprobate de Comitetul Director al ICR,
ca alte edituri au prezentat facturi de
tipografie si cd, daca editura cu care
lucrez nu poate respecta conditia,
ar fi preferabil sa caut alta. Numai
ca editura era a mea. Dupa aproape
patru decenii de Dionysos si sute de
autori romani publicati in germana,
solutia nu era schimbarea regulii, ci
schimbarea editorului. Birocratia are
aceasta calitate rara: daca realitatea
nu se potriveste formularului,
realitatea devine suspecta.

N-am cerutderogaresin-amcerut
privilegiu. Am intrebat daca o regula
facuta pentru alta epoca editoriala
mai are sens astazi. In sistemul vechi
comand 500, platesc 500, transport
500 si depozitez 500. Daca vand 140,
raman cu 360. In Print-on-Demand,
daca sunt 140 de cumparatori, se
produc 140. Daca dupa cinci ani apar
inca 70, se produc inca 70. ISBN-ul
ramane, cartea ramane, distributia
ramane. Si mai apare ceva ce vechiul
sistem al micii edituri nu putea oferi
atat de usor: accesul international
permanent. Dispare stocul inutil si
se mareste piata posibila. Nu vad
catastrofa culturala.

M-am uitat si la Ungaria. Nu din
curiozitate turisticd. Maghiara este
una dintre limbile mele si literatura
maghiara m-a insotit toata viata.
Programul Pet6fi pentru editoriistraini
poate sprijini traducerea literaturii
maghiare cu pand la aproximativ
6.500 de euro pe proiect. Sunt eligibile
traducerea, productia si promovarea.
Suma este mai mica decat plafonul
romanesc, dar am remarcat imediat
cuvantul ,promovare”. Cartea nu
trebuie numai facuta, trebuie si dusa
spre cititor. N-am gasit acolo obsesia
generala pentru 500 de exemplare.

Germania face altfel. Goethe-
Institut sprijina traducerea cartilor
germane la edituri straine si, de

regula, suporta o parte din costul
traducerii, aproximativ 40-60%, pana
la 8.000 de euro. Se cer contracte,
dovada platii traducatorului, editura
profesionistd, distributie si aparitia
cartii. Hartii sunt destule, sa fim
seriosi. Germania nu sufera de lipsa
de formulare. Dar n-am gasit regula
dupa care o traducere devine mai
demna de sprijin fiindca s-au tiparit
intai 500 de bucati. Nici sistemul
german nu este paradis. Paradisul
editorial probabil nu are comisie de
evaluare.

Romania ofera prin TPS chiar mai
multi bani pentru traducere decat
multe alte programe. De aceea nu
spun ca TPS este prost. Ar fi fals. Spun
ca o conditie din el este depasita si
poate bloca proiecte bune. Controlul
trebuie sa existe, dar sa controleze
ceea ce conteaza: ISBN-ul, contractul
de traducere, plata traducatorului,
distributia, prezenta in cataloage si
biblioteci, rapoartele de productie si
vanzare, promovarea, durata in care
cartea ramane disponibila. Cifra 500
de pe o factura dovedeste doar ca o
tipografie a produs 500 de obiecte.
Nu dovedeste ca literatura a ajuns
undeva.

Asta este confuzia. Tirajul nu este
circulatie. Stocul nu este prezenta
culturala. Si, mai ales astazi, circulatia
nu mai trebuie gandita teritorial. O
carte tiparita la cerere poate ramane
disponibila ani intregi si poate fi
comandata de la mii de kilometri
distanta fara ca editorul sa expedieze
personal fiecare exemplar. O carte de
poezie vandutd in 180 de exemplare,
aflatd in biblioteci universitare,
recenzata si citata dupa douazeci sau
treizeci de ani poate fi cultural mult
mai vie decat doua mii de exemplare
care au murit intr-un depozit dupa
primul sezon.

Stiu pentru ca am cutiile. Mai ales
cele cu Streiflicht. Si tocmai ele imi
dau dreptul sa spun asta.

Promovarea literaturii romane
in strdindtate nu inseamna mutarea
cartonului peste frontierd. Inseamna
ca textul romanesc sa treaca in alta
limba si sa poata ramane acolo,
disponibil nu numai intr-un oras sau
intr-o tara, ci oriunde exista un cititor
care il cautd. In carte, in librarie, in
bibliotecd, la universitate, in critica si
la cititor. Restul sunt paleti, facturi si
regulamente.

O carte nu devine literatura la
exemplarul 500. Devine doar mai
grea in depozit.
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Deasupra lumii, de vreo doua
decenii, ainceput sa pluteasca (iarasi!)
o atmosfera distopica, amintind de
George Orwell si de ,O mie noua
sute optzeci si patru”. Pentru cei care
inca nu si-au dat seama, democratia
a reprezentat o victorie a ratiunii
impotriva naturii umane. Asta s-a
intamplat si cand lisus ne indemna sa
ne iubim aproapele ca pe noi insine
sau chiar sa ne iubim dusmanii sau
prigonitorii (cum ofacein Predicadepe
Munte), moment in care ne propunea
Lprincipiul opus selectiei naturale’,
cum afirma Friedrich Nietzsche,
in ,Vointa de putere. incercare de
transmutare a tuturor valorilor” (246).
in natura, unde domina instinctele si
selectia naturald, stim deja, cel tare se
impune in fata celui slab. Democratia
ateniana, cu toate defectele ei
(existenta sclavilor, de pilda), cu mai
bine de doua milenii si jumatate
in urma, incerca sa reglementeze,
pentru prima datd, egalitatea
cetatenilor in fata legii. Ideea acesta
a fascinat si fascineaza pana astazi
pe multi. Numai ca democratia a
avut mereu un cost al ei: hotararile
se iau greu, in urma unor dezbateri
parlamentare complicate, prelungite,
chiar plictisitoare si enervante pentru
omul obisnuit. Imediat dupa Al Doilea
Razboi Mondial, s-a reglementat
pentru prima data, hotarat, prin
ONU, ca toate statele lumii, indiferent
de marimea lor si de puterea
economico-militara, au un locla masa
tratativelor. Politica de dictat, printre
altele, generase deja doua razboaie
mondiale, adevdrate catastrofe in
secolul trecut, iar lumea dorea parca
sa se (re)umanizeze. Situatia aceasta
n-avea sa dureze mult timp, fiindca, se
pare, oamenii uitd repede si nu invata
mai nimic din istorie, repetand la
nesfarsit aceleasi greseli. Chiarin tarile
Occidentului democratic au inceput
sa se manifeste tendinte totalitare,
prin sustinerea unor lideri national-
populisti, care promit rezolvarea
rapida a problemelor sociale si
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Prezentul
din trecut

Dan Petrusca

politice. Altfel spus, promit eficacitate.
Un astfel de lider ,carismatic” a fost,
in secolul trecut, Hitler. Daca privim
filme propagandistice din Germania

acelui moment, putem observa
cu ochiul liber cum functioneaza
fanatismul. Niciun argument rational,
nicio dovada scrisa sau marturisita
nu ajunge la mintea si sufletului celui
fanatizat. Au aparut in ultima vreme
stendinte autoritare sub pretextul ca
arprivilegia(...) eficacitateaguvernarii”
(Thierry Wolton, ,Lumea noastra
orwelliand”) nu numai in statele cu
o democratie fragild, precizez eu,
daca mai era nevoie, ci si in cele cu
o democratie ,consolidata’, precum
Marea Britanie, Franta, Germania,
Italia, chiar daca in ultimele doua
state, prin anii '30 ai secolului trecut,
a existat un regim fascist/nazist,
sustinut (si) de militari. lar acestia,
intotdeauna, suntinteresati de ordine
si disciplind, iar nu de libertate...
Semnele unei degringolade, a unui
+haos” politic se vad bine si in relatiile
interumane de pe social media:
ura, frustrarile indivizilor care le
populeaza, nemultumirile de tot felul
se revarsa in viata concreta, sustinute
de algoritmii acestor retele. Si toate

3

Dan Petrusca

aceste semne pregatesc parca (re)
instaurarea unor autocratii in jurul
unor lideri ,carismatici” veniti de
niciunde, mediocri si agresivi, potriviti
cu mediocritatea miliardelor de
utilizatori ai retelelor de socializare.
Acesti lideri profitd de libertatile
democratice si, conform lui Platon,
ajungand la putere, vor instaura
tirania. Si chiar mai rau...

Am aflat intre timp ca intamplari
oarecum disparate sau detalii ale
acestora s-ar putea reuni la nivelul
intregului. Dar a crede totusi ca ai
viziunea intregului poate fi, pentru
cel care pretinde ca poseda aceasta
viziune, un semn de slabiciune.
A mintii, vreau sa zic.. Miliarde
de oameni au migrat din lumea
concreta pe retele de socializare
in ultimele doua decenii. Este, se
vede de departe, cea mai mare si
cea mai rapida migratie din istoria
omului. Oriunde te-ai afla in lumea
aceasta, poti banui ca oamenii au un
smartphone la indemana. Se vede
cu ochiul liber ca aceasta ,unealta”
creeaza dependentd. Retelele de
socializare ofera o libertate aproape
absoluta a comunicarii atunci cand
Jreglementarile” nu-l  pedepsesc
pentru violenta limbajului, fake news,
conspiratii sau prostie. E o nevoie
funciara a oricdrui individ, indiferent
de statutul social, de a fi luat in
seama, chiar si prin fapte sau postari
reprobabile. In lumea virtual, oricine
poate deveni Cineva. Din cand in
cand, fiecare isi verifica smartphone-
ul, sa vada in ce madsura i-a fost
comentata postarea sau dacd i s-a
dat macar un like. Pentru individ, e un
»semn de validare” de care are nevoie.
Fara acest semn, unii cad in depresie...

Din motive aproape necu-
noscute, dar banuind, cum spuneam,
ca toate din aceasta lume sunt in
legatura unele cu altele (paradoxal,
indiferent de epoca), ma voi opri,
doar pentru cateva randuri, la
.Negustor lipscan’, una dintre cele
noua povestiri (in rama) din ,Hanu
Ancutei” a Ilui Mihail Sadoveanu.
In treacat fie spus, am mai aflat c3,
astazi, Sadoveanu ar putea fi, pentru
unii intelectuali romani ai prezentului,
un autor ,expirat’, ca n-ar mai
corespunde sensibilitatii cititorului
contemporan. Si, e foarte posibil, nici
Homer nu mai corespunde acestui tip
de sensibilitate. Sa ma intorc insa...

Vreau sd ajung la un anumit
detaliu din aceasta povestire, insa nu
ma pot abtine sa nu amintesc doar



cateva momente ale continutului.
Aflam asadar ca un Damian Cristisor,
negustor care are dugheana in lasi,
plecat peste hotare cu treburi, tocmai
se intoarce in Moldova lui, dupa ce a
facut ceva afaceri in ,tara nemtascd”.
lar la celebrul han, auditoriul, oameni
cu profesiuni ,libere’, intr-o ,toamna
aurie’, mananca, beau si se bucura
de bunatatile pe care Dumnezeu le-a
oferit oamenilor intr-un moment de
gratie, cand era ,pace in tara si intre
oameni buna-voire’, asa cum sustine
supranaratorul in incipitul operei. lar
supranaratorul, aflat intre ascultatori,
este  constructorul  cronotopului
,famei”. Cei care tocmai mananca si
beau la han, nefiind oameni,umblati’,
afla cu mirare despre obiceiurile si
mentalitatile nemtilor, la care, mai tot
timpul, se raporteaza critic. Desigur,
putem fi de acord cu ascultatorii care
nu suporta ideea ca nemtii mananca
mai tot timpul carne fiartd si beau
bere, un fel de ,lesie amard’, cum
zice negustorul Damian Cristisor,
iar nu sarmale, pui la tigla, miel fript
talhareste si tavalit prin mujdei, crap
la protap si placinte poale-n brau.
in ce priveste vinul, intr-o astfel de
,<toamna aurie’, prin epitet, intelegem
lunga si calda, sefacuse atatde multin
Tara Moldovei, ne zice supranaratorul,
incat,vierii’, podgorenii adica, nu mai
aveau butoaie in care sa-l depoziteze,
asa ca, pare de la sine inteles, trebuia
consumat. Semnele de civilizatie
urbana (si occidentala) de care
vorbeste negustorul i surprind pe
moldovenii convivi, precum casele
una peste alta (cu etaj, intelegem
noi) si strazile dintr-o singura bucata
de piatrd. Sunt foarte uimiti de
existenta trenului, un fel de caruta
cu foc, care se deplaseaza singura
pe sine, fara a fi trasa de cai. Desi
atmosfera pare ca se afla sub semnul
lui ,illo tempore’, sintagmd folosita
adesea de Mircea Eliade in scrierile
sale, totusi, fiindca negustorul
marturiseste ca este ndscut pe 18
iulie 1814, putem sustine cd ne aflam,
in ,rama” povestirilor, spre jumatatea
secolului al XIX-a. Damian Cristisor
le mai spune ca prin tara nemtilor, in
targuri si sate, sunt scoli si profesori,
ca baietii si fetele invata carte, ceea
ce i nemultumeste pe unii, fiindca
n-ar mai avea cine sa pasca oile. De
asemenea, adauga el, prin acele
locuri a umblat fara ,sminteald’, fara,
adica, frica de hoti si fard sa fie agresat
de autoritati. Doar cand s-a intors in
Tara Moldovei, inca de la intrare, stia

ca trebuie sa fie pregatit cu ,atentii’,
incepand cu vamesii. Inchei detaliile
pe care personajul le puncteaza mult
mai bine decat mine, cu o observatie
simptomatica a negustorului, la care
ma gandeam inca de la inceput:
un lucru bun, la nemti, zice el, este
,fanduiala si legea” Un morar, de
pilda, s-a judecat cu imparatul pentru
un petic de pamant, iar ,judecatorii
i-au dat dreptate (morarului, subl.
noastrd) impotriva  imparatului”.
Constandin Motoc, un cioban aflat si
el intre cei din jurul focului, tulburat
de povestea morarului, e convins
cd o intamplare ca aceasta nu e de
crezut... Ar fi destul de neadevarat
sa spun despre mine ca stiu cum
functiona democratia in Imperiul
Habsbugic, insa e foarte posibil ca
autorul concret, adica Sadoveanu, sa
fi auzit sau sa fi citit despre aceasta
intamplare si s-o fi pus in ,gura” lui
Damian Cristisor care, conform teoriei
literaturii privitoare la povestirea in
rama, se numeste narator secund.
Ideea ca nimeni nu e mai presus de
lege nu era credibila intr-o lume ca
aceea din Tara Moldovei.

lar aceasta intamplare din ,Hanu
Ancutei” mi-a amintit de o alta si de
cuvintele atribuite, se pare, incorect,
lui Solon, celebrul legiuitor al Atenei,
trditor pe la inceputul secolului al
Vl-lea (i. H.), pe care le stiam mai de
mult din ,Despre vietile si doctrinele
filosofilor’, a lui Diogenes Laertios”,
Cartea I, Capitolul Il. Acele cuvinte
atribuite incorect lui Solon le-am
mai folosit candva intr-un context
oarecare. Dintr-o lucrare apdruta in
2026 la noi, in traducere, intitulata
Lmperiile stepelor’, de Kenneth W.

Harl, am aflat dintr-o ,notd” a cartii ca

Plutarh, in Solon 5, relateaza intalnirea
marelui legislator atenian cu un filosof
de origine scitica, pe nume Anacarsis.
Acestadin urmai-ar fispus lui Solon ca
legile lui sunt ,ca panza de paianjen”:
ii prinde mai ales pe cei slabi, dar e
sfasiatd cu usurinta de cei bogati si
puternici. Nu sunt singurul care nu se
indoieste ca acest lucru s-a intamplat
de foarte multe ori in istorie, pana
astazi, si ca se vor mai intampla...

Avertismente despre inceputul
Saturnaliilor contemporane

Cu vreo trei decenii in urmg,
Marshall McLuhan afirma c3, in
istorie, aparitia unor noi tehnologii
a avut ca urmare o schimbare de
,mediu’, care, la randul ei, a schimbat
comportamente  si  mentalitati.
Desigur, istoria sustine acest adevar.
Trecerea de laepocade piatra la aceea
a bronzului, apoi la aceea a fierului
a mbunatatit nu numai diferitele
obiecte de uz ci si posibilitatea
de a purta razboaie. Descoperirea
rotii trebuie sa fi fost un moment
epocal. Toate marile descoperiri,
de la roata, scris, tipar, motor cu
abur, motor cu ardere interng,
electricitate, bec, telefon, computer
etc, au fost resimtite adesea de
cdtre contemporani ca semne ale
apocalipsei. Aparitia computerului,
de pilda, a trimis acasa armate de
contabili. Marshall McLuhan, amintit
mai sus, spunea ca reactia tipica a
oamenilor in momentul aparitiei unei
noi tehnologii este de respingere,
considerand-o distrugatoare, in loc
sa acorde atentie avantajelor care vin
odata cu ea. lar ,aplicatiile”in legatura
cu computerul, cu internetul sunt

Mihai Chiuaru
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deja folosite in industrie, in medicina,
arhitectura, comert. Problema este ca
nu intotdeauna cei care se folosesc de
aceste noi tehnologii sunt de buna-
credinta...

Cartile-avertisment la care voi
face trimiteri fugare in randurile care
urmeaza au fost publicate in jurul
anului 2000, iar la noi, in traducere,
cu cativa ani mai tarziu, cand inca
nu aparuserda Facebook si toate
celelalte. Am si scris acum vreo doua
decenii despre acesti autori si carti,
considerand pe atunci ca spaimele
lor sunt exagerate si ca apocalipsa
se amani. In perioada aceea,
computerul si internetul starnisera
deja temeri uriase celor care
credeau in superioritatea civilizatiei
cuvantului in raport cu aceea a
imaginii. incepusera sa se manifeste
in Occidentul ,decadent” fenomene
destul de greu de explicat, dar pe
care psihologii le puneau pe seama
internetului, o realitate care consuma
mult timp din viata zilnica a indivizilor
asezati in fata computerului. Ce sa
mai spunem despre jocurile video,
unele dintre ele violente, care
acaparasera deja atentia tinerilor, cat
si a adultilor inca din ultimul deceniu
al mileniului trecut!? Si cum tiparul
formativ al tinerilor incepuse sa fie
,imaginea’, nu cartea, nu cuvantul,
un comentariu al lui Allan Bloom, din
,Criza spiritului american” (publicata
in 1987, iar la noi peste un deceniu
si ceva), pdrea simptomatic. Bloom
observa ca tinerii americani, care-si
consumau ore intregi din viata lor,
zilnic, in fata computerului, treceau
prin lumea scolii, a statului, a profesiei
ca niste clandestini. La scoala asistau
la lectii care nu-i interesau, nu citeau
Ziare si carti, se baricadau in camerele
lor tapetate cu postere, utilate cu
televizor, computer si internet. lar
pe strada erau ,singuri’, cu casti in
urechi... Aparuse deja ,video-copilul’,
sustinea Giovanni Sartori, in cartea
sa ,Homo videns’, care va deveni un
adult inrobit pe viata de videogames.
Televizorul si computerul incepeau
sa fie instrumente ,antropogenetice’,
tinzand sa transforme pe homo
cogitans in homo videns. Vom locui,
credea Giovanni Sartori cu aproape
trei decenii in urma, intr-o lume po-
pulatd de animale ,postganditoare’,
incapabile de consecutio, adica
incapabile sa construiasca un
discurs logic, care sa porneasca de la
premise catre consecinte. lar astazi,
se pare, analfabetismul functional
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nu are legatura doar cu tinerii. Si
asta, probabil, pentru ca in urma
cu doua-trei decenii, copiilor din
Occident nu li se oferea mai intai o
carte, ci posibilitatea de a se aseza in
fata unui computer. Astazi, desigur,
aproape ca nu exista copil care sa nu
stie ,sa se joace” cu un smartphone.
lar violenta din unele jocuri video
trecuse din lumea virtuala in lumea
concreta inca de pe atunci. Tot
in perioada aceea, Jean-Francois
Mattéi, in ,Barbaria interioard’, intr-
un capitol despre esecul educatiei,
comenta o intamplare realda din
Statele Unite, cand un adolescent
de 15 ani, pe nume Kip Kintel, in
1998, a mitraliat bufetul liceului
sau din Springfield, statul Oregon,
lasand in urma doi morti si mai mult
de doudzeci de raniti. De-o vreme,
astfel de intamplari se petrec destul
de des in lumea ,civilizatd", unde, pe
retelele sociale, se revarsa frustrdrile,
nemultumirile  si, uneori, ura
locuitorilor lumii virtuale, sub semnul
Jibertatii de exprimare’, pe care o
apdra cu inversunare ,conchistadorii
tech”, intre care, cel mai vocal este
Elon Musk. Poate si pentru ca orice
,reglementare”legislativa care ar vrea
sa limiteze aceasta libertate desantata
manifestatd in social media, din care
s-a nascut haosul lumii prezentului,
le micsoreaza castigurile lor in bani.
Daca tot vorbeam de violenta, sa ne
amintim de masacrul de la o scoala
generala din Belgrad (Serbia), din
2023, cand un adolescent de 13
ani, folosind arma tatalui sdu, a ucis
noua elevi si un paznic. Anchetatorii
si medicii psihiatri au confirmat nu
numai ca tanarul nu avea remuscari,
ci si faptul ca el era interesat de
impactul online al faptei sale.
Temerile autoritatilor s-au adeverit:
pe platforme, precum TikTok si
Instagram, multi utilizatori, tineri
mai ales, ii aduceau elogii copilului
criminal, glorificand masacrul...

Si daca tot foloseam, cu
cateva randuri mai sus, sintagma
»conchistadorii tech”, amintesc acum
de Giuliano da Empoli, care ofoloseste
intr-o carte, ,Vremea pradatorilor’,
publicata la noi, in traducere, in
2026. Si cred ca ar fi bine sa amintesc
si contextul in care o foloseste. In
primele pagini ale cartii abia amintite,
Giuliano da Empoli aseamana
intruziunea noilor tehnologii digitale
si a celor care le-au descoperit cu
momentul cand Cortéz, cunoscutul
conchistador spaniol, pe la inceputul

sec. al XVI-lea, a ajuns cu ai sai in
zona stapanita de impdratul aztec
Montezuma. E limpede ca imparatul
ar fi putut sa-i ucida pe cei cateva
sute de insi ,obraznici” care venisera
de niciunde. A ezitat insa, poate si
pentru ca strdinii erau imbracati in
zale, cdlareau un fel de cerbi fara
coarne (calul nu era cunoscut de
azteci), dar, mai ales, ca acestia aveau
niste tevi care scuipau foc si moarte.
lar capetenia alba a acestor straini, cu
barba si cu o casca stralucitoare, ar fi
putut fi un zeu, Quetzalcdatl, sarpele
cu pene... ,Confruntati cu tunetele si
fulgerele internetului, ale retelelor
de socializare si ale inteligentei
artificiale”, comenteaza da Silva,
politicienii lumii din ultimele decenii
s-au comportat cu ,conchistadorii
tech” precum Montezuma cu oamenii
lui Cortéz. Mai mult, sustine da
Empoli, am putut asista la repetate
Jfitualuri de umilire’, de catre acesti
magnati, a politicienilor, fiindca
acestia din urma le cautd ,prietenia’,
sperand la o sponsorizare pentru
un centru de cercetare sau un
laborator de inteligenta artificiala.
Saraci la inceput, precum Bill Gates
(care si-a inceput afacerea, dupa
propria marturisire, intr-un garaj)
sau Jeff Bezos (folosindu-se de micile
economii de o viatd ale tatdlui sdu
care nu intelegea ce e internetul),
dar avand idei geniale, la propriu,
de afaceri, au ajuns sa aiba averi mai
mari decat PIB-ul unor tari sau ale mai
multora la unloc. S-auinsinuat discret
pe piatd, mai intai, ,cata vreme erau
in inferioritate’, comenteaza autorul,
apoi, in timp, si-au impus dominatia
financiard si nu numai, fiindca e
greu de crezut ca astfel de oameni
nu se implica in politica statului din
care fac parte sau a altor state: ,Azi
traim in vremea pradatorilor, sustine
Giuliano da Empoli, iar felul in care
evolueaza lucrurile anunta peste tot o
epoca in care totul se va decide doar
prin foc si sabie”. Haosul de pe social
media, unde legile juridice din lumea
concretd nu prea functioneaza, a
creat un mediu social si politic (in
intreaga lume) la fel de haotic, in care
bunul-simt este optional sau e un
semn de sldbiciune. Desi mi-e greu sa
recunosc, astazi nici eu nu mai cred,
ca acum doua decenii, ca apocalipsa
se amana. Pdarerea umanistilor, cu
radacini in Antichitate, ca omul,
cunoscandu-si istoria, nu va repeta
greselile trecutului, pare, dacd nu
cumva chiar este, utopica...



Eminescu si provocarea postmodernismului
(Lecturi prin Derrida, Gadamer, Heidegger si Eco)

lon Fercu

L,Dacd am vdzut mai departe,

a fost pentru ca am stat pe umerii
gigantilor”

Isaac Newton

postmodernului
dat  modernului  consistd in
recunoasterea cd trecutul, de
vreme ce nu poate fi distrus, pentru
ca distrugerea lui duce la tdcere,
trebuie sd fie revizitat: cu ironie, fard
candoare.”

JRaspunsul

Umberto Eco

Romantismul cauta absolutul
si sensul profund al existentei,
privind lumea ca pe un spatiu

al trairii intense, al idealului si al
conflictului dintre individ si realitate.
Acest curent, nu numai literar,
centreaza suferinta asupra individului
exceptional, eroul romantic fiind
adesea in conflict cu societatea si cu
propriul destin, un neinteles printre
ceilalti. Sentimentul este considerat
superior ratiunii, iar viziunea asupra
existentei capdta accente solemne si
grave. Imposibilitatea iubirii ideale,
conditia  geniului, singuratatea,
suferinta si moartea reprezinta teme
fundamentale ale romantismului.
Spirite  precum Mihai Eminescu,
Victor Hugo si Lord Byron sunt
reprezentative pentru acest curent.
Postmodernismul pune accent
pe relativizare,  fragmentarism,
ironie  si contestarea ambitiei
unor explicatii universale. ,Marile
adevaruri” sunt privite cu suspiciune,
fiind cultivate perspectivele
multiple si interpretarile variate.
Realitatea apare ca fiind haotica,
discontinua, alcdtuita din fragmente
si perceptii subiective. Ironia si jocul
cultural privesc critic solemnitatea
romanticd. Sunt preferate parodia,
intertextualitatea, jocul textual si
amestecul de stiluri si registre. Criza
identitatii si a autenticitatii devine

evidenta, omul fiind vazut ca un
produs al limbajului, al mass-media si
al conventiilor sociale. Neincrederea
in originalitatea absoluta domina
aceasta viziune, orice text fiind
perceput ca un colaj de reinterpretari
si influente. Umberto Eco, Mircea
Cartarescu si Thomas Pynchon pot
fi considerati reprezentativi pentru
aceasta orientare culturala.

Sintetizand, romantismul
intreaba care este sensul
profund al existentei, in timp ce
postmodernismul se intreabd daca
mai exista un adevar unic sau doar
interpretari multiple.

Poate fi considerat Mihai Eminescu
un postmodern?

in sens istoric si estetic, nu.
El apartine romantismului, insa
anumite trasaturi ale operei sale
permit apropieri de sensibilitatea
postmodernd. In acest context,
trebuie realizata distinctia dintre a fi
un autor postmodern si a putea fi citit
intr-o cheie postmodernd.

Eminescu nu este postmodern,
deoarece crede in adevaruri absolute:
idealul iubirii, conditia geniului, cau-
tarea adevarului metafizic, nostalgia
originilor si aspiratia catre infinit.
Poetul are o viziune unificatoare
asupra lumii, cautand unitatea
existentei, esenta lucrurilor si sensul
ascuns al universului, chiar si atunci
cand perspectiva sa este pesimista.
El urmareste ideea unui adevar ultim,
iar tonul sau este solemn, nu ludic.
in timp ce postmodernismul prefera
ironia, parodia, intertextualitatea
si autoreferentialitatea, universul
eminescian se defineste prin gravitate
filosofica, meditatie, tragism si lirism
profund.

Totusi in opera lui Eminescu

pot fi identificate si anumite
nuante  apropiate  sensibilitatii
postmoderniste.  Intertextualitatea

reprezinta una dintre acestea: poetul
preia si transforma mituri, elemente

indiana, idei
cosmogonii i

filosofia

de folclor,
schopenhaueriene,
motive universale. Reteaua culturala
complexa construitda de Eminescu
poate aminti de postmodernism, insa
scopul ei este diferit: realizarea unei
sinteze profunde, nu a unui joc ironic.

De asemenea, relativizarea
timpului si a readlitatii, prezenta,
bunaoara, in Scrisoareal sau Sarmanul
Dionis - prin vis, iluzie, rupturi
temporale si universuri mentale -,
reprezinta teme care pot fi puse in
dialog cu sensibilitatea postmoderna.
Se poate adauga si preferinta pentru
reflexivitate si metafictiune, insa nu
intr-o maniera ludica, ci metafizica.
Din acest motiv, unele tehnici
eminesciene permit interpretadri
moderne si postmoderne, fara ca
prin aceasta Eminescu sa devina
retrospectiv un autor postmodern.

Eminescu, un romantic, poate fi
receptat ca postmodern?

Primul gand: el nu este un autor
postmodernist in sens istoric sau
estetic, deoarece postmodernismul
apare mult dupa epoca sa. Apartine
romantismului  tarziu  european
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si este considerat reprezentantul
major al romantismului romanesc.
Totusi, opera lui poate fi cititd si
reinterpretata dintr-o perspectiva
postmoderna. De aici apare ideea
ca ,Eminescu este postmodern’, dar
nu prin apartenentd literard, ci prin
anumite trasdturi ale textului care
permit o lecturd contemporana. Sunt
deschise asadar doua perspective:
a) Eminescu nu este postmodernist;
b) Eminescu poate fi citit in cheie
postmoderna.

Prima perspectiva evidentiaza
ca Eminescu apartine cronologic
secolului al XIX-lea. El cultiva geniul
romantic, absolutul, idealul, cosmicul,
nostalgia originilor, mitul si filosofia.
Exista in opera poetului-filosof
credinta intr-un adevdr profund
si intr-o ordine universala, ceea
ce il distanteaza de relativismul
postmodern. Luceafdrul - prin tema
geniului si a incompatibilitatii dintre
absolutsiconditiaumand -, Scrisoarea
| — prin viziunea cosmica si filosofica
- si Odd (in metru antic) — prin drama
eului romantic — argumenteazd ca
Eminescu este fundamental romantic.

In a doua perspectiva se des-
chide, pur si simplu, provocarea
ca Eminescu poate fi citit in cheie
postmoderna. Aici se afla miezul
problematicii. Intertextualitatea si
reciclarea culturald sunt primele
care depun madrturie in acest sens.
Postmodernismul valorizeaza
dialogul dintre texte si epoci. La
Eminescu apar mituri indiene,
grecesti, biblice, filosofia germang;
textele sunt construite din multiple
surse culturale. Exista o adevarata
senciclopedie universald” integrata in
poezie. Memento mori, bunaoara, este
o sinteza culturala si istorica vasta.

Relativizarea identitdtii si a
realului este o alta cheie pentru
lectura postmodernista a operei
eminesciene. Unele dintre textele
sale pun sub semnul intrebarii timpul,
identitatea, realitatea, raportul dintre
vis si existenta. Aceste teme pot
fi puse in relatie cu sensibilitatea
postmoderna. Sdrmanul Dionis, cu
jocul dintre vis, metempsihoza si
realitate, cu multiplicarea planurilor
temporale si a identitatilor, imi pare a
fi edificator in acest sens.

Metafictiuneasiconstiintatextului,
atat de apropiate anumitor forme ale
postmodernismului, pot fi regasite
in eminescianism ca reflectii asupra
creatiei, limbajului, conditiei artistului
si iluziei literare. Aceste elemente
permit  comparatii  edificatoare
cu tehnicile postmoderne, fara a
presupune ca Eminescu ar fi practicat
constient o estetica postmoderna.

Adaug, ca argument intru
receptarea postmodernista a
lui  Eminescu, fragmentarismul = si
pluralitatea. Manuscrisele eminesci-
ene au chipul unor variante multiple,
texte neterminate si  rescrieri
continue, fard o forma definitiva in
sens editorial. Aceasta deschidere
a materialului manuscris poate fi
pusd in dialog cu anumite conceptii
postmoderne despre instabilitatea si
pluralitatea textului, dar nu trebuie
confundatd cu  fragmentarismul
postmodern in sens strict.

Postmodernismul  recupereaza
si reinterpreteazd miturile. Reinter-
pretarea mitului este esentiald pentru
Eminescu. Miturile sunt remodelate
filosofic si poetic. Diferenta este
ca, in cazul lui Eminescu, aceasta
remodelare serveste de reguld
unei viziuni de profunzime, unei

Mihai Chiuaru

constructii filosofice si simbolice, nu
ironiei postmoderne.

Un exercitiu imaginativ:
Eminescu citit... fara nume

Va propun un exercitiu ima-
ginativ: oferim unui spirit contem-
poran pe care norocul nu l-a ajutat
(inca!) sa aiba intalniri eminesciene
profunde trei, doar trei ganduri ale
Poetului, din ,Glossd”, fara a preciza
autorul.  Formuldam  intrebarea:
,Suntem, cu aceste reflectii, in
orizonturile  postmodernismului?”
Prezentate fara autor, aceste ganduri
pot fi citite, retrospectiv, prin grile
precum relativizarea sensului, ironia,
fragmentarismul sau reflectia asupra
limbajului.

Prima propunere: ,Ce e val ca
valul trece”. Versul ar putea fi perceput
ca fiind postmodern intr-o lectura
retrospectiva, intrucat poate fi pus in
relatie cu o filosofie a instabilitatii si a
trecerii.

Intr-o asemenea lectura, ima-
ginea poate fi reinterpretatd ca o
figura aimposibilitatii fixarii definitive
a sensului. Forma sa sententioasa
functioneaza aproape ca un aforism,
detasabil de context si susceptibil de
a primi noi semnificatii.

JJrdind in cercul vostru stramt/
Norocul va petrece” este a doua pro-
punere.Cred cd ar putea ficonsiderata
0 cugetare cu anumite rezonante
postmoderniste, intrucat poate fi
cititd prin tonul ironic si critic fata
de conventii sociale. Opozitia dintre
,cercul stramt” si instanta implicit
superioara a ,norocului” sugereaza o
perspectiva critica asupra limitelor in
care omul isi construieste existenta.

in sfarsit, am credinta ca si
,Privitor ca la teatru / Tu in lume sa
te-nchipui” poate fi citit postmodern,
deoarece introduce explicit ideea
lumii ca spectacol - teatralitatea
existentei -, iar subiectul devine
spectator al propriei realitati. Aceasta
distantare poate aminti de anumite
forme ale sensibilitatii postmoderne,
in care realitatea si reprezentarea ei
intra intr-un raport instabil.

Daca Derrida I-ar fi intalnit
pe Eminescu...

S4 mai riscam si altceva: sd
presupunem ca Derrida, initiator
al deconstructiei ca strategie de
analiza, l-ar fi intalnit pe Eminescu
si ar fi primit, pentru interpretare,



versul ,Ce e val ca valul trece’, despre
care am spus ca poate fi pus in
relatie cu o formad de deconstructie a
certitudinilor. Ar evalua el acest gand
ca fiind postmodernist? Dar Gadamer
si Heidegger cum ar reactiona, oare,
in fata acestui,test”?

Cred cd Derrida nu ar fi spus, pro-
babil, ca versul ,este post-modernist”,
in sensul unei etichete de epoca sau
de curent. Mai curand, l-ar trata ca pe
un text deschis unei lecturi atente a
tensiunilor sale interne. imi imaginez
ca ar porni de la structura aparent
simpla a enuntului, care are o logica
tautologic-metaforica: ,valul” este
comparat cu sine insusi si, in acelasi
timp, devine exemplu al trecerii.

Aici, o lectura derridiana ar putea
sesiza cateva nuante. Instabilitatea
sensului si diferentierea continua
dintre semne ar constitui un prim
punct de interes. Sensul cuvantului
sval” nu este epuizat de o singura
determinare: poate fi natural —
valul marii —, temporal, afectiv
sau metaforic. ,A trece” nu fixeaza
o esenta definitiva, ci trimite la o
miscare continud. In termenii lui
Derrida, sensul nu se ofera niciodata
intr-o forma absolut izolata de
context, iar différance desemneaza
tocmai jocul diferentei si al amanarii
prin care sensul se constituie.

Autodeconstructia afirmatiei |-ar
putea interesa, de asemenea. Versul
pare sa formuleze o certitudine:
totul trece. O lectura deconstructiva
ar putea insa intreba ce se intampla
cu statutul acestei certitudini atunci
cand ea insasi este formulatd in
interiorul limbajuluisi al temporalitatii
pe care le descrie. Nu rezulta de aici
ca adevarul propozitiei ar fi pur si
simplu ,provizoriu’, ci ca pretentia ei
la o stabilitate absoluta poate deveni
obiectul analizei.

Metafora care refuzd fixarea
sensului este un alt punct posibil de
interes. ,Valul” nu este doar imagine.
El functioneaza ca semn care poate
trimite catre alte semnificatii. Metafora
nu ilustreaza neaparat un sens stabil,
Ci poate produce o retea de sensuri
care scapa unei fixari definitive.

in sfarsit, s-ar putea vorbi
despre absenta unui centru stabil
al interpretarii. Nu exista un singur
.adevar central” care sa inchida
definitiv versul intr-o interpretare.
Ideea de ,totul trece” pare centrala,
dar ea poate fi redeschisa prin
intrebdri succesive asupra termenilor,
contextului si raporturilor dintre ei.

Ar numi Derrida asta ,post-
modernism”? Direct, poate ca nu.
El ar fi, probabil, mai interesat de
modul in care textul poate pune in
dificultate pretentia la prezenta si
stabilitate a sensului. Daca ar insista
cineva pe etichetd, Derrida ar fi
prudent: ,postmodernism” este o
categorie istorica externa textului, pe
cand deconstructia este o practica de
lectura care poate fi aplicata textelor
din epoci diferite.

Ceea ce eu percep ca fiind
Lpostmodern” poate ca Derrida l-ar
considera mai degrabda un exemplu
de limbaj in care certitudinea
este pusa sub presiune de propria
structurd, ceea ce il face interesant
pentru o lectura deconstructiva, nu
pentru o clasificare istorica.

Gadamer
si,fuziunea orizonturilor”

Privita printr-ogrilagadameriana,
provocarea ar atinge un punct
sensibil: cum se ,deschide” un vers
atunci cand intra intr-un orizont de
interpretare filosofica? ,Ce e val ca
valul trece” pare, la prima vedere,
o observatie asupra efemeritatii:
tot ceea ce apare in timp, ca un val,
dispare inevitabil.

Dar la Hans-Georg Gadamer
lucrurile nu se reduc la o,semnificatie
fixd, ci la fuziunea orizonturilor
(Horizontverschmelzung): sensul
apare din intalnirea dintre text si
interpret. Discutia despre ,fuziunea
orizonturilor” este prezenta in Adevdr
si metodd (Bucuresti, Editura Teora,
2001, p. 334-345 si p. 450-455).
Pentru el, intelegerea nu este simpla
recuperare a unui sens depozitat in
text, ci un proces in care orizontul
interpretului intra in relatie cu
orizontul traditiei. Un hermeneut
inspirat de Hans-Georg Gadamer ar
spune cam asa: versul nu ,contine”
pur si simplu un adevar stabil despre
lume, ci produce sens in actul lecturii;
svalul’nu este doar metaford naturalg,
ci devine un nod de experienta
istorica: timp, devenire, pierdere,
poate si resemnare sau eliberare.

Interpretul nu este exterior
textului; el vine cu propriile preju-
decati productive (Vorurteile), care fac
intelegerea posibila, nu o blocheaza.
Asta inseamna ca acelasi vers poate
oferi sensuri diferite: intr-o lectura ro-
mantica — melancolia trecerii; intr-una
existentialista - finitudinea radicala;
intr-una spirituala — iluzia formelor.

Exista o legdtura cu post-
modernismul? Raspunsul ar putea
fi ,da’} insd cu nuante importante.
Postmodernismul  este  adesea
asociat cu neincrederea in existenta
unui sens unic si stabil, dar Gadamer
nu conduce pur si simplu catre
relativism. Pentru el, interpretarea
ramane ancorata in traditie, dialog si
experienta istorica.

Asadar versul lui Eminescu nu
devine ,relativ” la Gadamer, dar nici
nu ramane o afirmatie fixa despre
destin. El devine un eveniment de
sens care se reinnoieste cu fiecare
lectura.

JValu

III

este o imagine foarte
bunda pentru tensiunea dintre
hermeneutica si  postmodernism:
la Gadamer, valurile trec, dar marea
— traditia limbajului — rdmane. La o
lectura mai.. postmodernd, poate
nici,marea” nu este stabila, ci doar un
alt nivel al jocului limbajului.

Heidegger:
de lainterpretare la ontologie

La Heidegger, mai ales din
perspectiva deschisa de Fiintd si timp,
dar si in continuitate cu dezvoltarile
ulterioare ale gandirii sale, lectura
dobandeste o miza ontologica mai
radicala decat in hermeneutica lui
Gadamer. Nu mai este vorba doar
despre interpretare ca intelegere
istorica a unui text, ci despre modul in
care intelegerea si limbajul participa
la deschiderea lumii in care fiintarea
poate apadrea ca fiind.

In acest sens, intrebarea
hermeneutica nu priveste exclusiv
sensul unui text, ci si conditiile
ontologice care fac posibild orice
intelegere. Pentru Heidegger, ceea
ce intalnim in lume nu se constituie
mai intai ca un ansamblu de obiecte
neutre, carora subiectul le-ar atribui
ulterior semnificatii. Fiintarea ni
se arata intotdeauna intr-o lume
deja deschisa, intr-un orizont de
semnificatii si de posibilitati de
raportare. De aceea, interpretarea nu
este o operatie pe care am aplica-o
din exterior unui lucru deja constituit,
ci tine de insusi modul nostru de a fi
in lume. Intelegerea nu este, astfel,
doar o activitate cognitiva printre
altele, ci o structura fundamentald a
existentei umane.

In aceastd perspectivd, versul
eminescian ,Ce e val ca valul trece”
nu este doar o metafora despre
trecerea timpului.,Valul”nu este doar
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un obiect natural descris de poet, ci
o fiintare care, in experienta poetica,
face vizibil un anumit mod de a
apdrea si de a se retrage. Valul apare,
se ridicd, se impune privirii si apoi
dispare; insa disparitia sa nu anuleaza
ceea ce a fost vazut. Dimpotriva,
tocmai succesiunea dintre aparitie
si retragere poate face sensibila
structura insasi a trecerii.

in acest punct, versul poate fi pus
in relatie cu conceptia heideggeriana
asupra adevarului ca aletheia, inteles
ca neascundere sau descoperire, si nu
doar ca adecvare intre o propozitie si
un fapt. Adevarul nu consta, in primul
rand, in corespondenta unei afirmatii
cu un obiect, ci in deschiderea
unui spatiu in care ceva poate sa
se arate. Aceastda deschidere nu
trebuie insa inteleasa ca o eliminare
definitiva a ascunderii. Dimpotriva,
in gandirea heideggeriana ulterioara,
neascunderea este gandita in raport
esential cu ascunderea: ceea ce se
dezvaluie pastreaza intotdeauna o
dimensiune care nu se ofera integral
privirii sau cunoasterii.

Din aceasta perspectiva, ,valul
care trece” poate deveni o mica
figurare poetica a adevarului ca
aletheia. Ceea ce apare este, in acelasi
timp, ceva care incepe sa se retraga.
Valul nu este doar imaginea unui
lucru efemer, ci face perceptibila o
structura mai generald a experientei:
ceea ce ni se arata nu se oferd ca
o prezenta definitivd si absolut
stabila. Aparitia este inseparabila de
posibilitatea retragerii.

Este necesara insa, in acest
punct, o distinctie intre diferitele
etape ale gandirii lui Heidegger.
in Fiintd si timp, problema este

12

Mihai Chiuaru

formulata 1in

primul rand prin
concepte  precum fiinta-in-lume,
deschiderea, intelegerea, interpretarea
si adevdirul ca neascundere. In scrierile
ulterioare, aceasta problematica este
radicalizatd, iar raportul dintre fiintd,
om, limbaj si adevar dobandeste o
configuratie diferita.

in acest context apare conceptul
de Ereignis, care nu trebuie considerat
un simplu echivalent al lui aletheia si
nici redus la ideea unui ,eveniment
de dezvaluire”. Ereignis desemneaza,
in gandirea tarzie a lui Heidegger, un
mod mult mai complex de a gandi
raportul dintre fiinta si om, prin
apartenenta lor reciproca. Ereignis
poate ilumina o lectura poetica mai
avansata, dar nu cred ca este necesar
pentru primul nivel de interpretare a
versului.

Pentru Heidegger, poezia nu
constituie un simplu ornament al
limbajului si nici o ilustrare estetica
a unor idei formulate anterior. Ea
poate deveni un loc privilegiat al
deschiderii unei lumi si al manifestarii
raportului dintre om, limbaj si fiinta.
in scrierile sale despre poezie, mai
ales in reflectiile asupra lui Holderlin,
Heidegger acorda limbajului poetic o
functie aparte: poezia nu se limiteaza
la descrierea a ceea ce exista, ci poate
|dsa sa se deschida un anumit mod de
a locui si de a intelege lumea.

In acest context, versul lui
Eminescu nu ,descrie” pur si simplu
un val si nici nu transmite doar o idee
despre efemeritate. El face posibila o
anumita experienta a lumii ca trecere,
in care aparitia si retragerea nu sunt
simple accidente ale unui obiect, ci
moduri prin care fiintarea ni se ofera
experientei. Valul este semnificativ

tocmai pentru ca nu poate fi separat
de propria sa trecere: el este ceea ce
este in chiar procesul prin care apare,
se ridica si dispare.

Dacd la Gadamer accentul cade
pe caracterul dialogic si istoric al
intelegerii, pe traditie si pe intalnirea
dintre orizontul interpretului si cel
al textului, la Heidegger problema
hermeneutica  este  radicalizata
ontologic. Nu interpretdam dintr-o
pozitie neutrd, exterioara lumii,
i intotdeauna din interiorul unei
deschideri care face posibila insasi
intelegerea. In acest sens, nu doar
textul este interpretat de noi; modul
nostru de a fi in lume este deja unul
interpretativ. Diferenta dintre cei
doi poate fi formulatd, cu necesara
simplificare, astfel: Gadamer ne
conduce sa intrebdm ce inseamna
versul pentru noi, in orizontul unei
traditii si al unei experiente istorice;
Heidegger ne conduce mai radical
spre fintrebarea privind modul de
deschidere a lumii si al fiintdrii care
face posibila aceastda intelegere.
Gadamer accentueaza faptul ca
intelegerea este intotdeauna situata,
istoricd si dialogicd; Heidegger pune
in lumind conditia ontologica a
acestei situdri si a acestei intelegeri.

Astfel, ,Ce e val ca valul trece’
poate fi citit, intr-o perspectiva
heideggeriand, nu doar ca expresie
a unei teme - efemeritatea -, ci ca
experientd poeticd a modului fin
care ceva apare si se retrage. Sensul
versuluinu se reduce la ceea ce spune
despre timp; el se constituie si prin
felul in care deschide o lume in care
trecerea, aparitia si retragerea devin
experiente ale fiintdrii.

In aceasta perspectiva, poezia nu
ofera doar un continut asupra cdruia
sa reflectam, ci poate transforma
insusi modul in care ceva ni se arata.
Daca la Gadamer accentul cade pe
dialogul interpretativ si pe traditie, la
Heidegger problema este dusa cdtre
conditiile ontologice ale intelegerii:
nu interpretam doar textul, ci
intelegem intotdeauna din interiorul
unei lumi deja deschise. De aceea,
intrebarea gadameriana ar putea fi
formulata astfel: ,Ce inseamna versul
pentru noi, in orizontul traditiei
si al experientei noastre istorice?”
intr-o perspectiva heideggerian,
intrebarea se deplaseaza catre o
problema fundamentala: ,Ce mod
de deschidere a lumii si a fiintarii
face posibila aceastda experienta a
versului?”

U



Heidegger si Derrida:
ontologie versus textualitate

La Derrida, raportul cu
Heidegger nu poate fi redus pur si
simplu la o opozitie intre ,ontologie”
si ,textualitate” Derrida preia,
transforma si radicalizeaza anumite
probleme heideggeriene, inclusiv
critica metafizicii prezentei.

Aplicata la vers, o lectura
derridiana ar putea spune ca ,valul”
nu trimite pur si simplu la o esenta
ultimd a devenirii, iar ,trecerea” nu
trebuie tratatd ca dezvdluire a unei
structuri finale a realitatii. Sensul se
constituie prin relatiile si diferentele
dintre semne si prin contextul in care
acestea apar.

Diferenta de abordare dintre
Heidegger si Derrida este, desigur,
esentiald, dar nu trebuie transformata
intr-o ruptura absoluta. La Heidegger,
limbajul si poezia participa la
deschiderea raportului dintre om
si fiintd; la Derrida, problema este
deplasata cdtre urmele, diferentele
si amandrile prin care sensul se
constituie fara a putea fi inchis intr-o
prezenta originara definitiva.

Pentru Heidegger, versul poate
deschide experienta fiintdrii ca
aparitie si retragere. Pentru Derrida,
aceeasi formulare poate deveni locul
n care este pusa sub semnul intrebarii
posibilitatea unei prezente stabile
a sensului. Intr-o formulare simpl3,
Heidegger intreaba cum se deschide
lumea si cum se arata fiintarea,
in vreme ce Derrida examineazd

conditiile textuale si diferentiale prin
care aceasta aratare” poate fi spusa si
interpretata.

»Sarmanul Dionis”
si relativizarea realitatii

Si anumite pasaje din Sdrmanul
Dionis pot fi puse in dialog cu
sensibilitatea  postmoderna  prin
relativizarea adevarului, fluiditatea
identitatii si multiplicarea planurilor
realitatii. Sa privim catre acest
fragment: ,In faptd lumea-i visul
sufletului nostru. Nu exista nici timp,
nici spatiu — ele sunt numai in sufletul
nostru. Trecut si viitor e in sufletul
meu, ca padurea intr-un sambure
de ghinda, si infinitul asemenea, ca
reflectarea cerului instelat intr-un
strop de roud”. El este fertil pentru o
dezbatere despre postmodernism
deoarece pune sub semnul intrebarii
statutul timpului si al realitatii,
amestecd planurile realului si
imaginarului si invita cititorul la o
interpretare care nu poate firedusa la
o singura cheie.

Intr-o anumitd masura, pasajul
poatefipusinrelatie cuteme cultivate
mai tarziu de postmodernism:
instabilitatea realitatii, pluralitatea
interpretdrilor Si caracterul
problematic al granitei dintre lume si
reprezentarea ei. Dar trebuie pastrata
diferenta dintre aceasta posibilitate
de lectura si o pretinsa ,anticipare”
constientd a postmodernismului.

M-am intrebat cum ar interpreta
acest discurs Umberto Eco - spiritul

Mihai Chiuaru

care, in teoria operei deschise, a
analizat raportul dintre opera literara
si participarea interpretativa a
cititorului —, cel care priveste romanul,
de pildda Numele trandafirului
sau Pendulul lui Foucault, si ca pe
un complex joc al semnelor si al
interpretarii.

Din  perspectiva lui  Eco,
meditatia lui Dionis asupra timpului
nu transmite neapadrat o concluzie
filosofica fixa, ci creeaza un spatiu
de interpretare si il provoaca pe
cititor sa decida daca textul trebuie
citit metafizic, romantic, ironic sau
simbolic. Astfel, cititorul participa
activ la actualizarea sensului operei,
fara ca prin aceasta sa deving, in sens
strict, ,coautor” al ei.

Textul eminescian functioneaza
ca o retea de posibilitati: poate fi citit
ca reflectie kantiana asupra timpului,
ca vis romantic si ca deschidere
catre problematica modernda a
realitatii sau chiar ca joc fictional
asupra identitatii si existentei. Eco
ar putea observa si faptul ca Dionis
trece continuu dintr-un plan in altul
- realitate, vis, memorie, proiectie
imaginara —, iar aceasta mobilitate
destabilizeaza ideea unei lumi
fixe si coerente. Tocmai aceasta
ambiguitate face textul fertil pentru
interpretare.

Concluzie

Desi Mihai Eminescu apartine
romantismului, creatia sa poate
fi receptata si dintr-o perspectivd
postmoderna, prin intertextualitate,
anumite forme de fragmentarism,
relativizarea unor reprezentari ale
realitatii si pluralitatea nivelurilor
de lectura. Aceste elemente nu il
transforma pe Eminescu intr-un
autor postmodern si nici nu justifica
o clasificare istorica retrospectiva.
Ele permit insa ca opera sa sa intre
intr-un dialog surprinzator cu pro-
blemele filosofice si estetice ale
modernitatii tarzii.

Poate cd tocmai aici se afld
una dintre formele seductiei operei
eminesciene: ea nu trebuie scoasa
din romantism pentru a putea fi citita
astazi. Dimpotriva, tocmai pentru ca
ramane profund romantica, poate
fi reinterogata din perspective pe
care epoca sa nu le putea formula
incd. Eminescu nu devine astfel
postmodern. Dar poate deveni,
pentru cititorul postmodern, un
interlocutor neasteptat.
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Pe urmele

revizorului scolar
Mihai Eminescu

la Lipova — 150 de ani
(29 apr. 1876 — 29 apr. 2026)

Grigore Codrescu

Grigore Codrescu

Vasluiul, un judet cu circa 140 000 de locuitori in 1930,
pare un tinut binecuvantat, macar pentru ca Stefan cel
Mare si Sfant a obtinut o victorie antiotomana de rdsunet.
Eminescu, poetul genial, a ajuns si el — ca revizor scolar,
cu acordul lui Titu Maiorescu — sa aprecieze scolile rurale
de acolo. Mai aproape de noi, o organizare administrativa
modernd a ciupit din judetul vecin comuna Lipova si a dat-o
Bacaului. E unicalocalitate pe unde a trecut Mihai Eminescu
(circula cu o drosca, un fel de trasurica pe arcuri) si a lasat
ceva scris. Am aflat despre asta si ne-am mobilizat inca
din 1989 sa aducem in memoria publica acest eveniment.
Am gasit colegi cu orizont, precum loan Danild, devenit
presedinte al filialei Bacdau a Societatii de Stiinte Filologice
din Romania, care |-a capacitat pe sculptorul Gheorghe
Zarnescu sa faca un bust al poetului, dupa care elevii din
scolile bacauane au adunat bronzul necesar (material
deficitar atunci). La 100 de ani de la moartea lui Mihai
Eminescu, in iunie 1989, cu mare fast a fost inaugurata
lucrarea, pusa pe soclu in piateta din centrul satului Lipova,
n coasta Scolii care azi poarta numele Luceafarului.

La 29 aprilie 2026, dupa 37 de ani, in altfel de lume, am
considerat ca e bine sa revenim la Lipova, sa improspdtam
imaginile si amintirile. Acum célatoria a fost facuta cu elevi,
studenti bacauani, in microbuzele scolare din Lipova, iar
soferii, platiti de Primaria din Lipova, erau tare mandri de
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misiunea pe care le-a dat-o edilul Costel Baciu. Am preferat
sa merg cu acest mijloc de transport, si nu cu vreo masind
mica dintre cele cateva care ne insoteau. Traseul, printre
paduri si cu serpentine, ne-a impresionat, caci un fiu al
satului nu putea fi indiferent.

Prima oprire a noastra a fost langa soclul bustului lui
Eminescu, cel care considera dintr-odata ca elevii trebuie
intai sa inteleaga cum sa invete, nu sa incarce mintea cu
informatii:,,Gramatica trebuie invatata nu pe de rost, ci prin
dese exercitii orale si in scris”. Prietenia cu humulesteanul
lon Creangd i-a fost de folos, in mod sigur. Voiam sa
cunoastem amplasarea bustului in context actual, scoala
gimnaziala de care auzisem, precum si vitalitatea activitatii
didactice si culturale. Am simtit ca sprijinul si colaborarea
bisericii, precum si ale scolii, au fost de efect. Nu vreau
sa-mi fac prietenii cu administratia, dar cadrele didactice
m-au impresionat prin simtul lor gospodaresc, precum si
prin felul cum asigura prezenta populatiei scolare, ajutand
si largind gradinitele, de unde se vor recruta la vreme
viitorii elevi.

Bustul, asezat pe un promontoriu, impresioneaza
mai mult azi, refacut. Trebuie sa recunoastem inspiratia si
informatiile sensibilului universitar bacauan loan Danila,
care a gandit si dirijat intreaga desfasurare a programului.
De la Liceul Tehnologic ,Nicolai Nanu” din Brosteni,
profesoara lleana-Paula Bondar si elevii ei au adus o
eleganta cutiuta cu pamant de pe mormantul lui Simion
Teodorescu-Kirileanu, cel care a scris in presa vremii despre
saptamana petrecuta de revizor la Lipova in primavara
lui 1876. Episodul de la Scoala Primara ,Acad. Gheorghe
Vrdnceanu” Valea Hogii a fost special: elevi in costume
nationale, cu flori si insigne, ne-au condus sd vizionam
expozitiile din interiorul scolii, cu exponate vechi si actuale,
despre matematicianul cu radacini in lumea de acolo.
Acolo am vazut cum poate fi intretinutd viata unei scoli
rurale si acum, cand se constata depopularea unor sate si
rdmanerea pustii a unor scoli satesti.

Cea mai densa activitate a fost in sala festiva a Scolii
Gimnaziale,Mihai Eminescu”. Dupa ce o elevaacitit versurile
eminesciene din poemul ,Melancolie’, am participat la un
simpozion, dirijatdiscret de loan Danila, in care vorbitorii, cu
eleganta si total respect, au ardatat competenta siincantare.
O distinsa doamna, Georgeta Simion-Potangd, dascal de
scoala si scriitoare, a primit titlul de cetatean de onoare
al comunei Lipova, pentru activitatea sa prodigioasa.
Am retinut alocutiunea prof. univ. dr. Stefan Munteanu,
autorul mai multor lucrari de eminescologie, dar si pe cea
a universitarului iesean Alecsandru Simion, cu continut
de matematica si tehnologie contemporana. Presedintele
Filialei Bacau a U.S.R.,, Dumitru Braneanu, s-a exprimat
elegant, ca de obicei. In ce ne priveste, ne amintim ca in anii
studentiei noastre circula un proiect, ramas in suspensie
din pacate, de a se infiinta la Universitatea ,Al. I. Cuza”
lasi, cea mai veche din tard, o catedra de eminescologie.
Ar fi fost colaboratori de indltime, caci universitari ca Gh.
Agavriloaei (ginerele lui Garabet Ibraileanu), Mihai Dragan,
lon Apetroaie au fost totdeauna pregatiti. Pe noi ne-au
impresionat: primul, cum il evoca uneori pe G. Célinescu,
urmatorul, prin profunzimea pregadtirii seminarelor, iar
celdlalt, prin iubirea manifestatd pentru noi, studentii.
Citam finalul poemului ,Melancolie’, conceput la Lipova
de revizorul scolar Eminescu: ,Cine-i acel ce-mi spune
povestea pe de rost / De-mi tin la el urechea - si rad de
cate-ascult / Ca de dureri straine?... Parc-am murit de mult”.



File de istorie culturala

Livia-Liliana Sibisteanu

,Cultura este purtatoare de cuvant a civilizatiei.’
lleana Roman

Nu putem vorbi despre cultura universalg, fara cultura
nationala a popoarelor si nu putem vorbi despre cultura
contemporang, fara sa tinem cont de mostenirea culturald
de la generatiile anterioare. Artele cu toate curentele
culturale, stilurile arhitecturale, stiintele umaniste si reale,
religiile cu dogmele si cartile lor sacre nu pot fiignorate de
contemporani, oricat de mult doresc unii dintre acestia sa
credem cad totul incepe cu ei.

Popoarele native care au trdit in spatiul romanesc,
fnainte si dupa Marele Potop, ne-au lasat o vasta mostenire
culturald. Nu cunoastem numele real al primului popor,
dar Hesiod si Homer ne relateaza existenta unui popor
mitic, hiperboreenii — dincolo de Boreas, Vantul Nordului
sau Crivatul — care ar fi trait, inaintea tracilor, pe teritoriul
acestora si pe cel getic, locuit de treizeci si unu de triburi
tracice, pe care, maitarziu, istoricii greci si latinifi considerau
unul si acelasi popor numit get sau dac. Dupa cucerirea
romanad, s-a format poporul daco - roman, protoroman
si roman. Acestia au fost creatorii unei culturi originale,
deschise la influentele culturilor popoarelor cu care au
intrat in contact. Multe dintre creatiile lor fac parte sau sunt
pe lista de asteptare a Patrimoniului UNESCO, prin vechime
si unicitate.

Voi aminti patru dintre mostenirile culturale, din spatiul
romanesc, cate una pentru ramurile culturii: arhitectura,
religie, arte, stiinte.

Livia-Liliana Sibisteanu

1700 de ani de la refacerea si 1440 de ani de la
distrugera orasului roman Adamclisi

Dupa infrangerea dacilor de catre romani, in iarna
anilor 101-102, pe locul numit, mai tarziu, de catre turci,
Adamclisi (Biserica lui Adam), intre anii 106 si 109, romanii
au ridicat, pe campul unde s-au desfasurat luptele, trei
monumente: Mausoleul, Altarul Funerar si Monumentul
Triumfal — Tropaeum Traiani.

Mausoleul a fost ridicat in cinstea unui general roman,
care a murit in timpul luptelor, din iarna anilor 101-102, in
Dobrogea.

Altarul Funerar Militar a fost dedicat celor 3.800 de
soldati romani care, ,luptand pentru pace in razboiul cu
dacii s-au culcat intru moarte”. Pe acest altar au fost inscrise
numele soldatilor. Monumentul Triumfal - Tropaeum
Traiani a fost construit in cinstea Imparatului Traian de
catre arhitectul Apollodor din Damasc. Acest monument
are o tripla importanta: reprezinta unul dintre putinele
documente istorice referitoare la luptele din iarna anilor
101-102, ilustrand in cele 54 de metope (dintre care s-au
pastrat 48) etapele desfasurdrii pregatirii luptei, a luptei si
sarbdtorirea triumfului, armele, imbracamintea ostasilor si
bogatia tinutului dobrogean); constituie unul dintre cele
mai importante monumente de arta provinciald romana
din Imperiul Roman; este cel mai mare cenotaf cunoscut
pana in prezent.

La 2 km de monument, Traian a intemeiat un vicus
(asezare rurald) pe aria unei asezari dacice atestata
arheologic inca din secolul al Il-lea i. H., cu nhume necu-
noscut, dar care avea legdturi cu lumea greaca. Sapaturile
arheologice au scos la iveala continuitatea locuirii acelui
sit din neolitic — Cultura Hamangia - pana la asezarea
dacica. In vicusul roman, dacii au convietuit, alituri de
colonistii romani. De-a lungul anilor, aceasta asezare
rurala a devenit un important centru economic si cultural,
pe care Imparatul Marcus Aurelius I-a ridicat la rangul de
Municipium. Tropaeum Traiani a fost cel mai mare oras
roman din partea estica europeana a Imperiului Roman.
Asezarea geografica pe o importanta rutd comerciala si
bogatia lui au atras interesul populatiilor migratoare, care
[-au incendiat, de mai multe ori. Refacerea lui in totalitate
s-a finalizat in anul 316, devenind un important centru
religios crestin. Aici, au fost ridicate sase bazilici: patru
in oras, doua in afara orasului, fiecare, reprezentand un
anumit stil arhitectural: Bazilica cu criptd (unde au fost
finmormantati cinci martiri), care prezinta urme de pictura
murald, Bazilica cu transept in forma de cruce data de
un transept (nava laterala care intersecteaza navele
longitudinale), in care au fost descoperite fragmente
de mozaic parietal, disparut in Primul Razboi Mondial,
Bazilica de marmura - Biserica episcopala — prevazuta cu
un baptiseriu (loc special amenajat pentru botez), bazilica
cisternda, construita deasupra unei foste cisterne de apa
si doua bazilici cimiteriale, in cimitirul din afara orasului.
Dupa distrugerea orasului, in totalitate, in anul 586, de catre
triburile avare si avaro-slave, aceste bazilici cimiteriale au
devenit biserici parohiale.

Asadar descoperirile arheologice de la Adamclisi au o
mare importanta pentru cultura si civilizatia romaneasca,
dar si pentru cea universald, prin monumentele de
arhitectura (unele unice) si prin existenta unui puternic
centru religios crestin, care a rezistat in perioada navalirilor
populatiilor migratoare necrestine. (Sursa principala:
Documentele de la Muzeul Adamclisi)
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490 de ani de la tiparirea
la Venetia a lucrarii imnografice ,Pripealele” de Filotei
Monahul

In anul 1536, s-a tiparit, pentru prima oara la Venetia,
o scriere provenind din cultura romana: ,Pripealele” de
Filotei Monahul. Aceasta lucrare imnografica a fost editata
de sarbul Bojidar Vucovi¢, intr-un Zbornic (carte religioasa
care cuprinde scrieri si comentarii religioase, talcuri ale
Scripturii, vietile sfintilor). Acest eveniment |-a determinat
pe George lvascu sa afirme cd,, Filotei monahul de la Cozia
este primul nostru scriitor de circulatie internationald”

Filotei Monahul este aceeasi persoana cu Filos, care
a fost, intre anii 1386 si 1392, logofatul (seful Cancelariei
domnesti) Domnului Mircea cel Batran (1386-1418).in anul
1392, a renuntat la aceasta dregdtorie, retrdgandu-se la
Manastirea Cozia, unde s-a cdlugarit cu numele de Filotei
(iubitor de Dumnezeu). Aici, a intemeiat prima Scoald de
Caligrafie si Miniatura din Tara Romaneasca, a fost dascalul
calugarilor din Valea Oltului, iar intre anii 1400 si 1437 a scris
+Pripealele la toate praznicele imparatesti si ale Nascatoarei
de Dumnezeu si la toti sfintii si precuviosii pdrinti si la toti
mucenicii alesi si la toti sfintii alesi care se canta cu psalmii
alesi, cand se canta polieleul, incepand cu cea de a opta
Zi a lunii septembrie. Facerea lui din Filotei monahul fost
logofat al lui Mircea Voievod”. El a scris versurile sia compus
muzica, conform traditiei bizantine. Polieleul este o ,piesa
LAmnigraficd” din timpul utreniei, care lipsea la unele
slujbe, iar acelea care se cantau, nu-i placeau lui Filotei,

Mihai Chiuaru
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cum erau concepute. De aceea el s-a hotdrat sa compuna
aceste polieruri. De asemenea, a inlocuit vechea pripeald
LAliluia” cu un tropar (@ conceput douazeci de tropare),
pastrandu-i vechea denumire de pripeala. Etimologia
cuvantului pripeald se gaseste in cuvantul slavon,,pripeati’,
care inseamna a canta, a repeta. in ceea ce priveste limba
in care Filotei Monahul le-a conceput sunt doua puncte
de vedere: Episcopul Romanului Melchisedec (1879-1892)
spunea ca el le-a conceput in limba romana, pe care si
le-a tradus in limba slavona, iar Mitropolitul Bucovinei Tit
Simedrea (1941-1945) spunea ca le-a scris in limba greaca.
Indiferent in ce limba le-a conceput, important este faptul
ca aceste imnuri s-au cantat in toate manastirile romanesti
si in toate manastirile popoarelor de origine slava, inclusiv
la Moscova. Ele au fost tiparite in anul 1586 in Psaltirea de
la Vilnius, iar in secolul al XVll-lea au fost tiparite in sase
editii ale Psaltirii de la Kiev. Prima editie in limba romana
a tiparit-o Diaconul Coresi, in anul 1580, in Zbornicul de
la Sebes. Pana in anul 1830, ,Pripealele” au fost tiparite in
saptezeci si doua de editii. (Surse:Arhimandritul loanichie
Balan, ,Pateriul romanesc’, articole din ,Ziarul Lumina”)

485 de ani de cand zugravul
Dragos Coman a terminat pictura
Bisericii , Taierea capului Sfantului

loan Botezatorul” din Arbore,
inclusa in Patrimoniul Cultural
Mondial UNESCO

Din inscriptia pictata deasupra usii din naos, aflam ca,
in anul 7049 (1541), Dragos Coman a terminat de pictat
la Arbore, ctitoria lui Luca Arbore, Portarul Sucevei, fiind
platit de fiica acestuia, Ana, cu 20 de zloti (moneda de aur
pur de 23,6 carate; un zlot cantarea 3, 5 grame).

Dragos era fiul preotului Coman din lasi si a invatat la
Scoala de Preoti din lasi si la celabra Scoala de Pictura in
Fresca de la Suceava, infiintata de Mitropolitul Moldovei
Teofan | (1530 — 1546). Dragos Coman nu a fost casatorit.
El a pictat patru biserici, dintre care se pastreaza doua
aflate in Patrimoniul Mondial UNESCO: Biserica ,Sfantul
Gheorghe” a Mdnastirii Voronet, Biserica ,Taierea capului
Sfantuluiloan Botezdtorul”de la Arbore si alte doua biserici,
care au fost jefuite si apoi incendiate: una a fost situata la
10 km de Voronet, iar alta la 7 km de Voronet. Toate cele
patru biserici au fost pictate in interior si in exterior de
Dragos Coman impreuna cu invataceii sai. El a fost otrdvit
cu cianura de cdtre unul dintre acestia, din invidie si din
urd, pentru ca nu le-a spus secretul prepararii vopselelor.
Mormantul sdau se afla in afara Bisericii ,Taierea capului
Sfantului loan Botezdtorul” de la Arbore. Daca biserica de
la Voronet este renumita pentru culoarea albastra, biserica
de la Arbore este renumita pentru cele 33 de nuante de
verde, reprezentand varsta Domnului lisus Hristos.

Pentru prepararea vopselei Voronetului (pe care a
terminat-o de pictat in anul 1440, pentru ca vechea pictura
a fost distrusa de ostenii lui Soliman Magnificul), a folosit
urmatoarele ingrediente: sange de gasca, flori de albastrele,
de galbenele, de salcam, de bujor sau de trandafir, seminte
de dovleac si de pastdi de salcam, lapte de magarita, de
caprd, de iapa, nisip, faind de grau, de ovaz, de orz. Florile,
semintele, laptele si nisipul se puneau intr-o piulitd din
lemn de tei pe care le sfarama cu un batator din lemn de
salcam, pana se forma o pasta omogenad, dupa care piulita
se acoperea cu un capac din lemn de stejar, ,odihnindu-se”



intre 42 si 72 de ore. Dupa acest interval de timp, se adauga
sangele de gasca si se batea din nou, intre 24 si 32 de ore.
Compozitia obtinuta se strecura printr-o panza de in si se
lasa la limpezit 72 de ore. In aceastd solutie, se adduga un
praf, trecut prin site de in, obtinut prin macinarea graului,
ovdzului si orzului. Acesta dadea nuantele culorii, mai
deschis sau mai inchis. La sfarsit, se punea oxidantul, care
era alcatuit din suc de mere sau suc de morcovi si din
ulei de in. Suprafata pe care se realiza pictura se prelucra,
astfel: zidul era tencuit cu un amestec de argila si faina de
grau, ovaz si orz, care era sters cu ulei de in indoit cu lapte,
ldsandu-se la uscat trei zile, dupa care se ungea cu ulei de
in amestecat cu suc de mere sau de morcovi, ldasandu-se la
uscat tot trei zile, iar cand se usca se dadea din nou cu ulei
de in. Pictura se realiza dupa trei zile.

Invataceii sai cunosteau ingredientele cu care se realiza
vopseaua, dar nu stiau proportia acestora. Era secretul lui
Dragos Coman, care l-a costat viata. (Surse: Arhiva Vasile
Viadut)

74 de ani de cand Ana Aslan a infiintat
Institutul National de Geriatrie si Gerontologie
si 67 de ani de cand a organizat
Societatea Romana de Gerontologie si Geriatrie

In anul 1952, la Bucuresti, Ana Aslan (1897-1988) a
infiintat Institutul National de Geriatrie si Gerontologie,
primul din lume, iar in anul 1959 a organizat Societatea
Romand de Gerontologie si Geriatrie, prima din Lume
care a integrat cercetarea clinica experimentala si sociald
in domeniul imbatranirii, elaborand cercetari de prevenire
a imbatranirii. Aceasta societate a infiintat o retea
nationala de sanatate dedicata prevenirii imbatranirii. Ea
a creat termenul ,gerontologie” si a avut rol important in
stabilirea medicinei geriatrice ca o specialitate medicala
recunoscuta. Experimentand tratarea reumatismului cu
procaina, a constatat rolul acestui anestezic in ameliorarea
tulburdrilor distrofice legat de varsta oamenilor. A
continuat cercetdrile, creand, in anul 1952, Gerovital H3,
medicament pentru prevenireaimbatranirii celulare, avand
ca scop mentinerea functionalitatii celulare si combaterea
efectelor degenerative ale imbadtranirii biologice. Ana
Aslan a prezentat acest medicament pentru prima oara
in anul 1956 la Congresul Medical ,Therapiewoche” din
orasul Karlsruhe, din Germania. A fost omologat, in anul
1957, in Romania si, de-a lungul anilor, a fost recunoscut
in 70 de state. Impreuna cu farmacista Elena Polovrogeanu
a dezvoltat, in anul 1976, Aslavital cu scopul de a intarzia
imbaétranirea pielii. In Clinica de Geriatrie, sub conducerea
Anei Aslan, au urmat tratamentul cu Gerovital H3, 30 de
sefi de state, numeroase personalitati culturale si artistice
din intreaga Lume, aducand, anual, beneficii Romaniei in
valoare de 12-14 milioane de dolari.

Ana Aslan a primit numeroase distinctii internationale,
printre care Premiul ,Leonard Bernard” acordat de O.M.S,,
in anul 1952, iar in anul 1974 a fost aleasa membrd a
Academiei Romane.

Credinta sa profesionala si-a exprimat-o prin
urmatoarea afirmatie:, Sa fii vesnic tandr nu inseamna sa ai
20 de ani, inseamna sa fii optimist, sa te simti bine, sa ai un
ideal in viata pentru care sa lupti si pe care sa-l cuceresti”
(Surse: articole despre activitatea Anei Aslan in MedLife si
pe site-ul Institutului National de Geriatrie si Gerontologie
+~Ana Aslan”)

Mihai Chiuaru
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Brancusi. Sindromul

Judit Balint

in 1928 Camil Petrescu nota in
articolul din Universul literar, nr.17,
a carui coperta este dominata de o
fotografie a lui Brancusi, surprins din
profil: ,Putine de tot sunt numele
romanesti care se bucura azi de
celebritatea lui Brancusi. Si celebritate
in cazul acesta e prea putin. Acest
mare sculptor este literalmente
idolatrizat. | se dedica poeme, i
se inchinda in strainatate numere
speciale de revista.” Brancusi avea 52
de ani si incd nu-si finalizase opera,
abia peste 10 va inaugura ansamblul
monumental de la Targu Jiu. Cu toate
acestea, titlul sugestiv al articolului,
LSculptorul’, ca si randurile laudative
ale autorului reflectd recunoasterea
locala si internationala de care se
bucura artistul, prezenta in expozitii
de prestigiu nu doar in Bucuresti si
Paris, unde locuieste incepand cu
anul 1904, ci si in New York, Chicago,
Boston, Munich, Londra, Praga si
Venetia. Doi ani mai tarziu, ziarul
bucurestean Epoca, nr. 393 din 27 mai
1930, intr-unarticol nesemnat dedicat
expozitiei de arta romaneasca de la
Haga, mentiona prezenta artistului
printre  expozanti,  atribuindu-i
statutul de ,parinte al sculpturii
moderne de pretutindeni”. Este greu
de precizat cine a fost primul autor
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Judit Balint

care i-a conferit acest titlu, dar incepe
sa fie intens utilizat mai ales dupa
moartea artistului si recunoasterea
sa oficiala de catre regimul comunist,
asa cum se mentioneaza in articolul
din saptamanalul cultural ,Tribuna”
din 1963, semnat ,b’: ,Recenta
sedinta a sectiei a IX-a a Academiei
R.PR. a avut si semnificatia consacrarii
de catre cel mai inalt for cultural, a
geniului lui Brancusi. Academicienii
G. Oprescu, lorgu lordan, Al. Rosetti,
lon Jalea, Victor Eftimiu, Lucian
Grigorescu si Geo Bogza au preamarit
pe cel numit cu drept cuvant de catre
enciclopediile  strdine  «parintele
sculpturii moderne»”". Este inceputul
procesului de transformare a artistul
si a operei sale intr-o prezenta mitica,
intr-un simbol national, cultural si
spiritual, iar anul 1967, marcand
centenarul mortii artistului, este
momentul in care acest fenomen ia
amploare siseraspandeste dincolo de
sfera culturala odata cu deschiderea
Colocviului Brancusi. Organizat in
luna octombrie, la Bucuresti de catre
Comitetul de Stat pentru Cultura si
Arta si Uniunea Artistilor Plastici in
colaborare cu Asociatia Internationala
a Criticilor de Arta (A..C.A.) Colocviul
international Brancusi a reunit la
Bucuresti, exegetii artistului romani si
straini, istorici si critici de arta, artisti
si personalitati care l-au cunoscut.
Pe durata celor trei zile in care s-au
derulat, lucrarile colocviului au fost
amplu acoperite de presa, in special
de cdtre portavocea propagandei
comuniste, ziarul Scinteia care i-a
dedicat subiectului trei numere
succesive. Tot cu aceasta ocazie
se dezveleste in Parcul Herastrau
monumentul  dedicat  artistului,
realizat de sculptorul lon Irimescu.
Este impulsul necesar pentru aparitia
unei brancusiomanii molipsitoare
care se va raspandi necontrolata in
spatiul public romanesc.

in contextul aniversarii a 150 de
ani de la nasterea celui mare sculptor
modern am considerat important
sa aducem in atentia specialistilor si
publicului o alta perspectiva asupra

operei sale concentrandu-ne asupra
impactului pe care artistul si opera
sa l-au avut atat in domeniul artei
cat si in afara lui. Brdncusi. Sindromul
este in primul rand o expozitie cu si
despre sculptura, dar care in acelasi
timp pune 1in lumind impactul
mostenirii lui Brancusi nu doar in
sfera artei, cat mai ales in afara ei,
evidentiind amploarea fenomenului
de apropriere a elementelor iconice
ale operei sale, in cele mai diverse
contexte.

Expozitia are doua fire nara-
tive care se intrepatrund si se com-
pleteaza reciproc. Pornind de la
sculptorii romani care au invatat sub
indrumareasa, precum Milita Petrascu
sau Irina Codreanu, sau care doar i-au
trecut pragul atelierului din Impasse
Ronsin, panda in momentul actual,
expozitia face o radiografie critica
a sculpturii romanesti, prezentand
atat artistii care au asimilat innoirile
aduse de Brancusi si si-au construit
propriul discurs artistic,c precum
George Apostu, Ovidiu Maitec sau
Peter Jacobi, cat si artistii care doar
au emulat formal stilul brancusian,
printre care Marcel Guguianu, lon
Irimescu si Constantin Lucaci care ,au
descoperit” o formula de succes pe
care au repetat-o pana la epuizare.

Practica artistica a lui Brancusi a
vizat pe de o parte o noua intelegere a
figurativului, epurarea formeide toate
elementele considerate inutile care
au deschis drumul spre abstract si in
acelasi timp au consolidat si dus mai
departe inovatia lui Rodin, aceea ca
partea poate tine locul intregului. Pe
de alta parte, in abordarea materiilor
prime ale sculpturii, Brancusi a optat
pentru implicarea artistului si in
etape care in trecut erau realizate de
cele mai multe ori de cétre tehnicieni,
de ajutoarele din cadrul atelierului:
transpunerea modelului din lut, in
ipsos, apoi in ceara si in final bronz,
curatare si patinare, sau cioplirea
marmurei prin procedeul punctdrii
dupd un model realizat de artist in
lut si apoi transpus in ipsos. Brancusi
pune accentul pe cioplirea directa,



iar aceasta abordare inclina balanta
disputei din lumea sculptorilor de
la inceputul secolului XX, dintre
modelatori si cioplitori, in favoarea
cioplitorilor. Cioplirea redevine parte
integranta a procesului artistic.
Reintoarcerea la cioplire renaste
interesul pentru materialul favorit,
mai ales in spatiul german, lemnul,
asigurandu-i-se acelasi statut = si
atractivitate de care se bucura
marmura. In acelasi timp, Brancusi
renunta la un element important
specific lucrdrilor in bronz: amprenta
mainii artistului. Plasticitatea mode-
lajuluiinlut, transpus in bronz, atat de
cuceritoare si abia cucerita de Rodin
este eliminata in favoarea lustrurii
suprafetei pana la oglinda.

Tot ceea ce aurmatde la Brancusi
pand in prezent s-a dezvoltat
inevitabil in raport cu acesta. Pentru
cei care i-au fost contemporani, figura
lui pare mai putin apasatoare si mai
mult definitd de raporturile uzuale
intre artistul consacrat si cel aflat la
inceput de drum, care accepta unele
practici si concepte si le respinge
pe altele. Odata cu consacrarea de
necontestat a lui Brancusi ca ,parinte
al sculpturii moderne” si implicit al
sculpturii romanesti, figura lui devine
tot mai apdsatoarein contextul in care
nu doar in sfera culturald sonoritatea
numelui sau creste, ci se raspandeste
necontrolat in spatiul public. Astfel
se ivesc in locurile cele mai diverse
mini coloane ale infinitului, mese
ale tacerii sau porti ale sarutului,
golind de orice sens aceste elemente
ale creatiei sale, pana la o invazie a
kitschului, care merge de la utilizarea
acestor bine-cunoscute elemente,
de la copertile de carte la cutia de
chibrituri si pachetul de tigari.

Expozitia cartografiaza transfor-
marile produse la nivelul discursului
privind opera sirelevanta sain context
national siinternational si care au dus
in timp la dezvoltarea unui adevarat
cult al personalitatii. De la primele
aproprieri din perioada comunista
care pun accentul pe radacinile
romanesti, la acapararea imaginii
sale pentru a legitima o multitudine
de discursuri, cum a fost demersul de
repatriere a osemintelor sale, ramas
in stare de proiect, intreprins in 1965
de Tretie Paleolog, si reluat cu mai
mult zgomot si acoperire mediaticad la
inceputul anilor 2010 de catre Laurian
Stanchescu. Succesul lui Brancusi
pe plan international a echivalat cu
succesul nostru, al romanilor. Brancusi

reprezinta dovada de necontestat ca
aceasta natie are o valoare intrinseca
care nu mai poate fi negatd. Reusita
lui este reusita noastra a tuturor, si
prin extensie orice demers care fsi
apropriaza numele, imaginea sa sau
a lucrdrilor sale nu mai are nevoie de
nicio demonstratie de valoare.

incepand cu anii '90 fenomenul
brancusiomaniei, neafectat de schim-
barea de regim, ba chiar intensificat,
este documentat, analizat si pus
in discutie de catre artisti precum
losif Kiraly, Teodor Graur, Mircea
Cantor si Dan Perjovschi. Parcursul
expozitional chestioneaza si pune
in paralel toate aceste tipuri diferite
de discursuri, atat artistice, cat si din
afara sferei artei, care s-au dezvoltat
injurul lui Brancusi, urmarind sa ofere
o imagine cat mai complexa a ceea
ce a insemnat influenta lui Brancusi
asupra spatiului romanesc.

Expozitia Brdancusi. Sindromul
deschisa la Muzeul National de Arta
al Romaniei la mijlocul lunii iunie a.c
reuneste atat opere din patrimoniul
propriu cat si lucrari imprumutate de
la Centrul de Cultura,George Apostu’,
Bacdu, Muzeul de Arta Constanta,
Muzeul Judetean Mures, Muzeul
de Arta Contemporanda (MNACQ),
Muzeul de Arta Vizuala Galati, Muzeul
,Vasile Parvan’, Barlad, Muzeul Bancii
Nationale, Muzeul National de Istorie
a Romaniei, de la colectionari si de la
artisti.
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pentru ca nu ne-am mai atins sufletele decat cu
manusi chirurgicale

cand ne-am reificat Doamne
cand ne-am transformat in obiecte prafuite uitate pe rafturi
n vitrine fara privitori

cand ne-am prefacut in clopote fara limba
care nu mai pot anunta nimic -

nu mai exista urechi sa auda
nici suflete care sa intre in vibratie cu lumina lina de seara -

ne sfarsim incet
fara martori
unii in altii
fara niciun ecou unulin celalalt
fara nicio ancora in strainul de-aproape
pe care nu-l putem iubi
care va ramane pentru vecie
strainul
de mine de tine de el
— piatra de povara pod surpat -
straini
unii pentru altii acum si intotdeauna
simurim pentru cd nu mai suntem sunetele cu energii radioactive
care se cheamd se strdng intr-un singur cuvant
siacela e dragoste

pentru ca nu ne-am mai atins sufletele
decat cu manusi chirurgicale
de frica sa nu simtim ceva adevarat sa nu simtim ca
Doamne
exista si celdlalt
ca Tu Esti Cel Ce Este
si noi suntem cuvintele si gandurile Tale

n serile acestea tarzii
vin intrebari —

cine a scris Doamne

viata asta cu litere care se sterg dupa fiecare pagina intoarsa
intr-o lume unde

inimile se golesc de primaveri de rasetele copiilor
mai repede decat paharele

unde nici macar sacrificiul Tau lisuse

Nnu ne mai poate atinge
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lon Tudor lovian

ca si cum n-ar fifost pentru noi
oameni cu inimi de plastic
cu dragostea noastra de unica folosinta
de sters praful de pe noptiera de pe buzele
care au tot asteptat
sa fie sdrutate
si n-au fost
si n-au fost

iar romanta e-nghitita de hardrock-ul strazii

se face pumn

cu toate povestile ei stropite cu valeriana si camfor
se frange cade
se zdrobeste in scantei surde —

pentru ca numai exista iubire
Ci pentru ca am uitat
cum sa o recunoastem
cand trece pe langa noi
in haine obosite
cerand doar un gest mic un suras de recunoastere
doar o clipa de umanitate intr-un sarut sarat

inca in sange
- si-atunci siatunci -
nu e nimeni de vina
si totusi suntem toti

iar tacerea
acum singura noastra rugaciune
singurul nostru salas pentru noaptea care sta sa
inceapa

se intoarce peste noi
cu o zapada grea de plumb alb funebru
care nu acopera
ci apasa

apasa apasa



intdmplare in statia de autobuz

in statia de autobuz

un batran tine legat cu sfoara un nor cumulus

plin cu vata de zahdr ace de gheata si raze de soare

strigdte si cantecele din caruselul copilariei

cu bucurii si spaime

si uimiri si extaze

fluturi cu aripi scrise stangaci cu versuri si ele stangace

despre

fat-frumos urat cu crengi prins in mreje de baba-cloanta-cotoroanta
(meme Jeanette autrement coiffée)

apoi numara norii si sufletele lor impuscate in zborul iluzoriu
spre o libertate promisa care nu mai vine odata

»,mamito, eu vreau sa vie!”

€U vreau sa vreau”

urca batraneste in norul cumulus zambeste cuiva inexistent

— existd si maine o zi - isi spune devenit dintr-o data copil -

si ma voi scalda copilareste in norul cumulus plin de stralucire si soare
gol pusca

fericit

si departe

N-0 sa-mi para nicidecum rau ca spre seara ma voi prabusi din ceruri
intr-un parc

unde

cineva a uitat pe banca - poate el poate tu -

o fraza neterminatd

»,cand m-am nascut erea asa ...un nor cumulus

din vata de zahar plin de soare si gugustiuci

si marineri molfadind ciucalata

deasupra capului si ereau si mam’mare si autorul ...si eu. sieu

am facut doar un pas si m-am ridicat in soare si..."

vantul rasfoieste incet fraza asta neterminatd din care tasneste un tipat
de copil batran

si cauta o continuare intr-un alt secol

intr-un alt poem scrijelat pe o banca in parcul din inima ta

intr-un oras care adoarme dupa-amiaza si viseaza sa se trezeasca
intr-o croaziera intr-o poveste

pe care n-o mai spune nimeni

fard teama

Mihai Chiuaru

MiHai Cﬁidaru
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Muntele

LAlpinistul care a urcat Golgota

nu mai este interesat de Everest”

Mihail Kuzmin

Pe aici ar fi trebuit sa fie un munte, spuse geograful,
am citit eu intr-un atlas vechi,

in imaginile scrijelite pe hartie

profilul sau de departe pare

un cocostarc cu pliscul indreptat spre soare.

Da, spuse istoricul, despre muntele acesta a vorbit

si Strabon in Istoria sa: ,De dupd dealuri ample,
curbate, dar sdrace in vegetatie, mai mult stdncoase,
dpare dintr-odatd un munte ca sddit de-o mdnd uriasd;
sd-l urci e greu, sd nu-l observi nu se poate,

te-ntrebi dacd nu cumva e un Olimp, in care stau

zeii locului si de acolo de sus leaga destinele muritorilor”.

Da, spuse matematicianul, am calculat pe baza teoriei

starii de echilibru a universului in expansiune,

am comparat starea de translatie si starea de rotatie a
corpurilor

solide, aici intrand si miscarea pamantului in jurul propriei
inimi

si am descoperit, fara dubii, ca muntele acesta

ar fi trebuit sa fie incd aici, ca o dovada a imuabilitatii fizice.

Da, spuse astronomul, exista o reflectie a astrilor ceresti

in oglinda pamantului, muntii de pe luna, de exemplu,
sunt prelungirea muntilor de pe pamant, dar daca ascultam
muzica cosmosului auzim tanguiosul suier al razelor de luna
care nu mai au pe ce sa se sprijine in incercarea lor

de ainsamanta pamantul cu lumina.

Da, spuse preotul, pe varful acestui munte, dupa cum
vorbesc

toate cartile vechi, era un templu, acolo liturghia

se bucura de prezenta nemijlocita a lui Dumnezeu

care numai cobora de pe nor direct in altar,

de cand muntele nu mai este, Dumnezeu coboara

din ce in ce mairar.

Un psiholog a demonstrat ca absenta muntelui care

ar fi trebuit sa fie a tulburat mintile atator generatii de
oameni,

ca exista o forma de depresie care se manifesta

ca o neliniste din cauza lucrurilor presimtite,

dar care nu mai sunt la locurile lor.

Da, spuse generalul, muntele acesta a adapostit armatele

noastre pe cand imperiile voiau sa fim pietricica din coroana
puterii,

vor fi fost rostogoliti in calea dusmanului ceva bolovani

in bataliile pe viata si pe eternitate, dar niciodata asa de
multi,

incat muntele sa scada musuroi.
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Adrian Alui Gheorghe

A venit de la National Geographic o echipa de cercetatori

care a facut un film despre cum proiectia mentala

a unui munte tine loc de realitatea muntelui,

cineastii si-au imaginat ce pasari si ce animale

arfipututsatraiasca, realitateavirtuala a capatat consistents,

padurile de jnepeni au urcat piatra tare

cu pas de raddcina cataratoare, oamenii locului

au depus marturie, in fata camerelor de filmat,

ca simt racoarea muntelui si aud si ape

rostogolindu-se cateodata, chiar tipete de capra neagra se
aud

cand lupii dau ocol virtualitatii care naste realitate,

din cand in cand cad pdsari sagetate

de vanatorii care urcd pana la capatul gandului lor;

filmul de la National Geographic a fost subtitratin o multime

de limbi, a primit premii, alti cineasti au venit apoi

si au facut filme artistice pe muntele care ar fi putut sa fie,

chiar si ecologistii au protestat ca muntele acesta

ar putea fi sufocat de barbaria civilizatiei,

guvernul a dat asigurdri ca va interveni.

Firme de turism din toata lumea au inceput

sa organizeze excursii sa vada cat mai multi oameni

locul in care ar fi trebuit sa fie un munte,

fructe din arbustii de pe ipoteticul munte se vindeau la
bucata:

aveau gust subtil, de niciodata,

la hotelurile impanzite peste toata valea

veneau cupluri din toata lumea sa-si petreaca luna de miere,

veneau disperati sa-si petreaca lunile de fiere,

au fost si cateva sinucideri, oameni care s-au aruncat in haul
din sine

si nu au mai fost recuperati niciodatd, cadavrele lor plutesc

peste aceasta realitate virtualizata.



Au aparut apoi alpinistii, cei pentru care urcarea in cer

e destin, au masurat, au calculat, au visat,

au consultat tratatele mari de geografie, au descoperit cat
de mic

e omulin raport cu propriile performante, multi au renuntat

din melancolie sa urce muntele care ar fi trebui sa fie

pentru ca nu gaseau punctul de sprijinin care sa bata primul
piolet,

pentru ca oricat au incercat pioletul se infigea dureros

in propria carne,

televiziunile transmiteau de la fata locului in toatd lumea,

internetul preluase toata zbaterea de la poalele muntelui,

telefoanele filmau, fotografiau, transmiteau, modificau,

sa facem selfie cu muntele care nu exista,

sa facem selfie cu alpinistii care trdiesc periculos pe marginea

prapastiilor interioare,

sa facem selfie cu moartea din hau,

sa facem selfie cu Dumnezeu,

sd facem selfie cu cascadele de pe munte,

sa facem selfie cu caprele negre care sar din stanca in stanca,

sa facem selfie cu furnica albastra care a urcat cu un ouin
spate

pana in varf,

sa facem selfie cu privighetoarea care atunci cand canta

face muntele sa zboare, sa pluteasca precum un nor,

sa facem selfie cu celebrul alpinist din Nepal

care a marturisit ca dupa ce a urcat toti muntii din lume

a simtit ca stratosfera pdmantului e ca o adevarata camasa
de forta,

care il strange, il strange,

ai ajuns la capat, continua sa urci, a mai spus alpinistul
celebru

infigand primul piolet in piatra tare a muntelui care ar fi
trebuit sa fie,

i-a incercat rezistenta: era mai puternica priza decat cea din
piatra

varfului Everest pe care a urcat de o suta unu ori,

aparatele de fotografiat inregistrau momentul

transmisii pe internet, in eter,

comentatorii au anuntat pana in ultimul iglu

ca omul se invinge pe sine

ca sd urce, pand unde?, pana la Dumnezeu, probabil,

este posibil?, au intrebat scepticii

nimic nu este imposibil!, au raspuns optimistii sau visatorii
sau nebunii,

cu pioletul a sapat prima treapta

cu pioletul a sapat a doua treapta

aintins coarda, nu prea tare, flexata,

asa au transmis televiziunile in toata lumea,

alpinisti cu experienta comentau din studio ceea ce se
intampla

pas cu pas, treapta cu treapta,

a zambit, au constatat cu satisfactie comentatorii,

azambit publicului sau a zambit sinelui?, a intrebat publicul,

dar nimeni nu a catadicsit sa raspunda,

pana la amiaza a urcat la indltimea unui bloc de locuit cu
zece etaje,

pana seara a urcat pana la nivelul unui zgarie-nori

noaptea a continuat sa urce, licarul stelelor era inganat

de scanteile pe care le scotea pioletul lovind in roca dura,

Mihai Chiuaru

(— Sd facem si o pauzad publicitard pentru produsele
care se vand
la bucata si la grdmadad, care se rostogolesc dintr-un
depozit urias
in intimitdtile noastre golite de sens, de valori, de sentiment! -)

a doua zi I-au filmat cu dronele, urca, urca,

a facut semn cu mana unei drone care s-a apropiat

periculos de aproape, putea chiar sa o atinga,

imaginea a fost preluata in toatd lumea

ca o aselenizare reusitd, ca o intalnire de gradul trei, in
noapte,

dupa cateva zile dronele nu l-au mai putut receptiona
elicopterele nu au riscat sa se apropie prea tare
era pericol sa se loveasca de stanca nevazuta a muntelui.

Dar alpinistul unde era?

La naiba!, au spus anchetatorii veniti la fata locului cu caini
politisti,

dar care au marait incurcati,

cine sa creadd, au mai spus anchetatorii, ca un munte

care nu existd poate sa faca victime reale,

sunteti penibili, domnilor!

Martorii nu au putut da mai multe amanunte:

[-au vazut cum a urcat si atat.

Unde?in cer!

Dar de ce nu a coborat dupa atatea zile?

Televiziunile si-au strans echipamentele,

nu mai era nimic de transmis.

Ziaristii si-au inchis blocnotesurile:

nu mai era nimic important de zis.

Turismul locului a capatat o mare lovitura,

alpinistul temerar a urcat, se pare, cu tot cu muntele

care ar fi putut s fie, pe care un geograf curios

I-a descoperit candva scrijelit pe-o hartie.

(Sa facem din viata noastrd o continud pauzd publicitard
pentru produsele care se vand la bucatd si la grdmadad,

care se rostogolesc dintr-un depozit urias

in intimitdtile noastre golite de sens, de valori, de sentiment!)

... lar pe locul unde candva a fost un munte,

dupa cum sustin unele documente contradictorii,

acum un camp pustiu, a mai spus un purtator de cuvant,
Guvernul a hotarat sa amplaseze,

pentru rentabilizare,

cateva mii de mori de vant.
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imbietoarele volute

Refuzand
metaforice ori sufocantele paranteze
digresive in favoarea tonului apter,

Jpozitivist’, temeinic documentat,
scrisul lui Liviu Chiscop, izvodind
in timp un sir de carti, vadeste,
mergand la izvoare, harnicie i
rigoare, impresionand prin bogatie
referentiala. Dincolo de contributiile
pe latura didactica (analize, sinteze,
comentarii etc) si de batalille pe
acest front (ravasit de puseele
reformiste), travaliul sau exegetic,
scotocind arhivele, manat de elan
detectivistic, intervine cu pretioase
precizari corective, de neocolit. Fie
ca, despartind apele, evalueaza
penetrant balansul adevar / fictiune
in destinul bacovian (o fixatie veche,
inevitabila, o prima contributie
biobibliografica datand din 1972!),
fie ca exploreaza prezenta lui Bacovia
in revista Ateneu (1969-2014) sau
proza sa, fie ca discuta acribios ,cazul
Alecsandri”, drama lui lon Luca (vazut
ca dramaturg existentialist), poezia
si proza eminesciana (prin tematica
/ ,didactica receptarii”) ori aducand
la lumina figura lui Grigore Tabacaru,
staruind asupra ,Bacdului cultural’,
cartile sale impun prin zel rectificator,
descifrand rabduriu, atent la contexte,
meandrele receptarii.
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Adrian Dinu Rachieru

0 introducere in politologie "

Adrian Dinu Rachieru

Ca ,trecutolog” (expresia i
apartine!), Liviu Chiscop este animat
de proiecte ambitioase, intrand in
hatisul unor probleme controversate.
Dincolo de scrierile didactice,
venite in avalansa sau contributiile
conjuncturale, scrupulosul exeget,
incercand a vida bibliografia, aduce
la lumina informatii utile, corective,
propunandu-si, observa Constantin
Calin, o miza dificild: ,restabilirea
adevarului”. Oricum, Liviu Chiscop
intra pe lista (deloc aglomerata)
a celor care, interesati de trecutul
cultural al wurbei bacduane, vor
sa lumineze aspecte neglijate,
deformate, chiar falsificate. Avem
in Liviu Chiscop un interpret onest,
informat, veghind / priveghind (zice
domnia-sa) la,catafalcul literaturii”.

*

Acum, Liviu Chiscop ne surprinde
din nou, trudind la o carte care pune
sub lupa hermeneutului relatia dintre
politica si politologie.

inteles ca auxiliar didactic, cu
rol pregatitor/introductiv, acoperind
un domeniu ignorat de/in curricula
invatdamantului secundar, volumul
lui Liviu Chiscop vine in prelungirea
altor initiative ale autorului, de-ar fi
sa pomenim Scoala de management
politic sau risipa de articole, tangente
tematicii politice, gazduite in varii
publicatii. Provocat de imperativa
nevoie de culturd politicd, in suferinta
la noi, profesorul Liviu Chiscop si-a
Lconstruit” propriile instrumente de
lucru; volumul in discutie, Dictionarul
politic sau ,crestomatia de texte
esentiale” (la care lucreaza) acopera
tocmai pomenita relatie, sub acolada
unui concept platonician: politeia.
Pe baza unor definitii de dictionar,
consultand si Wikipedia, exegetul
trece vitezist in revista, operand
necesare disocieri conceptuale, istoria
ideilor care, in timp, au aglomerat
aceasta sferd problematica, frec-
ventatd de o multime de exegeti
in turnir polemic. Dar initiativa sa,
ne explica Liviu Chiscop, are o miza
practica, blamand amatorismul po-

liticienilor nostri si atrofia civica.
Incercand, astfel, sa intervina corectiv,
pledand, pe urmele lui D. Gusti (1922)
si a altor carturari, pentru o solida
pregatire de specialitate, impunand
meritocratia.

Cum spuneam, volumul
desfasoara o Istorie a ideilor politice,
cu succinte comentarii (cdzand,
uneori, in anecdotic), vorbind despre
principii doctrinare si formatiuni
politice, insistand asupra prezentei
lor (in variante autohtone) pe scena
politica. Cu tuse polemice uneori
(regimul comunist etapizat), cu
distinctii necesare (suveranitate vs
suveranism), cu afirmatii discutabile,
ignorand titluri de referinta din
literatura mondialda (cu traduceri
masive) sau contributiile unor
politologi de la noi, depasind penuria
si pionieratul anilor '90.

Un intreg capitol (partea a V-a)
e rezervat ,ideologiilor si doctrinelor
antinationale’, autorul examinand,
tot sumar, pe langa cosmopolitism,
francmasonerie etc, in contextul
crizei europene si a Noii Ordini
Mondiale, curentele in voga (pornind
de la Internationalism) pentru a starui
asupra globalismului, corectitudinii
politice, ,religia woke’, cancel culture.

Distingand  intre  fundamentul
sociologic si cel etnologic al
ideologiilor, doar enuntat. Cat

priveste ,politeia eminesciand’, Liviu
Chiscop a dezvoltat, in Arta prozei
jurnalistice (volum apdrut in 2025),
contributiile ganditorului politic, cel
care, fara a fi inchegat o doctring, a
facut din eminescianism ,un curent
cu individualitate distincta in cultura
romana”. Si, pe buna dreptate, putem
vorbi despre un eminescianism
matricial.

Survoland o bibliografie bogata
(lacunara insd), profesorul Liviu
Chiscop propune (incepatorilor) un
manual util. In eventualitatea unei
noi editii, imbogatitd, s-ar impune
0 mai apdsata prizda contextuald,
examinand peisajul geopolitic, cu
trimiteri la politologi care conteaza,
inclusiv de la noi (de pilda: Adrian



Marino, Dan Pavel, Stelian Tanase,
Daniel Sandru si, nu in ultimul rand,
Vladimir Tismdneanu). Un minus al
lucrérii ar fi, credem, slaba ancorare
in realitatile societdatii mediatice,
schimband radical datele problemei
(videocratia, mediacratia etc.).

Oricine s-ar apropia de a o atare
tema, emblematica pentru societatea
noastra mediaticd, va fi de acord cd o
perceptie sociologica (obligand la o
analiza contextuala a fenomenului)
devine obligatorie. De altminteri,
constatarea ca ,lumea a cazut in
mainile mass-media’, lansata candva
ca sumbra profetie a devenit azi un
batatorit adevdr obstesc, ingrijordtor
prin consecinte. ,Masa planetard”
despre care amintea E. Morin (1962) e
o evidentd realitate; prin convergenta
pietelor si ,eroziunea electronicd” a
planetei asistam la instalarea unui
perfid totalitarism media, impunand
0 unica civilizatie prin invazia culturii
media. O culturd, asadar, de rang
mediu si extensie planetard prin
transconsumerism. Teletropismul
epocii, stimuland neoanalfabetismul
TV, face din cultura media un eficient
agent al globalizarii; altfel spus, mass-
medianu este doar unvehicul cultural,
Ci propune o noua culturd, subjugata
de ideologia divertismentului.

Cum trdim intr-o societate
,de informatie’, ,bransatd” la mass-
media, evident cd teleexistenta

intretine aceastd seductie, aplatizand
exigentele. Neoteleviziunea (cf. U. Eco)
se manifestd pulsional, cvasihipnotic,
prelungeste o relatie afectivd, sub-
mineaza puterea decizionald i
cultiva, pe fundalul infantilizarii, o
atentie lipsita de critica. Sa nu uitdm
apoi de acea participare imaginara
(prin proiectare si identificare) si,
desigur, de persuasiunea publicitara,
inducand opinia ca fericirea ar fi
la indemana fiecaruia in universul
consumist. Seductia mediaticd ne
arunca, asadar, prin efectele escapiste,
intr-o servitute voluntara.

Ciudat, fragmentarismul post-
modern, intretinand relativismul
cultural si agitatia entropica, face
din lumea de azi, interconectatd, un
angrenaj planetar. Paradoxul e ca
mondializarea mediatd la care asistam
(anuntata cu voiosie de cohorta
analistilor),,beneficiind”de ofrenetica
exploatare comerciala nu iese din
ceea ce John B. Thompson numea,
acuzator, ,miopia prezentului” Din
pacate, responsabilitatea globalg,
constiintaacutd ainterdependentelor

se insotesc cu ,golirea etica a vietii
publice’, cu desertificarea morala.

Societatea mediaticd a favorizat
infobezitatea,  aparitia ,triburilor
postmoderne” (cum le zice M.
Maffesoli), acele fragile comunitati
fragmentate (retele sociale)
instaurand un vacarm generalizat,
centrifugal. Spatiul online asigura
invazia ,pdreristilor” in  numele
~,democratiei de opinie” (mediacratia).
Un climat lax, cu excese egotice si
verdicte colorate subiectiv, ,birjarind”
limba. Implicit un diletantism
proliferant, urechist, un impresionism
fugos, penduland intre criticismul
injurios si dezmdtul superlativistic.
Lipsind distanta igienica pentru o
privire calmad, cat de cat obiectiva.
lata contextul in care actantii politici
si teoreticienii-politologi se misca,
bransati la mass-media.

Civilizatia digitald impune conec-
tivitatea, trdim in videosferd, cultura
de piata e inrobita divertismentului.
Si, cum spuneam, cultura de net inga-
duie supraexpunerea, valmasagul
opiniilor, aura mediatica. Foiesc tele-
intelectualii, Homo sapiens e ocupat,
teletropismul infantilizeaza publicul.
Giovanni Sartori ne avertiza: a aparut
omul video-format.

O tema uriasa, complexd, adu-
nand o bibliografie aluvionara si
care, azi, obliga la redefinirea arse-
nalului notional. incepand, desigur,
cu reinventarea Ideologiei’, in
sensul ,pozitivarii’, cu important
rol  explicativ-comprehensiv  in
procesul de cunoastere a realitatii
sociopolitice, despartindu-ne de o
definire ingusta (,falsda constiintd’,
,mistificare a realitatii” s.a.), devenind
un element esential al Universului
simbolic  specific unei anumite
societati (imaginarul social).

Pentru a nu lungi comentariile,
vom conchide ca, operand astfel
de ajustari, lucrarea dlui profesor
Liviu Chiscop castiga in capacitate
argumentativd si  ideo-portanta.
Urmdrindu-i, de lungd vreme, scri-
sul, intdmpindm elogios aceasta
carte-surprizd, asumandu-si o misie
introductivd, mizand pe utilitatea si
necesitatea unor astfel de aparitii in
peisajul nostru editorial.

* Liviu Chiscop, POLITEIA. Politicd si
politologie. Prefata de academician
Adrian Dinu Rachieru, Bacau, Editura
LAlma Mater”  (Universitatea V.

Alecsandri”), 2026. 268 p. (Colectia:
,Stiinte  umaniste si stiinte ale
comunicarii”) .
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Este cat se poate de evident
astazi, ca, in raport cu orice alta
epocd, Romania se afla iarasi ,pe
marginea prdpastiei’, poate chiar
mai aproape de buza haului decat in
urma cu 86 de ani, cand mentionata
sintagma daduse titlul unei carti... Pe
cat de ampl3, tot pe atat de profunda,
actuala criza are, fireste, cauze
multiple, generate, pe de o parte de
contextul extern, de solutiile impuse
din afard, adicd de ceea ce Andrei
Marga numea, recent, ,declinul
suveranitatii statale’, iar pe de alta
parte, unor factori interni constand
in ceea ce tot politologul clujean fi
identifica in ,separarea democratiei
de meritocratie’, in ,crearea unei false
meritocratii” si in ,noile tendinte de
pastrare a puterii in pofida opiniei
cetatenilor”! Tuturor acestora i
s-ar putea adauga managementul
defectuos si fraudulos al guvernelor
de ieri si de azi, dar si starea de apatie
a multimilor, lipsa de implicare si de
reactie a populatiei, consecinta a
carentelor sistemului educational,
reflectate in precara cunoastere a
istoriei neamului, in abandonarea
educatiei patriotice si a sentimentului
de mandrie nationald. Fara mandria
de a fi roman nu poate exista
suveranism. In aceastd privinta, ni
se par a fi deosebit de actuale unele
constatari, din interbelic, ale filoso-
fului Constantin Radulescu-Motru.
,Noi avem nevoie de Romanism -
spunea el - . Nationalismul secolului
trecut a fost in serviciul suveranitatii
natiunii romane, ajutand ca aceasta
suveranitate sa fie recunoscuta de
Marile Puteri europene. El a izbutit
si cu aceasta si-a indeplinit rolul
istoric. Astazi el apartine dreptului
international”? Interesanta ni se pare a
fi si disocierea operatd, in continuare,
intre nationalism si  romanism,
doctrine intre care multi pun, si
astazi, semnul egalitatii.,Romanismul
- tinea sa precizeze ilustrul filosof
si psiholog - este altceva. El este
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Un imperativ al actualitatii

Cultura politica

Liviu Chiscop

spiritualitatea care face loc merituluisi
prin el pune in valoare sufletul nostru.
Multumita nationalismului secolului
trecut, avem un loc in concertul

natiunilor ~ suverane  europene;
multumita Romanismului, vom avea
o menire in istoria europeana.” lar
cat priveste aceasta ,menire istorica’,
el o diferentiazd si pe aceasta de
Lsuveranitatea nationald” ,care este
o simpla treapta in cucerirea menirii
istorice”. ,Noi, romanii - continua
celebrul teoretician al psihologiei
poporului roman -, suntem la juma-
tatea drumului. Suntem, din punctul
de vedere al dreptului international,
pe treapta suveranitatii, adica
legalmente suntem stapani in tara
noastrd; dar, cu privire la menirea
noastra istoricd, adica la conducerea
tarii  noastre, suntem imitatorii
strdinatatii. Noi n-avem carma
conducerii in mana noastra, fiindca
n-avem inca constiinta, ca viitorul
natiunii romane sta in mana celor mai
bine dotati dintre romani. Aceasta
constiinta ne-o da Romanismul. Ceva
mai mult. Multumita Romanismului

Liviu Chiscop

vom sti din partea cui viitorul nostru
este primejduit’* Nu mai putin
incarcata de semnificatie ni se pare a
fi si precizarea pe care dansul o face
intr-o conferinta, din 1936, rostitd
la inaugurarea Institutului Social
Roman din Chisindu: ,Romanismul
nu apeleaza la ura, cum nu apeleaza
nici la iluzie. Romanismul este o
spiritualitate venita sa justifice o
ordine realista

Incheind aici aceasta — poate
prea ampla - digresiune si revenind
la subiectul acestei prime lectii
de politologie, vom spune ca se
resimte actualmente in societate o
imperioasa nevoie de culturd politicd,
nu doar in ipostaza de componenta
esentiala a pregatirii generale, cat si -
in cazul politicienilor — a formarii lor
profesionale. Cu deosebire in cazul
acestora din urma, carentele in sfera
cunoasterii politice pot influenta
de o maniera negativa deciziile
privind existenta comunitatilor pe
care le reprezinta, sau in fruntea
carora, vremelnic, se afla. Adevar
incontestabil, sesizat inca in urma
CU un veac si jumatate de gazetarul
Eminescu, cel care a fost — cum bine
se stie — nu doar poetul national
al romanilor, ci si cel mai de seama
ganditor political nostru. Asa, de pilda,
pe cand era redactor-sef la Timpul,
oficiosul  Partidului  Conservator,
Eminescu constata, cu indreptatire,
intr-un editorial, ca, alaturi de mora-
litate, competenta oamenilor politici
reprezinta o chezasie a justetii/corec-
titudinii deciziilor acestora, intrucat
~greselile in politica sunt crime; caciin
urma lor sufera milioane de oameni
nevinovati, se-mpiedica dezvoltarea
unei tari intregi si se-mpiedica,
pentru zeci de ani inainte, viitorul
ei”” Cateva decenii mai tarziu, un alt
eminent politolog al nostru, Dimitrie
Gusti, intr-o conferintd cu titlul
Sociologia unui sistem al partidului
politic, rostita in 1922 la Institutul
Social Roman, sublinia necesitatea



formarii de conducatori competenti
intr-ale politicii, spunand: ,Cand
vedem cd preocuparea de capetenie
a popoarelor ce au trecut si trec
prin cumplita criza a existentei lor,
consta in raspandirea culturii serioase
politice si formarea de conducatori,
trebuie sa ne intrebam: ce se face la
noi? Raspunsul este simplu. Cultura
politica nu se da la noi nicaieri, nici
la Universitate, nici in afara de ea [..]
Se stie insa tot atat de bine, ca cel mai
talentat om politic nu poateimproviza
solutii mari, caci toate darurile
naturale si empirismul afacerilor
publice, fara cultura politica, nu sunt
suficiente pentru a forma pe marele
om de stat modern’® La randul
sdau, Nicolae lorga, in conferinta
despre Doctrina nationalistd, pleda
si el pentru cultura politicd, oferind
exemplul Germaniei unde, in 1919,
apdruse editia a treia a unei brosuri
.de o valoare exceptionald pentru
formarea adevaratului propagandist
politic” si in care sunt cuprinse ,sfaturi
luminate despre ce trebuie sa stie
propagandistul politic, deci care sa-i
fie cultura generald, cultura speciala
politica, cum sa culeaga sisa ordoneze
materialul politic curent, cum sa-si
pregateasca un discurs, care sa-i fie
tehnica vorbirii si ce sa vorbeasca
etc!” Opiniile formulate atunci, acum
mai bine de un veac, de catre istoricul
si omul politic Nicolae lorga sunt
perfect valabile si astazi. llustrativ
pentru actualitatea indemnurilor
adresate decidentilor din domeniu
este mai ales aceasta secventa: ,Ar fi
de dorit ca toate partidele politice,
daca ravnesc sa devind intr-adevar
pedagogul politic al natiunii, in

lMihai Chiuaru

sanul careia s-au format, sa puna la
indemana partizanilor lor astfel de
indreptare, cdci, fireste, de gradul de
cultura politica al propagandistului
va atarna si calitatea culturii ce va
impartasi.®

lata de ce, ne propunem sa
inauguram aici un ciclu de lectii cu
tematica politica. Ipoteza de lucru
avuta in vedere este aceea ca, in
ansamblul lor, respectivele lectii
s-ar putea constitui intr-o adevarata
Scoald de management politic, putand
fi editate ulterior intr-un eventual
manual de politologie, destinat
tinerilor dornici sa se instruiasca
intr-o disciplina care, din pacate, nu
face parte - cel putin deocamdata -
din curricula scolara. Ne vom stradui
ca — prin acest serial de introducere
in politologie - sa facem accesibil
domeniul atat de arid si de complex al
politicului unor categorii cat mai largi
de potentiali beneficiari, disociind,
mai intai, politica de politologie si
introducand ansamblul elementelor
din respectivele discipline intr-un sis-
tem coerent si bine articulat (avand
conceptele definite logic, pe baza
genului proxim si diferentei specifice),
si intemeiat pe criterii taxonomice
moderne.

Revenind la problematica acestui
prim articol destinat culturii politice,
ne vom ocupa, in cele ce urmeaza,
de tipologia acesteia, propunand
o categorisire a diverselor tipuri de
cultura politica.

Toate definitiile culturii politice
convergspreevidentiereadimensiunii
sale subiective, referindu-se explicit la
trei dimensiuni psihologice esentiale
ale politicului interconectate:

« cognitivd (cunostinte, explicatii,
interpretdri, anticipari legate de
evenimentele politice interne si
externe);

« afectivd/emotionala (afecte,
disponibilitati emotionale, sentimen-
te si pasiuni);

« evaluativa (judecati de valoare
referitoare la  evenimentele si
procesele politice in functie de scara
de valori la care individul a aderat).

Interactiunea lor genereaza
trei stari de spirit fundamentale ale
populatiei fata de fenomenul politic:
aprobare, apatie si alienare. Bazandu-
se pe modul in care aceste elemente
se combind, G. Almond si S. Verba
au identificat urmatoarele tipuri de
cultura politica:

« Cultura politica parohiala (locala
sau provinciald) specifica societatilor
traditionale, comunitatilor izolate;
acest tip de cultura se caracterizeaza
prin lipsa de constientizare si interes
fata de problemele de interes
national sau global. Orientarile
cognitive, afective si evaluative ale
indivizilor sunt concentrate aproape
exclusiv pe structurile locale (precum
biserica, scoala sau primaria) si pe
evenimentele din propriacomunitate,
etnie sau regiune.

« Cultura politica de subordonare
(de supunere) specificda comunitatii
integrate la nivel national; acest tip
de cultura se caracterizeaza prin o
constientizare a existentei sistemului
politic national, dar o atitudine
predominant pasiva in ceea ce
priveste participarea la viata politica
si la procesul decizional. Cetatenii
cred ca sistemul politic le va proteja
viata si drepturile individuale fara
a fi nevoie sa isi exprime initiative
sau cerinte active. Exista o etica a
supunerii, bazata pe convingerea
ca respectarea regulilor si deciziilor
autoritatilor asigura functionarea
eficienta a sistemului si beneficii
pentru toti.

« Cultura politica participativa,
care corespunde sistemelor demo-
cratice, este rezultatul unui proces
educational avansat si al unui
grad fnalt de organizare socialg,
ce reflecta experientele politico-
sociale specifice tarilor democratice.
Cetatenii poseda atat cunostinte si
abilitati subiective, cat si deprinderi
practice pentru a influenta in
mod rational procesul decizional,
desfasurarea evenimentelor politice
si reprezentarea intereselor lor, sau
pentru a bloca decizii administrative
care le-ar putea afecta negativ.
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Aceste tipuri de culturi politice
coexista in societatile contemporane,
se combing, se influenteaza reciproc,
fuzioneaza ori se impletesc in randul
indivizilor care formeaza comunitatea
politicd a tarii respective. Astfel,
de pilda, cetateanul unei societati
politice participative nu este orientat
doar spre participarea activda in
politica, el este in acelasi timp supus
legilor si autoritatii si este un membru
al unui grup cu o cultura parohiala.
Orientarile politice ale unui individ
contin in grade diferite elemente
ale culturii parohiale, de supunere
si participative. La fel orice cultura
politica particulara cuprinde aceleasi
trei tipuri de elemente combinate in
proportii specifice fiecareia.

Daniel J. Elazar a identificat trei
tipuri de cultura politica:

« Cultura individualistd in care
politica este o piata intre indivizi
care cauta sa-si maximizeze interesul
personal, cu o implicare minima a
comunitdtii, opozitie fatd de guvern
si un grad ridicat de clientelism
(neopatrimonialism).

« Cultura moralistd prin care
guvernul este vazut ca fiind important
si ca o modalitate de a imbunatati
viata oamenilor.

« Cultura traditionalistd in care se
urmareste pastrarea status quo-uluiin
care elitele detin toata puterea si nu
se asteapta participarea cetatenilor.

Nevoia de cultura politica -
nu doar pentru categoriile largi
de cetateni, ci si pentru ceea ce se
cheama ,clasa politica” - reprezinta o
problema de stringenta actualitate.

Este ceea ce constata politologul
Andrei Marga, in recentul volum
Noua criza a Europei, unde pledeaza,
convingator, pentru meritocratie
in dauna politicii. ,In diferite tari
- constata Andrei Marga, intr-un
capitol sugestiv intitulat Ordinea
mondiald de azi - se simte nevoia
de proiecte ale asumarii de sine.
Dar in multe dintre ele, cum este si
Romania actuald, nevoia acuta este,
inainte de orice, de lideri calificati.
Asa cum se observa cu ochiul liber,
acolo unde democratia si, mai cu
seama, prostocratia  controleaza
statele, nu numai ca lipseste inovatia,
dar sunt pierderi, saracie, tragedii. Se
dovedeste din plin astazi ca nimic
nu se plateste mai scump decat
ingustimea vederilor, saracia mintii,
abuzurile si coruptia celor care
ajung in roluri publice”® Ceva mai
incolo, in acelasi volum, analizand
efectele nocive ale globalismului in
ipostaza sorosismului, Andrei Marga
remarca, din nou, lipsa de ,cultura
educationala” a  participantilor
la unele dezbateri cu tematica
politica. ,Dezbaterea, cata mai este
-, constata autorul in capitolul
Sorosismul: premise si politici -, a
devenit mai degraba o paldavrageala
in interesul unor grupuri care se dau
drept public. Un efect il vad si in
domeniul educatiei, in care tot felul
de diletanti pleaca de la o pretentie
de ,rationalitate’, luand ca sfant ceva
acceptat de ,politica curenta” si cer
conformarea, pretinzand ca asa ar fi
~european” si ,american”. Calificative
pe care diletantii le si reduc la

28

simpla demagogie! Insi fara cultura
educationala, care nu au parcurs nici
istorie, nici economie, nici sociologie,
se ambaleaza sa marcheze minti
inocente si sa ,modifice” oamenii.
lar ,la comanda politica’, acesti
insi promit atacarea celor care vad
alternativa democratica la situatia

inacceptabild in care au fost adusi

oamenii™®

Inutil @ mai constata, credem
noi, ca universitarul clujean surprinde
aici, cu perspicacitatea-i cunoscuta,
tare ale societatii romanesti
contemporane, care sunt departe de
afi eradicate...

Note

' Andrei Marga, Acceptiuni istorice ale
libertatii, in: Tribuna, XXIV, nr. 572, 1-15
iulie 2026, p. 5

? Constantin Radulescu-Motru, Intro-
ducere la Romdanismul - catehismul
unei noi spiritualitati. Editie ingrijita si
prefatata de Marin Aiftincd, Bucuresti,
Editura,Garamond’, 2003, p. 14.

2 Ibidem, p. 14.

* Ibidem, p. 14.

> Mihai Eminescu, [Editoriall, in: Timpul,
13 februarie 1882, p. 1.

Dimitrie Gusti, Partidul politic.
Sociologia unui sistem al partidului
politic, in: Doctrinele partidelor politice,
Bucuresti, Editura ,Cultura Nationald’,
1923, p.8.

7 Nicolae lorga, Doctrina nationalistd,
in: Doctrinele partidelor politice, ed. cit.,
p. 30.

& Ibidem, p. 31.

° Andrei Marga, Ordinea mondiald de
azi, din Noua crizd a Europei, Suceava,
Editura ,Alexandria Publishing House’,
2026, pp. 138-139.

'° Andrei Marga, Sorosismul: premise si
politici, in: Noua crizd a Europei, ed. cit.,
pp. 274-275.



Rezilienta
fabulosului

Val Manescu

Muzeul de Artd Contemporand de
la Centrul de Cultura ,George Apostu”
din Bacdu a organizat in data de 16
iulie 2026 un eveniment artistic de o
rard sensibilitate spirituald, unde sacrul
si esteticul s-au impletit intr-o armonie
aproape liturgica.

Spatiul alb al galeriei Muzeului
de Arta Contemporana ,George
Apostu” din Bacdu a fost invadat de
o lumina calda, ca de candela veche,
iar in aer vibrau notele imnului ,Ave
Maria’, interpretate cu o sensibilitate
tulburatoare de Parintele lulian Musat
si de Teona Musat ca o binecuvantare
impletita firesc cu arta, transformand
vernisajul intr-o experienta spirituala
de neuitat. A fost semnul ca nu
asistam la un simplu vernisaj, ci la o
experienta deindumnezeire prin arta,
la o intalnire cu sacrul transfigurat in
pigment si linie.

Expozitia ,Marie, draga” a
plasticienei Luminita Radu este
o incursiune in imaginarul biblic,
o calatorie vizualda prin timp si
spiritualitate, materializata in cateva
zeci de lucrari care penduleaza

intre graficd si picturd. Artista, a
carei stiinta a compozitiei este una
hieratic-angelica, reuseste sa confere
miniaturilor sale sacerdotale o
monumentalitate aparte. Personajele
biblice — ingeri serafimi, diavoli, sfinti
— sunt redate intr-o maniera unica,
in care trasarea siluetelor capata o
elegantdaproapeliturgica,iar detaliile
semnificative devin flash-uri ale unor
secvente biblice reinterpretate cu
ochi de artist contemporan.

Ceea ce impresioneaza profund
la lucrdrile Luminitei Radu este
modalitatea in care subiectele din
imagistica sacra ortodoxa sunt
transfigurate plastic, imbrdcate intr-
un val magic prin care transpare o
emotie tulburatoare. Cromatica sobra
— tonuri dominante de ocru, maro si
pamantii calde — evoca atmosfera
cumpdtata, aproape tactile, a
frescelor atinse de timp de pe zidurile
batranelor biserici. lar trasaturile
de penel, sigure si tensionate, sunt
imbogatite de curajoase sgrafitto-
uri subtile, de o finete demna de
maestrii frescei, care confera imaginii
0 expresivitate remarcabila si o
relevanta contemporana cu totul
aparte.

Povestea genezei acestei suite
impresionante de lucrari plasmuite
din talentul si imaginatia delicatei
Luminita Radu are un sambure
revelator, ivit — conform marturisirii
autoarei — dintre zidurile Manastirii
Rasca, un asezamant ctitorit de
voievodul Petru Rares cu aproape
500 de aniin urma. Acolo, de-a lungul
mai multor ani, artista a desfasurat o
cautare estetica profunda, lasandu-se
impregnata de spiritualitatea locului.
Meditatiile in acest mediu incarcat
de istorie si rugaciune s-au cristalizat
in stop-cadre vizuale, in impresii
profunde care acum populeaza
simezele muzeului bacduan.

Evenimentul, care a avut parte
de un numeros public (dovada ca
Centrul Apostu este un pol magnetic
atrdgator de spirite considerate
adormite intr-un oras de provincie
mai degraba sdrac in momente
culturale remarcabile!) a fost generos
si in completdrile sale culturale.
Criticul de arta Luiza Barcan,
doctor in arte vizuale, a prezentat
expozitia cu rigoarea si pasiunea
care o caracterizeaza, deschizand
noi perspective de lectura asupra
operelor de pe simeze. Referindu-se
la framantdrile creatorului de arta
inspirat din materia sacrului, reputata
analista a fenomenului plastic
contemporan, a subliniat "..Cred ca
ajungem incet, incet, la conditia mar-
turisitorilor de la inceput, pentru ca
oricine face acest gest de marturisire
prin creatie, isi asuma si niste riscuri”’

Frumusetea expozitiei ,Marie,
dragad” se va perpetua in memoria
timpului, dincolo de efemeritatea
unui vernisaj, prin elegantul album
lansat cu acest prilej, un document
substantial si modern, conceput
grafic si foto de tanarul Marius
Siminiceanu.

Se cuvin felicitari intregii echipe
de slujbasi inimosi ai Centrului de
Cultura ,George Apostu’; in special
entuziastului  manager  Ovidiu
Ungureanu pentru sustinerea si
implicarea substantiald in realizarea
acestei expozitii-eveniment. ,Marie,
draga” care este mai mult decat o
expozitie — este un cantec de viata, de
moarte si de indumnezeire, o dovada
ca rezilienta fabulosului poate birui
in fata efemerului, atunci cand arta
devine rugdciune.

Expozitia invita publicul la o
meditatie vizuala despre sacry,

despre frumusetea care transcende
timpul si despre puterea artei de a ne
conecta la dimensiunea spirituala a
existentei.

Luiza Barcan - stanga, Luminita Radu,

Ovidiu Ungureanu

N
\©

Vitralria o 65/ octombrie 2026



Vitralrn o 65/ octombrie 2026

Sorin Bijan — topografii ale prezentei colective

Robert Serban

3

Robert Serban

O parte din opera artistului vizual Sorin Bijan
se construieste in jurul unei unitati formale aparent
elementare - silueta umana —, pe care el o supune unui
proces de multiplicare, ritmare si reorganizare spatiala.
Repetata pana la limita pierderii identitatii, figura umana
inceteaza sa mai fie o reprezentare individuala si devine
semnul unei existente colective, al unei umanitati aflate
intr-o perpetua miscare, agregare si dispersie.

Compozitiile sale din cadrul expozitiei Enter, de la
Galeria After5 Art Escape din Arad, expozitie deschisa in
12 septembrie, sunt structuri organizate dupa logica
unor fluxuri invizibile. Lanturile de personaje, spiraldrile
concentrice, vortexurile sau aglomerarile centrifuge nu
descriu doar un fenomen vizual, ci construiesc o veritabila
fenomenologie a multimii. Privirea este atrasa intr-un
camp de forte unde ordinea si dezordinea coexista, iar
dinamica formelor produce senzatia unui univers aflat
intr-o permanenta devenire. Turbionul ori matriciile
generate de linii si coloane nu sunt numai formule plastice,
ci imaginile unei energii care depaseste materia, sugerand
o dimensiune metafizicd a existentei.

Aceastad insistenta asupra repetitiei trimite inevitabil
catre una dintre marile teme ale modernitatii tarzii:
fragilizarea individualitatii. Personajele lui Sorin Bijan
nu sunt portrete si nici tipologii sociale; ele sunt entitati
minimale, aproape arhetipale, absorbite intr-o retea de
relatii care le defineste existenta mai mult decat propria
identitate. Individul nu dispare prin anulare, ci prin
integrare. El continua sa existe, insa numai ca parte a unui
organism colectiv, intr-o logica in care singularul nu mai
poate fi separat de plural. In acest sens, lucrarile lui Bijan
pot fi citite ca o reflectie asupra societdtii contemporane,
dominate de conectivitate. Fara sa recurga la iconografia
explicitda a tehnologiei, Sorin Bijan imagineaza vizual
mecanismele retelelor: noduri, conexiuni, propagari,
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densificari. Siluetele sale functioneazd asemenea unor
unitati informationale, legate unele de altele printr-o logica
aproape organica, unde comunicarea este permanentd,
dar vocea individuala devine tot mai greu de distins.
Reteaua apare astfel ca o noua conditie ontologica, nu
doar ca infrastructura tehnologica.

Existd insd, in acelasi timp, o dimensiune profund
existentiala a acestor imagini. Multiplicarea figurilor evoca
efemeritatea vietii si repetitivitatea gesturilor cotidiene,
dar siideea cd fiecare destin este inseparabil de al celorlalti.
Miscdrile circulare si spiralate pot fi interpretate ca
metafore ale timpului, ale memoriei sau ale ciclurilor care
ne structureaza existenta. Nimic nu e definitiv fixat; totul se
afla intr-un proces continuu de transformare, unde aparitia
si disparitia, constructia si disolutia sunt faze ale aceluiasi
fenomen. De aproape, ochiul descopera zeci, sute de
prezente individuale; de la distantd, ele se contopesc intr-o
forma unica, intr-un camp energetic sau intr-o geometrie
organica ce pare sa pulseze autonom. Lucrarea oscileaza
permanent intre microstructura si ansamblu, intre figura
singularad si configuratia colectiva.

In aceasta tensiune rezida forta discursului artistic
al lui Bijan. El nu ilustreaza pur si simplu multimea, ci
investigheaza conditia umand. Repetitia devine un
principiu ontologic, iar imaginea - o meditatie asupra
felului in care existenta ni se desfasoara in interiorul unor
retele de relatii ce ne conecteaza, dar care, totodata, tind
sa ne uniformizeze.

Arta lui Sorin Bijan propune o poetica a multitudinii. Ea
transforma figura umana intr-un spatiu de reflectie asupra
fragilitatii identitatii si asupra unei umanitati aflate intr-o
continua curgere. In spatele seductiei vizuale a acestor
compozitii se afla o intrebare importanta: ce maiinseamna
sa fii unic intr-o lume in care existenta ne e definita, tot mai
pregnant, prin conexiuni?

Luminita Radu

5



Maria Alessandra Masucdi,
Museo Cappella Sansevero, Napoli:
Nalul este atat de impalpabil,

incat accentueaza durerea trupului.”

interviu de Marius Manta

vorbit

1. S-a mult  despre
»~marmorizarea”  vdlului  (procesul
alchimic de calcifiere). Dincolo de
analizele chimice care au demontat
legenda, ce detalii ale sculpturii
continud sd sfideze logica executiei,
chiar si pentru expertii de astdzi?

Cu siguranta, nu este o
intamplare nasterea si persistenta
in timp a asa-numitei ,legende a
valului’, multi o considera adevarata
chiar si astazi. Finetea extraordinara
a giulgiului care acoperd, dar fin
acelasi timp accentueaza detaliile
hiperrealiste ale corpului martirizat
- vena care pulseaza pe fruntea lui
Hristos, urmele lasate pe maini de
cuiele crucii, rana adanca din coasta
— starnesc si astazi uimirea oricui il
priveste.

2. Giuseppe Sanmartino era
un sculptor relativ tandr si nu la fel de
celebru precum Antonio Corradini.
Ce credeti cd a vdzut Principele la
Sanmartino pentru a-i incredinta cea
mai importantd operd a capelei?

Marius Manta

Principele Raimondo di Sangro
a fost creatorul genial al intregului
proiect iconografic al Capelei
Sansevero si a ghidat mana artistilor
care au colaborat cu el, astfel incat
fiecare opera in parte, nu doar
Hristosul cu vdl, a raspuns simbolisticii
complexe pe care doreasa o transmita
prin intermediul marmurei. Comanda
pentru Giuseppe Sanmartino, un
sculptor de treizeci si trei de ani
aproape necunoscut pe atunci, a
venit in urma decesului lui Antonio
Corradini, care realizase deja o schita
(bozzetto) in teracota a statuii. La acea
vreme, Sanmartino lucra in centrul
vechi al orasului Napoli si se formase
in atelierul lui Matteo Bottiglieri, care,
la randul sau, realizase un Hristos
mort, pastrat in Domul din Capua.
Este posibil, asa cum considera
unii cercetatori, ca, Tnainte de a-i
incredinta executia Hristosului cu
val, principele sa-l fi pus la incercare
pe tanarul sculptor, incredintandu-i
basorelieful de la picioarele statuii
Disinganno (Dezamagirea/Eliberarea
din inseldciune). In ciuda marii
provocari cu care se confrunta,
Sanmartino a ales sa se distanteze
de proiectul lui Corradini, ajungand
sa realizeze ceea ce a rdmas opera sa
cea mai semnificativa si, cu siguranta,
una dintre cele mai relevante din
sculptura secolului al XVlil-lea.
Despre el, Raimondo di Sangro scria
intr-o scrisoare catre Abatele Nollet:
,[Giuseppe Sanmartino] promite sa-si
facd numele celebruin arta sculpturii”.

3. Privind Hristosul cu vdal sub
diverse unghiuri de lumind, expresia
fetei pare sd se schimbe. A fost aceasta
o intentie sculpturald deliberatd pentru
areda trecerea de la moarte la inviere?

Sculptura  imortalizeaza cu
siguranta clipa mortii, din moment
ce Hristos este infatisat intins alaturi
de instrumentele patimilor - coroana
de spini, cuiele rastignirii si clestele
pentru extragerea lor. Totusi, datorita
venei care pulseaza pe frunte si a
detaliului valului de sub nas, care
adera atat de bine, incat sugereaza
actul unei respiratii, multi specialisti
au avansat ipoteza conform careia
sculptorul si  comanditarul  sau
intentionau sa reprezinte un trup in
actul renasterii sau, mai bine spus, al
Invierii.

4. Capela este adesea descrisd ca
un ,itinerar initiatic” Unde se plaseaza
Hristosul Invdluit in acest parcurs
simbolic conceput de Principele di
Sangro? Este punctul de sosire sau doar
oetapad?

Principele Raimondo di Sangro
intentiona initial sa amplaseze statuia
in interiorul spatiului hipogeu al
Capelei Sansevero, denumit Cavea
subterand, iluminat, la cap si la
picioare, de doud lampi perpetue.
Acest spatiu are astazi un aspect
foarte diferit fata de cel imaginat
original de principe, care l-ar fi dorit
ca pe un mic templu sepulcral oval,
impartit in opt arcade cu tot atatia
pilastri, ca si cum ar fi fost sapat in
stancd. Desi proiectul sdu nu a fost
dus niciodata la bun sfarsit, intentia
sa ne determina sa presupunem ca el
isi imagina Hristosul cu vdl ca punctul
de sosire al parcursului initiatic
descris in interiorul navei Capelei de
sculpturile care reprezinta Virtutile.
Valul poate fi, de fapt, considerat o
metaford, ultimul obstacol impalpabil
care separa individul — sau ucenicul
mason — de atingerea cunoasterii.
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5. In ce masurd suferinta redatd
prin detaliile anatomice (vena umflatd
de pe frunte, rdanile de pe mdini) reflectd
viziunea personald a Principelui asupra
sacrificiului si a cunoasterii?

Operele literare scrise de prin-
cipele Raimondo di Sangro - mai
presus de toate Lettera Apologetica —
siscrisorile sale nerestituie figura unui
intelectual a carui conceptie despre
cunoastere era de o natura profund
ermeticd. Principele considera ca
atingerea cunoasterii este un parcurs
dificil si intortocheat, rezervat doar

catorva alesi, lucru demonstrat,
printre altele, si de alegerea motivului
labirintului  pentru  pavimentul
Capelei Sansevero. Labirintul

simbolizeaza tocmai itinerarul dificil
pentru a ajunge la Intelepciune.
Acest lucru ar putea sugera asadar ca
si simbolurile suferintei care strabat
corpul Hristosului cu val se pot inscrie
n aceasta viziune mai ampla.

6. Exista elemente in sculpturd
care sunt ,ascunse privirii” si pe care
un vizitator obisnuit le-ar putea rata in
absenta unui ghid?

in fata acestei lucrari, multi
vizitatori sunt coplesiti de marea
emotie si de patosul pe care sculptura
le starneste de indata ce este privita.
Din acest motiv, unele dintre cele mai
interesante detalii ale realizarii sale
pot scapa din vedere daca nu sunt
semnalate in mod adecvat. Sa ne
gandim, de exemplu, la detaliul deja
mentionat al valului ,aspirat” sub nas,
la realismul extraordinar al venelor
de pe fruntea sau de pe picioarele
lui Hristos, ori la rana din coastd. Mai
mult, adesea se omite sa se observe
ca sculptura este semnata si datata pe
spate de catre insusi autorul ei, care
a inscriptionat ,Joseph Sanmartino
Neap. Fecit 1753".

7. Umiditatea si afluxul mare
de vizitatori sunt inamicii marmurei.
Ce tehnologii de avangarda foloseste
muzeul  pentru a  monitoriza
microclimatul din jurul sculpturii férd a
deranja experienta vizitatorului?

Variatiiledetemperaturdextreme
si bruste, alaturi de fluctuatiile de
umiditate, pot avea un impact in
principal asupra pavimentului din
teracotd napoletana al navei Capelei
si asupra picturii care decoreaza
bolta. Muzeul s-a dotat de ceva
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timp cu un sistem de climatizare

care permite monitorizarea  si
mentinerea temperaturii interioare
cat mai constant posibil, precum si
compensarea umiditatii generate in
principal de afluxul mare si constant
de vizitatori intr-un spatiu foarte
redus. Astfel, se limiteaza fluctuatiile si
se conserva optim operele. La aceasta
se adauga o activitate continua de
monitorizare si — atunci cand este
necesar — de restaurare a lucrarilor.

8. Cum s-a schimbat ,linistea”
Capelei de cand a devenit un fenomen
global pe retelele de socializare? Cum
reusiti sd mentineti atmosfera de
sacralitate in fata turismului de masa?

Orasul Napoli este vizat, in
ultimii ani, de fluxuri turistice foarte
semnificative care, in multe cazuri,
se traduc intr-o serie de fenomene
tipice supraturismului. Si Capela a
experimentat consecintele acestui
boom de vizitatori, cu cativa ani
fnaintea restului orasului. Pentru
a pastra calitatea experientei de
vizitare, Muzeul adopta dintotdeauna
o politica de interzicere a fotografierii
operelor in timpul programului
obisnuit de deschidere pentru
public, cu scopul de a pune in valoare
atmosfera intima a templului. Tn
plus, de mai multi ani, am ales sa
limitam accesul zilnic, introducand
obligativitatea rezervarii, definind
0 capacitate maxima de respectat
in interiorul navei, evitand astfel
supraaglomerarea.

9. Existd planuri pentru o
digitalizare 3D de inalta rezolutie care
sd permita cercetatorilor sa studieze
JStraturile”  vdlului  intr-un  mod
imposibil cu ochiul liber?

Deocamdata nu este prevazuta
scanarea 3D a statuii, dar anul trecut,
in cadrul proiectului de catalogare
stiintifica a intregului patrimoniu al
Capelei, au fost realizate imagini in
format gigapixel, gratie colaborarii
cu Haltadefinizione. Imaginile la
o rezolutie extrem de inaltd, care
pot fi explorate si sunt disponibile
online pe site-ul oficial al Muzeului,
sunt fascinante, deoarece permit
observarea calitatii materialului si
a tuturor detaliilor de executie ale
operelor.

10. Cum credeti ca ar fi reactionat
Principele Raimondo di Sangro stiind
cd, dupd secole, opera sa este admiratd
mai mult pentru frumusetea artistica
decat pentru mesajele ermetice pe care
le-a codificatin ea?

Tinand cont de conceptia sa
ermetica asupra cunoasterii, ne
putem imagina ca principele s-ar fi
bucurat de faptul ca multi oameni
nu percep imediat mesajul pe care
el l-a ascuns in mod voluntar in
proiectul iconografic al Capelei. Pe
de alta parte, Raimondo di Sangro a
fost, de asemenea si mai presus de
toate, un iubitor al artelor, mecena
al marilor artisti pe care i-a indrumat
cu atentie in realizarea lucrarilor: prin

4Hristosul cu val” (Il Cristo Velato), Giuseppe Sanmartino, 1753



urmare, starnirea uimirii privitorilor
era cu siguranta printre obiectivele
principale ale demersului sau. Ca
institutie muzeala, suntem foarte
atenti sa popularizam mesajul
intelectual al principelui, prin
instrumente de interpretare si de
accesare diverse, adaptate variatelor
nevoi ale vizitatorilor.

11. Ati observat reactii extreme
sau neobisnuite din partea vizitatorilor
in fata statuii (precum Sindromul
Stendhal)? Ce ii impresioneazd cel mai
mult pe oameni?

Hristos cu vdl este o sculptura
care transmite un patos puternic
si exprima, prin vibratia materiei,
suferinta omului: prin urmare, nu
este rar sa vezi vizitatori emotionati
pana la lacrimi in fata unei asemenea
frumuseti sau neincrezatori
atunci cand observa cu atentie
extraordinarele detalii naturaliste ale
operei.

12. Hristosul Invdluit este inima
orasului Napoli. In ce mdsura aceastd

sculpturd  defineste  identitatea
napoletand, intre credintd, miracol si
madiestrie artizanald?

In ultimii ani s-a creat aproape
o identificare intre opera si oras:
Hristosul cu vdl a devenit, in anumite
contexte, aproape un simbol pop,
care intruchipeaza aspectele cel mai
intens mistice ale culturii partenopee,
legata de cultul mortii si al invierii
(sa ne gandim la cultul sufletelor
din Purgatoriu / anime pezzentelle),
atat de finrddacinata pe stradutele

orasului,in subteranele sale siin unele
dintre locurile sale emblematice,
cum ar fi, de exemplu, Cimitirul
Fontanelle. Opera este cu sigurantd
si expresia unei mari maiestrii
tehnice, care aminteste de precizia
artizanala a universului ieslei (scena
Nasterii Domnului). Poate ca nu este
o coincidentd faptul ca Giuseppe
Sanmartino insusi era, pe langa
sculptor in marmura, si figuraro, adica
un realizator de figurine pastorale
pentru scenele Nasterii (presepe).

13. Daca ar fi sa alegeti un singur
cuvant pentru a descrie relatia dintre
Lval” si ,corp” in aceastd operd, care ar
fiacela si de ce?

Transparenta. Giulgiul este atat
de impalpabil incat este aproape
absent si, in acelasi timp, accentueaza
prin cutele tesaturii durerea trupului
pe care il invaluie.

14. Care este cea mai dificild
intrebare la care cercetdtorii incd nu
au reusit sd raspunda cu certitudine in
legdturd cu aceastd capelda?

Capela Sansevero si al sau
mecena, Raimondo di Sangro, au
fost obiectul, in ultimele trei secole,
al multor presupuse ,mistere”. Cea
mai mare parte a acestora a fost
demontata de progresul cercetarii
si al tehnologiei; cu toate acestea,
raman multe de investigat, legate in
principal de experimentele conduse
de principe. El a fost, intr-adevar,
si mai presus de toate, un erudit,
un cercetator, o figura poliedrica
de o curiozitate nesatioasa. In

Luminita Radu

laboratoarele subterane ale palatului

sdu, din piata San Domenico
Maggiore, principele s-a dedicat
experimentelor in cele mai diverse
domenii ale stiintelor si artelor, de la
chimie la hidrostatica, de la tipografie
la mecanica, iar in Capela Sansevero
regdsim si astazi unele rezultate ale
inventiilor sale. Printre acestea, merita
sa mentionam macar prodigioasele
Masini anatomice, expuse astazi
in Cavea subterand: scheletul unui
barbat si al unei femei in pozitie
verticald, cu sistemul arteriovenos
aproape perfect intact, realizate
pentru principe de catre medicul
palermitan Giuseppe Salerno. Gratie
proiectului de catalogare desfasurat
intre 2024 si 2025, in urma caruia au
aparut si noi atribuiri ale unor opere,
a devenit si mai evidenta importanta
cercetarii, intrucat Capela Sansevero
mai are multe de dezvaluit!
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0 contemporana,,patologie” cinematografica

a vizualului

Daniel Stefan Pocovnicu

Daniel Stefan Pocovnicu

Sunt mare amator de film. Asa ca
folosesc acum unealta intortocheata,
amfibie, a eseului, spre a rasfrange
reflectia din chiar privirea oferita,
deschisd, dedicata lui. Perspectiva
filtrand calea interioara a unei
experiente vizuale aparte.

Daca pragul morbidului in
literatura frizeaza atacul la realitate al
fictiunii, imaginarului, utopiei, boalad
veche, macar delaCervantes,de nucu
mult inainte, ,maladia profesionala” a
filmului e voyeurismul. Constatare a
locului aproape comun, ddruit poa-
te de o ursita contaminata dintr-un
,bazal” naturalism, ca asemenea fe-
nomen colectiv contemporan mar-
cheaza cinematograf si televiziune
deopotriva.

llustra reflectie filmografica
a acestei evidente se contureaza
intr-o realizare  cinematografica
americana, Hitchcock (regizor Sacha
Gervasi, 2012). Unde motivul acesta,
al trasului cu ochiul, ridicat la rang
de maiestrie artistica, este pus intr-o
lumind greu de ignorat. Prinzand
pe ecran manifestarea flagranta,
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spumoasa, a unei ,patologii’; evo-
ludnd multiplu in intervalul dintre
voyeurism, teratologie psihologica
aplicabila vizibilului, si transfigurarea
lui estetica, specifica vizualului.

Jaloanele acestea eventuale
provin dintr-o perspectiva fenome-
nologica: ,Vizualul despica vizibilul,
este ca o crapaturd in suprafata
etansa a vizibilului, care face sa se
vada altceva decat vizibilul. Dar acest
Jaltceva decat vizibilul® nu este
(incd) invizibilul, ci vizualul. Caz in
care poate nu e vorba de un altceva
decat vizibilul, ¢i de un alt-cumva:
vizualul deschide catre un altcumva
decat vazutul. Vizibilul  direct
perceput poate fi splendid (asa cum
spunem ca natura este minunata,
Ca un peisaj real este sublim), dar
vizualul e altfel: nu mai frumos, nu
mai splendid, nu ierarhic ordonat,
nu comparativ, ci altfel: autrement
que visible, fara comparatie, in afara
oricarei comparatii” (Cristian Ciocan,
Vizibil, invizibil, vizual, Revista Dilema,
versiunea electronica  dilema.ro,
Miercuri, 09 Octombrie 2024)

Bresa vag perceptibila e figurata
de Sacha Gervasicuojaluzea prin care
personajul Hitchcock fura din ochi
silueta unei tinere actrite. Pradator
vizual urmarindu-si hipnotizat prada,
gazela cu forme apetisante, blonda
inscrisa in prototipul lui fantasmatic.
Tintda de predilectie a vazului avid,
ascuns in camera mica, aproape
obscura, manat de ascutimea unui
spirit ca o lacoma arma, de vanator
pornit a pdtrunde prin falia greu de
descris intre morb si estetic. Moravul
acesta, din marginea patologiei
psiho-sexuale, lasa mostenire cine-
matografiei banuiala culturala a unei
artistice maladii ,de conclav” Ca si
cum ar invita pe oricine a trage cu
ochiul, eventual impreund, precum
intr-un film de Kusturica.

Patologicul antrenat de posibila
insinuare a voyeurismului in privirea
cinefilului inscrie cautarea de fata in

registrul modal, al modalitatilor prin
care altfel se negociaza imaginarul
cinematografic intre vizual si vizibil.
Cum anume disociem sindromul
psihologic, cu vaga-i patologie
abia sexuald, de morbul contractat
prin curiozitatea apasata frisonand
vizualul? Reuseste cu adevarat
dorinta, pulsiunea, a privila sau macar
catre obiectul ei? Sau se pierde difuz
si nedrept, strict functional, in ritmul
prea frenetic al imperioasei necesitati
fiziologice? Muta greutatea perspecti-
vei asupra unei instrumentalizari
a vizibilului convergand nefericit
cu obiectualizarea fiintei, devenita
simplu interes biologic al irepresibilei
dorinte? De unde deja un cliseu al
filmografiei romantate, centrata pe
intrebarea panditda de rutind: oare
chiar ma vezi? Imperfectiune, poate, a
unui limbaj natural ce nu opereaza cu
distinctia a vedea/a privi.

Interogatia dilematica a cautarii
s-ar intrezari astfel: cum se manifesta
pulsiunea dorintei sexuale? Prin
simpla vedere sau, mai curand, in
privire?

Cine nu-si aminteste celebrul
film al regizorului Martin Scorsese,
Taxi Driver (Soferul de taxi, 1976)?
Unde Robert de Niro face unul din
primele lui faimoase roluri principale.
Mult ajutat de scenariul complex si
spumos, acidulat, al lui Paul Schrader.
Acolo zarim intr-o lumina paradoxala
spersonajul ambiental” al metropolei.
Unde fizica, spatiala apropiere
extrema dintre oameni, panala gradul
absurd, se combind cu o rdsucita
intimitate, impusa mecanic, fortata,
automatica. Explicand  oarecum
crizele distantei interpersonale ce,
prin efect pervers, mai curand se
amplifica, adancita cumva traumatic
pana in imediata noastra actualitate.

lar filmul acela ,dezbate” o ,geo-
metrie” interumana defecta intr-un
stil aiuritor. Prezentand si punand in
balanta doua ritmuri de edificare a
intimitatii. Dintre care, unul nu mai



are timp sa astepte vechea ordine a
lucrurilor, traditionala, conformistd,
Jcorectd’, ce cladeste ,organic” si
,Sanatos” apropierea intre indivizi.
Setea de eroism, in raspar, a soferului
de taxi mascheaza, pana si pentru el,
nevoia tensiunii inalte a unor fapte
iesite din comun, ce camufleaza

esentialul nevoii de celdlalt si
subtiaza acut relevanta de maturare
a intimitatii.

E ca un joc de zaruri: incercam
iute! Daca merge, merge! Daca nu,
altcineva la rand! Capital, pentru
aceasta selectie ,eficientd’, este
episodul invitatiei la cinematograf.
Spatiudeapropierefizicd, intima, ratat
cu nonsalanta aruncdrii cvasiuzuale
in cascada imaginilor erotice, prea
explicite, pornografice. Desfiintand
scurt misterul. Pe cand pierde, rateaza
ocazia de manifestare ca pretext,
moderat plauzibil, la inceputul,
uvertura, deschiderea lenta si calma,
senind, a unei apropieri corporale
negociate in registru temperat.

in loc, imaginea sexualitatii
fruste, explicite, ia initiativa ,sudurii la
rece’, esuand iute, lamentabil, radical.
Semnal subitil al creatorilor filmului ca
voyeurismul exclusivist al vizibilului
nu poate decat sa inchida o poveste
ce trece pe langa tinta incercarii de
a captura cu delicii doza de vizual
camuflata dupa. Prin urmare,,deviatia
de comportament” acceptabila a
privirii, salvand extraordinarul din
patologic, in timp ce frizeaza esteticul,
nu se realizeaza acolo. Tocmai in
templul imaginii ce era, indiscutabil
pe atunci, sala de cinema.

Scurtatura atroce, abnormala, pe
careadesea povesteacinematografica
patrunde, cumva disperat, artificios,
fard menajamente, la miezul nostru,
fabrica, asadar, intimitate sintetica.
Ea survine subit din sugestia prea
ferma a unui soi ciudat de atasament
la teribila tensiune obtinuta, aproape
obligatoriu,  printr-un  procedeu
detonant, derivat acum evident din
tipicul soc postmodern. Insa corpul
prea nud deviaza surpriza intensa
spre rezultatul ratarii apropierii
reale, autenticitatea rasuflandu-se
sub presiunea violentei ,imaginale”
a conjuncturii ce dezvaluie prea
abrupt, martial.

Artificiul acestui subterfugiu
subtil ne trimite inapoi la perspectiva
fenomenologica, ce inregistreazd
vulnerabilitatea unui echivoc nasca-
tor de confuzii: ,Pe de o parte, ve-
derea se poate modaliza ca privire

nu doar in fata fenomenelor vizuale,
ci si in raport cu anumite situatii
privilegiate ale intersubiectivitatii:
si chipul persoanei iubite este privit
(nu doar vazut), dar chipul nu este
un fenomen vizual. Desigur, privirea
de acest fel (intersubiectivitate
privilegiatd) nu este o vedere uzuala,
pragmatica, aflata in vederea unor
scopuri determinate, urmdrind sa
rezolve sarcini mundane. Dar chipul
privit (sau privirea privirii celuilalt)
nu este un fenomen vizual, ci e un
fenomen intersubiectiv. Asadar nu
doar ca vizibilul este mai larg decat
vizualul, dar si privirea are o bataie mai
ampla decat vizualul (in sensul in care
acopera fenomenele vizuale, dar nu
doar pe ele, ci si intersubiectivitatile
privilegiate).” (Ibid.)

Poate in asta consta paradoxala
functionare din voyeurism: falsa
intersubiectivitate absolut nepri-
vilegiata ce se complace minor,
gregar, cu vederea trupului celuilalt,
suplinind iluzoriu falsul acces spre
altitudinea veritabilei priviri. De unde
blocajul mecanic, inertial, robotic,
in logica unui resort. Al cauzalitatii
primitive, primare, ce se face punte
intre cinism si cainele lui Pavlov.

Odinioara, Stendhal, in Despre
dragoste, sublinia echivocul acesta
vulnerabil, ce permitea unei singure
priviri sa contina o poveste intreaga
de ample promisiuni. Demontabile,
insd, doar intr-o clipa, prin cea mai
simpla, nonsalanta si ferma negare.

in  contemporaneitate, Alain
de Botton se intreabd, provocat
de un coleg: ce vede la iubita
lui? Raspunzand asa: ,Pentru ca
numai trupul este deschis vederii,

Luminita Radu

indragostitul isi pune speranta in
fidelitatea sufletului fata de invelisul
sdu, speranta ca trupul detine un
suflet pe potriva, ca ceea ce epiderma
reprezintd se dovedeste a fi ceea ce
este."(Eseurideindrdgostit, Humanitas,
Bucuresti, 2017, p. 122.)

Poate pe acolo se acceseaza
bresa deschisa in vizibil de vizual. Prin
banuiala fina ca ceea ce este nu poate
fi doar vazut, ci privit, contemplat,
intr-o stare de alterare pozitiva a
constiintei amintind beatitudinea,
din extaz si entaz.

Oare cum ar trebui manuit
aparatul de filmat spre a surprinde
perspectiva autentica a dragostei
ori, si mai dificil, a indragostirii? in
care obiectualitatea instrumentala
a fiintei, resortul invitatiei la directa
si mecanica placere sexuald, reduce
voyeurismul la un vag efect fara ecou.

Un posibil raspuns formula
odinioara un film din Noul Val al
cinematografiei franceze, Cléo de
la 5 la 7 (regia Agnes Varda, 1962).
Unde protagonista opunea iminentei
mortii, din pricina unei grave maladii,
prea putin iertatoare, neasteptata
izbucnire a iubirii fara preaviz.
Semnal subtil se dadea vizual, totusi,
la iesirea din sala de proiectie a unui
cinematograf  parizian, precum
din camera obscurd a unui templu
modern. Folosind vechiul procedeu
de la Delfi, socul senzorial si mental
indus la frontiera maximei intensitati
a rupturii initiatice dintre tenebre si
lumina extrema.

Cand oglinda din poseta
lui Cléo se sparge, e demontata
arhitectura reflectarii multiple prin
care personajul de pana atunci avea
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accesul blocat spre autenticul vietii.
Se dezvaluia astfel doza consistenta
de narcisism ce frana si chiar oprea
finta de la daruire neingradita,
liberare din obiectualitatea rutiniers,
securizanta, consolidata  social.
Rezerva conservativa a unui egoism
ce doreste mereu a apdrea moderat,
pe cand insistd tenace sa intareasca
neimplinirea vechiului precept moral
kantian.

Pelicula franceza inregistra astfel
fenomenologia subtild a societatii
urbane obsedate de imagine,
confiscata de un de la sine inteles
drept colectiv. Trasul cu ochiul,
[acomia privirii, teratologia holbatului,
altadata descurajat prin educatie
ferma si explicita, pune in evidenta
cum spectacolul vizual surprinde
agresivitatea, lipsa menajamentului
vederii lansate, infipte aproape in
celalalt. Banalizarea unei paradoxale,

nonsalante neglijari, ignorari,
desconsiderari a lui.
Cinematografia romaneasca

actuald rezoneaza intertextual ex-
plicit cu filmul acela, revenind, din
actualitate, la aceeasi dezbatere
interioard, ,interiorizatd” ca dilema
edificatoare prin diagnoza in miscare.

Un exemplu izbutit este filmul
O lund in Tailanda (regia Paul
Negoescu, 2012). Regizorul inscrie
temporalitatea istoriei filmate tot intr-
un interval redus, o singura zi dintre
ani. Spre a suspenda astfel inertiala
curgere diegeticd, a povestii. O zi i
e suficienta protagonistului spre a
renunta la o partenera si a reveni la
cea dinainte, ,aleasa’; candva parasita,
ratatd cu un soi de orbire. Ce dispare
subit de pe ochiul cumva innoit al
personajului masculin.

Filmul incepe cu o scena de
sex explicit, prezentata pe larg, si se
termina cu debutul alteia. Aceasta
din urma aluzivd, oprita la timp,
trecutda sub ,tacerea vizibilului”
Poate dilema a indoielii dintre riscul
rutinei mecaniciste si sugestia unei
dimensiuni creatoare a pudorii.
Comic de un fin tragism, ce pandeste
dorinta cu un soi de robotizare
instinctiva, scenariu monoton din
care se evadeaza cu spontaneitatea ce
defineste omul ca fiinta de neinlocuit.

Paul Negoescu izbuteste a ne
aratafermcumsdafacemdiferentaintre
obsesia trupului fara chip, daruind
doar voluptate, placere sexuala,rece”,
ce trimite limpede spre dezordinea
sufleteascd din voyeurism. In timp
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ce efectul de dragoste se realizeaza
pornind dinspre chip. Relevanta fiind
scena in care protagonistul, aflat intr-
un centru comercial, o vede pe fosta
iubitd. | se pare doar, insa e tocmai
semnalul puternic al iubirii apte a face
sa vezi in ceilalti chipul mult dorit.
Semnal marunt, insa important, al
filantropiei ce ar trebui sa insoteasca
sentimentul acesta, daca sau cand
e real si puternic. De se indreapta el
catre un om ori spre Dumnezeu.
intre obsesia sexului explicit,
oferit la vedere, si cautarea vaga,
imprecisa, nesigura, ezitanta, adica
poetica, cumva incapatanata, a
autenticului superior din dragoste,
voyeurismul joaca un rol foarte clar,
individualizant, puternic. Al unui
personaj elaborat, dupa ce fu scos
dintr-o veche cutie cu delicatesele
discutabile ale altor epoci.

Si nu e cazul sa fii mare maestru
al artelor venusiene ori in tehnici
din Kama Sutra ca sa pricepi cum
apare marcata vizual cu dichis o
mica mare diferenta intre inceputul
si sfarsitul peliculei. Echilibrata,
accentuata, centratd, focalizatda cu
ajutorul altei scene, a grupului de
prieteni cocotati pe acoperisul unui
bloc, de unde au ocazia sa asiste la alt
spectacol cu o scena de sex, oferita
un rastimp pe fereastra unui imobilul
vecin. Voyeurismul isi indeplineste
astfel lucrarea simbolica specialg,
in toata splendoarea ,distribuirii” lui
la momentul inflexiunii nodale, in
miezul demonstratiei vizuale.

Ldmini;a Radu

Asadar, sexul extrem de vizibil
tine loc de educatia emotionals,
afectivd, ce ar trebui sa porneasca
mult clamata educatie sexuala. Doar
daca lucrezi la Sexy Shop e permis
a te insinua fara licenta estetica.
Antifraza din titlul filmului Viata mea
sexuald (regia Cornel George Popa,
2010) asta ne spune. Ca mai mult
se priveste, vorbeste, speculeaza,
jinduieste dupa o viatd centrata
trupeste pe pldceri, ce raman parca
mai mult si indelung visate. De
unde perspectivele grandilocvente
ale voyeurismului, ca narav ce nu
accepta a ramane strict mestesug, ci
tinde la arta.

Lacomia privirii tot da seama
de maturitatea intarziind, parca
la nesfarsit, a unei societati etern
tranzitorii. Cain filmarea cu amprenta
de privire furatd, ratacita, pierduta
din cadrele realizarii filmice a
regizorului Radu Jude (Babardeald cu
bucluc sau Sexy balamuc, 2021). Unde
protagonista e pur si simplu urmarita
cu privirea camerei de filmat asa
cum s-ar uita cineva fascinat de aura
discreta a unei neintentionate eroine
de productii XXX.

Cu siguranta e o agresivitate
rasarind din pulsiunea defectuos
controlatd, ce se instaleaza fervent in
ochiul mediocritatiiavide, infometate
rau de spectacolul cotidian, ce poate
ca tine de foame. Circul unei lipse
acute de paine. Trupeasca sau altfel.
Suprafata lucitoare in absenta de
forma, continut, substanta, temei.



Asa cum lipseste educatia
emotionald, afectiva, sexuald, asa
ducem lipsa si de priceperea dialo-
gului societal armonios, decent.
Paralelismul radical euclidian al
discursurilor din bulele adverse
ale retelelor sociale indica in mare
masura incapacitatea definitorie a
acceptarii opiniilor diferite, contrare,
contradictorii, chiar adverse in
termeni de dialog, dezbatere
polemica.

Din cand in cand, ochiul magic
din obiectivul lui Jude revine a
rataci cu privirea pe dezgolite de
sens frumuseti tocite din pitorescul
Bucuresti impestritat cu ruine foarte
prezente, ,galagioase” aproape in
cotidian. Ceea ce iardsi aminteste,
adecvat rastalmacit, de referinta
cinematografiei  franceze  deja
invocate.

Antifraza din titlurile filmelor
romanesti, O lund in Tailanda sau
Viata mea sexuald, tradeaza aceeasi
adanca frustrare. Mutatd, intre timp,
din registrul sexual si erotic, intr-unul
social apasat, ecou in masa educata,
instruita propagandistic a-si scoate in
public si striga frustrdrile exacerbate.

Reversul acestui sindrom ce
paraziteaza vederea accentueaza

controlul  prin care imaginea
polarizeaza excesiv si mecanic
privireka. O incarca de sensul

prestabilit prin agenda unei anuntate
sablondri mentale in masa. Industriei
ce transforma imaginea corpului
omenesc in marfa de mana a noua, fi
riposteaza astfel ingineria amorfizarii
bine organizate a ideilor primite de-a
gata.

Pentru cine n-ar prea intelege
sau accepta clivajul astfel complice,
i se propune a viziona pelicula Mank
(regia David Fincher, 2020). Film ce
localizeaza fara echivoc un moment
istoric al convertirii mestesugului de
Hollywood in fabricare de produse
ale ideologiei politice in serie. Pentru
beneficiari investitori, finantatori
ultrabogati, interesati a-si vinde marfa
cea toxica unei clientele obligatoriu
de influentat.

Fenomenul de maxima anver-
gurd si profunzime e adus acum
in prim-plan si la noi de regizorul
Cristian  Mungiu  (Fjord, 2026).
Stapan pe dezbaterea fluida, deseori
echivoca, camuflata si controversata,
dintre cultura si ideologie, regizorul
subliniaza discret primejdia acestei
industrializari  propagandistice a
cinematografiei.

Filmul deconspira astfel dimen-
siunea axata pe control social, ce
vede in spectatorul destinatar tot
un obiect. Exploatand subteran o
noua vizibilitate ce asigura optimele
conditii sociale de conformare si
confirmare. Refren ca o rezolutie
ce-i suna bine unui inspector de
asigurdri  confundandu-si  clientul
cu un obedient subordonat (din
pacate cliseul verbal in cauzd si
circumstantele transmiterii lui sunt
reale, extrasedinexperientapersonala
imediata!) Obiect de interes al unor
modificari  psihocomportamentale
intreprinse sistematic de agreatele
noastre platforme de streaming,
performante bastioane ale ingineriei
sociale aplicate acum la scara intregii
lumi.

Person of interest (regia Jonathan
Nolan, 2011-2016) este o serie
cinematograficd americand ce son-
deaza aceasta profunda zbatere a
voyeurismului  eficient, convertit
in control social, realizat de big
brother cu big data. Sugerand prin
constructia scenariului o reactie de
slaba, fina riposta individuala a unor
indivizi exceptionali, care intorc
acest diabolic mecanism impotriva
sistemului, in favoarea unui difuz
interes public, manifestatla nivel strict
personal, individual. Semnal subtil
disperat ca inteligenta creatoare
din spatele alcatuirii anecdotice nu
crede profund in solutia adoptata.
Simpla, simplista, sdracd, pentru
profesionismul in domeniu, ce o vede
in simpla utopie de consum, surogat
al senzatiei de libertate reald, in
accentuatd, accelerata contractie.

Deocamdatd, noi, romanii, nu
beneficiem de manifestarea unei
industrializari cinematografice de larg
consum. Totusi, o peliculd recenta,
inscrisda pe asemenea coordonate,
Vecina (regia Cristian llisuan, Eugene
Buica, 2025) ofera corespondentul
vag estetic al manifestarii frustrarilor
populare, din care se hraneste
revolutia neobosita a epocii noastre.
intr-o replica ce pur si simplu face
misto de filmografia romaneasca
premiatd. Asa de convenabil, comun,
plictisitor s-ar putea zice!

Discursul acesta cinematografic
simplut spune ca romanul nu crede
decat intr-o functionare oarecum
Jpoeticd” a  societatii. Legea,
respectarea si aplicarea ei e strict
accidentald, cel mai adesea afectata
de abuz, la indemana ciudatilor,
psihopatilor, nefericitilor cu psiho si
sociopatie.

Se consolideaza asa o perspec-
tiva, prietenoasa” asupra abuzatorilor,
dar si evidenta faptului ca cei care
ar trebui sa aplice legea se simt
rusinati de aceasta postura, ce parca
ar contraveni propriei lor naturi
intime. Experienta uzuala pentru
noi, obisnuiti cd, printre cei mai
mari ,interpreti” ai legii, nu sunt
avocatii sau judecatorii. Ci, in primul
rand, politistii de proximitate, de la
circulatie si paza parcarilor. Unii dintre
ei parca aproape avizi a-si manifesta
bunul-plac discretionar in judecarea
faptelor. Asta pe langd priceperea
suprema de a stabili, in orice situatie
si din orice pozitie, ori ca faptele nu
prezinta incarcatura contraventionala
sau infractionald, ori, si mai bine, ca in
niciun caz nu sunt de competenta
lor. Asigurand astfel functionarea
simbolica in  mentalul colectiv
romanesc a unui soi de Autoritate
Nationala de Descurajare Sociala.
Dupa care se pot plange oropsiti ca
publicul larg nu reactioneaza sanatos
la incdlcarea regulilor si a legilor.

Totusi, astfel vazut si pri-
vit, Vecina se inscrie, chiar si
ambiguu, in algoritmul industrial
al cinematografiei ce, prin ispita
propagandei deep cover, addnc
conspiratd adica, muta sindromul
vederii la polul opus fatda de
mecanicismul voyeurist. Parca e acolo
de parca nici n-ar prea fi. O zona unde
ingineria socialda se face vanatoare
de minti, inimi, suflete, ratand iardsi
umanitatea definitorie ce face din om
valoare neclintita, de neinlocuit.
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Despre Jurnalul alchimic, Vasile Lovinescu
si Carl Gustav Jung. O resemantizare a sacrului

in modernitate

Alexandru Ovidiu Vintila

S-a spus, pe buna dreptate,
ca ,Jurnalul alchimic” al lui Vasile
Lovinescu nu e un jurnal propriu-zis,
e un nonjurnal. Din continutul aflat
intre cele doua coperte lipsesc notele
biografice, faptele traite, dezvaluirile
intime,  confesiunea spontana,
insemnarile de zi cu zi, gandurile
de moment ale autorului cu privire
la o anumitda problematica ivita
intempestiv _sau nu, consemnarea
unor pareri despre unele evenimente
trdite, rememordri etc. E un jurnal
cumva doar din perspectiva faptului
ca e format dintr-o serie de meditatii
datate, prima editie pe care o avem
in fata porneste de la data de 6
octombrie 1966 si se incheie pe 9
ianuarie 1967.

De mentionat ca volumul e
scris in siajul unei gandiri, unui fel
de a privi lucrurile, de a le intelege.
in scriitura sa, ganditorul guenonist,
ne atrage atentia ca lumea actuals,
moderna, contemporand, aflata
in involutie spirituald, degradats,
poate fi esentializata, eul poate fi
transformat in sine. Pentru Vasile
Lovinescu, si acest aspect este clar
observabil in Jurnalul alchimic,
ritualul nu mai este o ceremonie
colectiva exterioard, ci intra in zona
unei tehnici concrete de introspectie,
aflate in cautarea sinelui. ,Practica
interiorizatd” este calea spirituald prin
care se cauta ,reabilitarea omului ca
om’, reconectarea la originaritatea
pierduta, la sacru, se vrea o
concentrare tot mai intensa asupra
meditatiei metafizice si a incantatiei
initiatice.

Paradigma alchimica (de operare
a cunoasterii de sine) a lui Vasile
Lovinescu, cum ni se precizeaza in
Prefata la prima editie a volumului
Jurnal alchimic, ,nu este numai
un mijloc simbolic de a exprima
realitati suprasensibile, ci si o tehnica
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de realizare spiritualda care fii era
apropiata autorului”, o insingurare,
completdm noi, pentru ca sa se poata
retrage cu adevdrat in adanc, un
mod de viata, un act de consacrare
a privirii spre Dumnezeu, o atintire a
vederii contemplative asupra celor de
sus, spre Absolut sau Totalitate.

In tot cazul, Jurnalul alchimic
al lui Vasile Lovinescu insumeaza
in sine o metoda operativa, de o
rigurozitate geometrica, fiind cel mai
impersonal si bizar text de acest tip
din literatura romana. in alchimie, nu
poti transforma in aur filosofal ceva
ce nu exista, pornind de la nimic. Ai
nevoie de o materie prima grosiera,
haoticd, aflata in aria cantitativa
(nigredo) care sa faca saltul pana la
dimensiunea calitativa (rubedo). Prin
urmare autorul foloseste persoana
intai ca materie prima si alege forma
de jurnal pentru ca dizolvarea eului
nu se poate realiza in abstract. Este
imposibil sa dizolvi omul in general in
eseu, ai nevoie sa incepi de la s, aici si
acum. Persoana intaia este substanta

Alexandru Ovidiu Vintila

injectata de Vasile Lovinescu in
creuzetul textului pentru a fi supusa
distilarii si arderii. Nu a ales forma
eseului, deoarece acesta e o forma
definitiva, o expunere a unui adevar
decelat deja. In schimb, jurnalul este
un spatiu inchis, timpul si spatiul
sunt suspendate, permite izolarea de
lume si functioneaza ca un laborator
alchimic. Notatiile zilnice nu servesc
unor confesiuni, ca intr-un jurnal
clasic, ele fixeaza datele unei tehnici
initiatice, fixarea etapelor operei (a
unui Opus Alchemicum).

Scriind la  persoana intai,
Lovinescu utilizeaza pagina alba, de
hartie, intocmai ca o suprafata de
cristal pe care se depun rezultantele
purificate prin intermediul meditatiei
metafizice, iesind din regatul cojilor. in
volumulsau,ganditorulconsemneaza
catsepoatedelimpedetransformarea
eului, cum acesta isi pierde atributele
individuale, devenind un simplu
martor al procesului de initiere.

Paradoxul, de ce totusi Lovinescu
a optat pentru forma de jurnal, se
explica tocmai prin aceasta trecere
observabila de la eu (egoul profan)
la sinele transpersonal, universal.
Evadarea din capcana individualitatii
este cheia trezirii in dimensiunea
absoluta a sinelui, adica de la o
gandire cantitativa la una calitativa.

Persoana intai din Jurnalul
alchimic nu mai e persoana intai
din jurnalele unor Mircea Eliade
sau Mihail Sebastian, spre exemplu.
E o persoanda golita de sine, un
instrument  gramatical  necesar
pentru a ni se indica faptul ca va avea
loc un proces initiatic de dizolvare a
egoului profan, o coborare in infern,
parcursul marii transmutdri a omului
n om, o orchestrare a propriei evolutii
interioare, o edificare a persoanei cu
sinele insusi.



De evidentiat in acest context
este tehnica ascezei prin scris:
fixarea volatilului (a gandurilor
care vin si pleaca, a starilor psihice
schimbdtoare). Este cunoscut ca in
hermetism acest lucru e dificil. Prin
urmare fragmentarismul  specific
jurnalului i-a permis lui Vasile
Lovinescu sa noteze in pagina scrisa
starile  polimorfe ale constiintei
aflate  in  focul transformarilor.
Jurnalul filosofului ezoteric nu mai
inregistreaza manifestarile egoului in
timp, ci cum eul se transforma zilnic,
cum se goleste de sine, cum pierde,
treptat, din egoul profan. Fiecare
insemnare a Jurnalului alchimic este
0 ascezd, o descrie a eforturilor de
a ajunge la desavarsire spirituala.
Hermeneutul isi canalizeaza atentia
nu pe chestiunile ce tin de suprafata
lucrurilor, care apar, vrand-nevrand,
intr-un jurnal clasic, obisnuit, ci
pe concepte sprituale esentiale,
definitorii  pentru fiinta umana
hotarata sa calce pe calea initierii.

Concluzionand, Jurnalul alchimic
demonstreaza ca autorul nu s-a
limitat doar la teorie, la speculatia
ezoterica intelectuald, ci chiar a pusin
practica, a trait pe propria piele ceea
ce a dobandit in cadrul procesului
de initiere si nu numai. El s-a asezat
pe sine in laborator, transformand
propria scriitura intr-un instrument
eficace de fixare a unei discipline
prin care omul sa ajunga la adevar, la
llimitat.

Vasile Lovinescu noteaza in
primele randuri ale Jurnalului sdu ca
fiinta umana trebuie sd se orienteze
catre llimitat: ,Trebuie eliberata
pasiunea de obiectul care o limiteaza,
prin concentrare asupra llimitatului.
Cum intre Infinit si Finit nu este
comuna masura, contemplarea
llimitatului duce la dizolvarea cojilor
care atunci lasa in libertate scanteile
pe care le tineau prizoniere. Dedi,
nu trebuie sa ne ingrijoram cum se
produce dizolvarea, care e proces
subsecvent, ci sa atintim privirea
noastra contemplativa asupra celor
de sus’?> Ganditorul falticenean fsi
continuaexpunereaexplicit,invocand
traditia ezoterica iudaica, recte Caba-
la, si, in acelasi timp, indicandu-ne
ca procesul pe care-l descrie este
unul alchimic, terminologia folosita
trimitand spre urmatorul aspect: ,in
lumea gandurilor strdine, obiectul,
asupra caruia se indreapta voluptatea
in Fantezia omului, trebuie sa devina
transparent; astfel isi pierde demonia
si-si poate atinti privirea spre

Dumnezeu. Nu e vorba numai despre
0 neutralizare a pacatului, care e o
pace fara invinsi si fara invingatori,
ci de transmutarea pdcatului in
fapt de lumina, ceea ce e adevdrata
rdscumparare, mantuire a lumii;
de aceea Cabala spune ca aceasta

tehnica duce la lumea lui Mesia™.

In fraza de mai sus, Vasile
Lovinescu utilizeaza un termen
fundamental pentru tot ce reprezinta
gandirea sa: transmutare. Conform
acestuia, transmutarea e o paradigma
spirituala si metafizica prin care omul
ajunge sa perceapa in mod direct
adevaruldivin, sda serecompunacaom
care constientizeaza transcendenta si
atinge uniunea contrariilor, unitatea.
E un parcurs de transformare radicala
a constiintei umane, un salt de la
profan la initiatic, 0 metanoia, o stiinta
speciald a actiunii omului de a fiinta
dizolvand eul periferic si ajungand
astfel, prin coagulare, la eul superior
sau sinele inalt. Prin urmare: Solve et
Coagula.

La Jung, este ecuatia perfectd
a procesului de psihoterapie si
individuatie  (drumul,  dinamica
realizarii  sinelui).  Solve  este
echivalentul  etapei  patologiei
spirituale a omului, din cauza
careia apar blocaje energetice
traumatizante, eul, marcat de un
ego rigid, se confrunta cu umbra®. lar
Coagula este stadiul de vindecare a
bolii, cand omul isi descopera sinele,
isi creeazd un nou centru, moment
in care ego-ul nu mai este centrul
personalitatii sale.

Acum este momentul, cred,
sd aratam ca ambele concepte se
intersecteaza in punctul in care
vorbim despre Solve et Coagula,
alchimia fiind liantul dintre cele doua
concepte care se concentreaza pe
transformarea profunda si continua
a sinelui. Ceea ce fi desparte pe cei
doi, Vasile Lovinescu si Jung, e ca,
pentru primul, sinele e metafizic
(Atma, dincolo de individ), iar pentru
celdlalt, e psihic (centrul totalitatii
psihice, inca in om). Rezumand,
pentru Lovinescu devenirea consta
in a te transforma in ceva care
depdseste complet conditia umana,
in vreme ce Jung isi doreste ca omul
sa devind un om complet. Pentru a-ti
regdsi sinele, psihanalistul este de
parere ca e necesar sa ne coboram
in noi insine, dinamica devenirii fiind
orientatd catre interior. In schimb
pentru Lovinescu devenirea tine de
o miscare de ascensiune, de depasire

catre exterior, catre un plan superior,
transcendent. Daca la Lovinescu
vorbim de metanoia, la Jung vorbim
de introspectie.

Jung sustine ca definitia sinelui:
LAr putea fi desemnata tot atat de
bine si prin «Dumnezeu din noi».
Inceputurile intregii noastre vieti
sufletesti par sa izvorasca inextricabil
din acest punct si cele mai inalte si
ultime teluri ale noastre converg,
s-ar zice, intr-acolo [...] Sinele e si
telul vietii [...] Odata cu sentimentul
Sinelui ca un ce irational’, ca o fiintare
indefinibila careia eul nu i se opune
si nici nu i se supune, ci de care este
legat si in jurul cdruia se roteste
cumva ca pamantul in jurul soarelui,
se atinge telul individuatiei [...] Eul
este singurul continut al Sinelui pe
careil cunoastem. Eulindividualizat se
simte pe sine ca obiect al unui subiect

necunoscut si supraordonat”®.

Stefan Bolea, in lucrarea sa, Jung
si filosofia umbrei, scrie ca: ,Sinele
poate fi aproximat prin termenul
de «Dumnezeu interior» si apropiat
conceptului kantian de «noumen»
sau notiunii de «scanteie» diving,
care apare la Meister Eckhart. Jung
precizeaza ca scopul individuatiei,
devenirea intru sine, nu este o
«zeificare» a omului, pentru a evita
acuza de «theosis» (indumnezeire),
care i s-a adus de repetate ori dinspre
forurile bisericesti. «A forma o relatie
cu divinitatea» nu este acelasi
lucru cu «faptul de a deveni divin»,
echivalentul psihozei”.

Pe aceeasi lungime de unda se
situeaza si marele scriitor Hermann
Hesse cand se exprima generatiilor
tinere: ,Viitorul vostru nu este unul
oarecare, nu este banul sau puterea,
nici intelepciunea sau succesul in
afaceri - viitorul vostru si drumul
vostru, mai dificil si mai periculos,
este acesta: sa va maturizati si sa-|
gasiti pe Dumnezeu in Sinele vostru
[...]Nu existd alt Dumnezeu decat cel

pe care-l gasiti in interior”®,

in aceeasi ordine de idei, Jung
ne semnaleazd ca telul vieti este
sinele, ,intrucat e expresia completa a
acelei combinatii a destinului care se
numeste individ”.

Tot celebrul psihanalist adauga:
JAr fi o blasfemie de afirmat ca
Dumnezeu S-ar putea revela
pretutindeni si tocmai in sufletul
omenesc, nu. Da, intimitatea profunda
a relatiei dintre Dumnezeu si suflet
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exclude anticipat orice subapreciere
a sufletului. Poate ca mergem prea
departe daca vorbim despre o
afinitate; dar, in orice caz, sufletul
trebuie sa aiba in sine o posibilitate
de relatie, adica o corespondenta
cu esenta lui Dumnezeu, altfel
nu s-ar putea stabili niciodata un
raport. Aceasta corespondentd este,
formuland  psihologic,  arhetipul
imaginii lui Dumnezeu™°. lar Imaginea
lui Dumnezeu (Imago Dei), aflam din
aceeasi sursa, este un concept ce
dateaza de la Sfintii Parinti ai Bisericii.
O imagine de acest gen dacd se
iveste spontan in vise, fantezii, viziuni
sa.m.d. trebuie inteleasa din punct
de vedere psihologic drept un simbol
al sinelui:,Putem constata numai prin
intermediul psihicului ca divinitatea
actioneaza asupra noastrd, dar nu
suntem capabili sa distingem daca
aceste actiuni provin de la Dumnezeu
sau de la inconstient, adica nu se
poate stabili daca divinitatea si
inconstientul constituie doua entitati
diferite. Ambele sunt concepte-limita
pentru continuturi transcendentale.
Se poate constata insa empiric,
cu suficienta probabilitate, ca fin
inconstient exista un arhetip al
totalitatii, care se manifesta spontan
in vise etc. si ca exista o tendinta
independentd de vointa constienta
de a raporta alte arhetipuri la acest
centru. De aceea nu pare improbabil
ca arhetipul totalitatii are in sine
0 anume pozitie centrala care il
apropie de imaginea lui Dumnezeu.
Asemanarea este subliniata mai ales
si prin aceea ca arhetipul produce
o simbolisticd ce a caracterizat si
exprimat divinitatea dintotdeauna...
Imaginea lui Dumnezeu nu coincide
cu inconstientul pur si simplu, ci cu
un anume continut al acestuia: cu
arhetipul sinelui. Pe cale simbolica,
nu mai suntem capabili sa deosebim
imaginea lui Dumnezeu de acest

arhetip”™ - zice Jung in Despre
psihologia religiei  occidentale  si
orientale.

De remarcat: CG. Jung
marturiseste la un moment dat, si aici
e puntea delegatura, limbajul comun,
cum am afirmat mai sus, dintre
psihologia moderna a individuatiei
si metafizica traditionald a lui Vasile
Lovinescu - preocuparea pentru
alchimie:,Foarte curand am constatat
ca psihologia analitica si alchimia
concordau intr-un mod ciudat.
Experientele prin care trecusera
alchimistii erau experientele mele,
iar lumea lor era intr-un anume sens
lumea mea. Asta a fost pentru mine,
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bineinteles, o descoperire ideala,
caci gasisem astfel replica istorica
la psihologia mea, a incostientului.
Ea se baza acum pe un teren istoric.
Posibilitatea comparatiei cu alchimia,
precum si comparatia spirituala
pana inapoi la gnosticism ii dddea
substanta.Prin preocuparile cu textele
vechi, totul isi gasise locul: lumea de
imagini a imaginatiilor, materialul
empiric pe care-l adunasem in
practica mea si concluziile pe care le
trasesem de aici. Aminceput sa pricep
acum ce semnificau continuturile
in perspectiva istorica. Mi se adanci
intelegerea pentru caracterul lor tipic,
care se conturase inca prin cercetdrile

mele asupra miturilor. Imaginile
originare  (Urbilder)> si  esenta
arhetipului ajunsesera in centrul

investigatiei mele siam recunoscut ca
fara istorie nu exista nicio psihologie

a inconstientului’™

Pentru Vasile Lovinescu,
transmutarea e o metamorfoza
existentiala, trecerea de la omul
cazut, alchimic vorbind, de la plumb
la aur, la omul reabilitat in lumina
unui spirit curat, subtil, care se
regdseste in propria constiinta unde
divinitatea ii e revelata. Din acest
motiv, autorul Jurnalului alchimic
scrie negru pe alb:,,Patrunde in coaja
si se uneste in interiorul ei cu Sehina™
in exil (nume al divinitatii, denumind
ipostaza prezentei sale reale in lume,
puterea, energia divind [cuvant
ebraic]); luata intre doua focuri, coaja
se crapa, se topeste, se dezintegreaza,

devenind si ea luming, iar elementele
ei cele mai dure se lipesc radacinii

tenebroase a lumii”™. Vasile Lovinescu

subliniaza: ,Transmutatiunea e lucrul
cel mai greu de indeplinit pentru ca
Dumnezeu se autolimiteaza pentru a
o implini. Or, aceasta autolimitare nu
e 0 micsorare, ci o apofaza sacrificiala
care e riguros incomprehensibila,
afara numai daca reusim sa vedem in
ea o determinatiune negativa. Dar din
ce e constituita ea? Din coaja insasi,
din caracterul ei negativ, in sensul
obisnuit al cuvantului? Sau din faptul
ca Nelimitatul se infuzeaza in ea? S-ar
putea spune. Coaja in ea insasi are
un caracter negativ in sensul lumesc
al termenului si infuzarea divinului
in ea, o transmuta, nu [in mod]
necesarmente sensibil, in apofaza™™.
Inacest context,de mentionate faptul
ca la Vasile Lovinescu apofaza (sau
teologia apofatica) trebuie privita
in sens metafizic si initiatic, nu pur si
simplu ca o negatie logica. Apofatic
provine din grecescul apophasis si
inseamnad negatie, mai exact a afirma
prin intermediul unei negatii. lar in
teologia crestina exista cunoasterea
apofatica.

Sfantul  Dionisie  Areopagitul
este o sursa evidentda pentru Vasile
Lovinescu cand se referd la apofaza, la
apofatic. in Studiul introductiv, plasat
la debutul Epistolelor lui Dionisie
Areopagitul, pr. conf. dr. Gheorghe
Dragulin  considera: ,Cunoasterea
lui Dumnezeu ramane asadar
predominant apofatica, o posibilitate



a relatiei personale cu El. Pentru a
se invrednici de razele Persoanei
teandrice" prezente obiectiv in timp,
credinciosul trebuie sa adere la noul
itinerar de indltare a sa. Regenerarea
spirituala care i se propune este
singura cale care duce la certitudinea

credintei in Hristos"®,

Pe Dumnezeu nuil poti defini prin
concepte pozitive intrucat il limitezi
si, oricum, nu ai putea sa-l intelegi cat
mai aproape de adevar. Prin urmare il
cunosti mai bine, scotand in evidenta
ce nu e: cunoscand intunericul,
umbra, raul, angoasa, pacatul, de-
abia atunci ajungi sa constientizezi,
sa vezi lumina, binele, necuprinsul,
nemarginitul etc. in plan spiritual,
lucrurile functioneaza la fel si au
legatura cu alchimia: materia bruta
este obligatoriu sa fie purificata,
sa fie redusa la esenta. Eul marcat
de angoasa, de frici, adumbrit, prin
eforturi sustinute, poate ajunge la
Sine. Si asa omul va fi din nou el
fnsusi, integral si integrat armonios cu
ceea ce inseamna cosmosul, cu latura
metafizica a lucrurilor, in aria traditiei
perene.

Vasile Lovinescu explica
importanta  procesului  apofatic:
LSatan  neagd lumea: trebuie
sa-l  supralicitam, sa impingem

negatiunea la superlativ si atunci
dispare si Lumea, si Satan; ramane
din el ceva ce se transformd in
determinatie negativa; procesul e

apofatic/™

Maimult, cu privirelacunoasterea
apofatica, pr. Adrian Agachi scrie:, [...]
putem spune (despre Dumnezeu) si
ca este mai presus de bundtate sau
dreptate. Aceasta este cunoasterea
negativa (sau apofatica). Spre
deosebire de cunoasterea catafatica
insa, cea apofatica merge ceva mai
departe. Ea nu consta doar in cateva
afirmatii cu privire la situarea lui
Dumnezeu mai presus de toate, ci
duce la o golire a mintii pentru ca
Insusi Dumnezeu s3 intipareascain ea
adevarata cunoastere dumnezeiasca.
De aceea, odata ajunsi la desdvarsire,
observam ca in Dumnezeu afirmatiile
nu se opun negatiilor. Cu alte cuvinte,
atunci cand spunem ca Dumnezeu
este bun si in acelasi timp cd nu
este bun, ci mai presus de bunatate,
realizdm ca El reprezinta o realitate
atat de adanca, incat nu il putem
cuprinde in cuvinte. Singurul lucru
care poate reprezenta o icoand
potrivita a cunoasterii noastre despre
Dumnezeu este tdcerea. De aceea

incheiem cu explicarea oferita de
Sfantul Dionisie in acest sens despre
Fiinta dumnezeiasca. «Nu este nici
intuneric, nici lumina. (...) Nici nu
este o afirmare a ei, nici negare. Caci
facand afirmatiile si negatiile celor de
dupa ele, nici nu o afirmam, nici nu o
negam pe ea. Fiindca este mai presus
de toatd afirmarea, ca cea care e cauza
unica a tuturor; si mai presus de toata
negatia, ca cea care le depdseste pe
toate, care e simplu dezlegata de
toate si dincolo de toate» (Despre
teologia misticd, V, p. 250)."*°

Si incd un lucru de luat in
seamd, in legaturda cu apofaticul,
ni-l sesizeaza pr. lect. dr. Nicolae
Mosoiu: ,Potrivit traditiei patristice
- scrie Parintele Staniloae - exista o
cunoastere a lui Dumnezeu, rationala
sau catafatica si una apofatica sau
negraitd. Cea din urma e superioara
celei dintai, completand-o pe aceea.
Prin niciuna din ele nu se cunoaste
insd Dumnezeu in fiinta Lui. Daca ar
fi sa facem o comparatie cu artele,
cunoasterea catafatica ar corespunde
picturii, iar cea apofatica sculpturii.
Despre cea din urma Sfantul Dionisie
Areopagitul scrie: «in acest intuneric
supraluminos dorim noi sa ajungem
si s vedem si sa cunoastem prin
nevedere si nestiinta ceea ce e mai
presus de vedere si cunostintd,
neputand fi vazut, nici cunoscut. Caci
aceasta este a vedea si cunoaste cu
adevarat; sialaudain mod mai presus
de fiinta pe Cel mai presus de fiinta,
prin inlaturarea tuturor celor ce sunt.
E asa cum cei ce fac o statuie naturalg,
inlaturand toate acoperamintele
aduse vederii curate a celui ascuns,
descoperd, prin depdrtarea aceasta,

ceea ce e ascuns in el insusi»””'

in Epistola | (Lui Caius, monah),
Dionisie Areopagitul, intr-un mod
specific paradoxal, ne arata ca
Dumnezeu e mai presus de orice
afirmatie sau negatie: ,Intunericul
se face nevazut la lumina si, cu atat
mai nevazut, cu cat lumina este mai
intensa. Cunostintele indeparteaza
necunoasterea cu atat mai mult cu
cat sunt mai numeroase. Primind
acestea in mod superlativ si nu
partial, vei spune intr-adevar ca
necunoasterea cea dupa Dumnezeu
ramane ascunsa celor care au lumina
naturala si cunoasterea fapturilor. Si
intunericul Sau cel mai presus de fire
se ascunde de orice lumina si scapa
oricdrei cunoasteri. Si daca cineva,
vazand pe Dumnezeu s-a unit cu
ceea ce a vazut, nu L-a vazut pe El
insusi, ci ceva din cele care sunt la El
si se cunosc (sunt cognoscibile). insa

El insusi fiind intemeiat dincolo de
minte si de naturd, se cunoaste in
faptul ca nu este deloc cunoscut, nici
nu existd, ci este mai presus de fire
si mai presus de cuvinte. Si aceasta
desdvarsitd necunoastere, in intelesul
mai bun al cuvantului, constituie
cunoasterea Celui care este peste
toate cele cognoscibile”*

Una pestealta, ceeaceil preocupa
pe Vasile Lovinescu este criza lumii
contemporane, cacitraim in Kali-Yuga
(conform doctrinei ciclurilor cosmice
din traditia hindusa, pe care o preia ca
discipol al lui René Guénon), o epoca
desacralizata, centrata mai mult pe
chestiuni materiale, influentata de
egolatrie. Asadar, pentru a progresa,
pentru a ne detasa de inversiunea
pe care a operat-o raul in lume, de
fragmentare si materialism orb, fard
limite, agresiv chiar, autorul Jurnalului
alchimicsustine ca trebuie sa reintram
in ordinea fireasca a lucrurilor, sa
revenim la traditia ancestrald, sa ne
regasim. Si cum o putem face? Prin
dimensiunea metafizica, care e mai
mult decat o ramura filosofica, e
realitatea ultima, invizibila, absoluta.
Depasirea iluziei in care trdim
(aceasta stare de spirit canalizata pe
material, doar pe ceea ce se vede) se
poate realiza printr-o schimbare de
optica, printr-o intelegere metafizica,
adica prin constientizarea ca tot ce
exista in plan terestru reprezintd
o reflectare (sau un simbol) a unei
ordini divine superioare. Metafizica,
potrivit lui Vasile Lovinescu, confera
sens lumii, inseamna a reusi sa vezi,
sa intuiesti adevarul imuabil si, astfel,
sa iti inscrii existenta de zi cu zi in
ordinea cosmicd, universala, si astfel
sa intelegi importanta a ceea ce nu
se vede. Doar asa ne vom elibera de
neant si absurd.

Contemplatia, de asemenea, e
un factor important pentru discipolul
lui Guénon, considerand-o cea mai
inalta forma de cunoastere spirituala,
ajuns in aceasta etapa omul poate
sa presimta direct adevarul divin,
transcendenta, depdsind ratiunea,
logica. Situatda intr-un cadru de
acest tip, suprarational, fiinta
umana sesizeaza esenta lucrurilor,
delimitandu-se de profan siintrand in
zona sacrului, unindu-se cu Principiul
Suprem, Absolutul, Divinul, sursa
si cauza unica a intregii realitati,
o realitate neconditionatd, non-
duald, noumenald, primordiala. in
acest moment, vorbim despre o
stiintd a identitdatii, de cunoastere
prin identificare, atunci cand mintea
umana se curatd, se elibereaza de
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orice iluzie a egoului profan. In
Jurnal alchimic, Vasile Lovinescu
accentueaza: ,Totul vorbeste si totul
semnifica, totul isi poarta propriul
nume vizibil in Forma sa, simbol
al naturii sale. Dar pentru asta nu
trebuie alta stiintda decat aceea a
Identitatii. Ca ministrant intre cer si
pamant, prezenta divind trece prin
omul contemplativ si evertueaza
forma ascunsa si captivda din
Natura inconjuritoare””. Pe scurt,
cunoasterea prin identificare are loc
in clipa in care fiinta umana realizeaza
ca, in esenta sa, nu este separatd de
Principiul Suprem, ca microcosmosul
se reflecta in macrocosmos si invers.

in fine, pentru Vasile Lovinescu,
ritul devine vehiculul transformarii
alchimice a fiintei umane, e punerea
constiintei in actiune. Tn lumea
vizibila, ritul e expresia legilor
divine (Principiul). Repetate, riturile
integreaza lumea vizibila in ordinea
universald, divina. In rit descifram
sacrul camuflat in profan. Din pdcate,
omul modern a pierdut asa-zisa
legatura cu lucrurile, cu sacrul, din
acest motiv lumea vizibila a ajuns
sa fie pur profana, prin excelenta
materiald, lipsita de sens spiritual.

Avem nevoie de rit pentru a
ne initia, pentru a ne ordona haosul
interior si a ne reintegra in ritmul
macrocosmosului, al  Principiului.
Calea pentru a atinge o tinta de
acest gen e, sa-i zicem asa, culoarul,
atmosfera ritualica, acea manifestare
umana, punere in scena a unor
arhetipuri, adicda a modelului unic
originar. De precizat ca arhetipul
apartine planului transcendental,
divin, etern. Vasile Lovinescu este
de parere, si pe buna dreptate, ca
arhetipul genereaza si legitimeaza
ritul.

.«Faire extraordinairement les
choses ordinaires», ce este altceva
decat a adduga la fiecare gest ce-l
facem, la fiecare cuvant ce-l rostim,
dimensiunea intelectuala care-i este
proprie sau, mai bine zis, o prezenta
spiritualda, din care gestul si vorba
isi vor specifica tot ceea ce le este
propriu, sucul personal. [...] Cu
alte cuvinte, trebuie sa deplasam
accentul de gravitate al fiintei noastre
in plan spiritual™* - iatd pledoaria
ganditorului falticenean.

Exact despre asta e vorba: Vasile
Lovinescu, influentat de metafizica
traditionala, este convins ca actele
cotidiene trebuie tratate cu maxima
seriozitate, la fel cum societatile vechi
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asociau muncile de anumite ritualuri.
Inviziuneasa, potitransformaprofanul
in sacru daca ingredientele pe care le
investesti chiar si in lucruri marunte
sunt iubirea, rigoarea, intensitatea,
sa faci totul, cum se spune, cu tragere
de inim3, sa ai constiinta impacata ca
ai ti-ai dus munca pana la sfarsit, cu
toate eforturile.. E aici o metafizica
interioara despre cum faci si despre
nobletea sufletului care se reflecta in
cele mai mici, aparent neinsemnate,
gesturi.  Refuzul  superficialitatii,
ceea ce ne indeamna sa punem fin
practica Vasile Lovinescu, poate fi
un mod de gandire adoptat si in
contemporaneitate. Astfel ajungem,
de multe ori, sa ocolim maladiile
actuale: stresul, anxietatea, depresia.
Sa dam sens actiunilor noastre,
vietii, pana la urma. Sa reusim, prin
constientizarea transcendentei, a
sacrului, restaurarea dimensiunii
verticale a existentei noastre. Sa
recunoastem ca exista si partea
nevazuta a lucrurilor, metafizica. Ca
aceasta sustine vizibilul, realitatea
celor vazute.

In opinia mea, a ne intoarce la
origini, la identitatea noastra traita
in vecindtatea sacrului, e un act de a
ne raporta la verticalitate, metaforic
vorbind, de a ne ridica din pozitia
orizontala, care, evident, nu trebuie
nici ea neglijata, insa nu trebuie sa ne
canalizam total asupra acesteia.

Doar asa vom putea rezolva
criza omului modern, trecand peste
aceasta asimetrie dintre orizontal
si vertical. Linia verticala nu poate
fi coborata complet in imanent, iar
resemantizarea sacrului in actualitate
nu trebuie sd aiba loc eronat. Cum, de
altfel, se manifesta. Adica printr-un
transfer al sacrului din dimensiunea
verticala in cea orizontald. Nevoia
de sacru a omului nu a disparut, ci
a fost indreptata spre chestiuni din
lumea materiala cum ar fi progresul,
tehnologia,  stiinta,  ideologiile,
inteligenta  artificiald. ~ Acestea
sunt infuzate cu atribute din zona
sacrului, cum ar fi infailibilitatea,
perfectibilitatea sau chiar ideea de
mantuire. Din pdcate, omul recent
nu mai recunoaste ordinea sacra
preexistenta a lumii si se indarjeste sa
creada in iluzie, in artificialitate.

E nevoie de o ,revrdjire” a lumii,
e necesar sa depdsim ,dezvrajirea”
timpului actual.
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francez Claude
Simon (1913 - 2005), laureat, in 1985,
al Premiului Nobel pentru literatura,
se naste la 10 octombrie 1913 in
Madagascar, la Antananarivo, unde
tatal sau, Antoine Simon, fiu de
tarani din Jura, este ofiter colonial.
La 27 august 1914, acesta este ucis
in lupta de la Verdun. Simon fsi
petrece copildria la Perpignan, unde
mama lui, apartinand unei familii din
aristocratia funciard, moare de un

Romancierul

Simona-Andreea Sova

Claude Simon:

Luminita Radu

Privirea si memoria romancierului
sau,,fictiunea cuvant cu cuvant”

Simona-Andreea Sova

cancer in 1924, Este apoi internist la
Colegiul,,Stanislas” din Paris, apoi elev
al unei clase de matematici superioare
la Liceul ,Saint-Louis”, clasa pe care o
abandoneaza pentru a urma cursurile
de pictura ale lui André Lhote: , Livré
a lui-méme, héritier d'une modeste
fortune qui le dispense toutefois
d'avoir a gagner sa vie, il mene celle-
ci d'une facon paresseuse.” In 1936,
se intalneste cu republicanii spanioli
la Barcelona, unde transporta arme.
In 1939, este mobilizat chiar in ziua
aniversarii mortii tatalui sau; la 17
mai 1940, regimentul lui de cavalerie
este nimicit, iar colonelul acestuia,
ucis; prizonier in Saxonia, evadeaza la
sfarsitul lui octombrie.

,Le Tricheur’, inceput in 1939,
terminat in 1941, este publicat in
1945. Urmeaza ,Gulliver” (1952) si,Le
Sacre du printemps” (1954). Claude
Simon isi reneaga primele romane,
considerandu-le doar simple tatonari,
incercari ezitante, influentate
de Faulkner si existentialism. ,La
Corde raide” (1947) este un text
autobiografic meditativ sifragmentar.
Scrisul sufera o ,mutatie” in timpul
unei tuberculoze (1951): ,Jai vécu
durant cing mois allongé. Avec pour

seul théatre une fenétre. Quoi? Que
faire? Voir (expérience de voyeur),
regarder avidement. Et se souvenir’
li intalneste, de altfel, la Minuit pe
scriitorii Noului Roman si, scriind
Je Vent” (1957), isi gaseste maniera
oarecum asteptatd: ,tentativa de
restituire”auneimemoriifragmentare,
lacunare si constant puse la indoiala.
,LHerbe” (1958) pune in scena, in
jurul personajului Georges, o familie
apropiatd, desi distinctd, de cea a lui
Simon, care isi elaboreaza putin cate
putin fraza abundenta si baroca.

,Description fragmentaire d'un
désastre”. Sintagma potrivita pentru
sa Route des Flandres” (1960), ar
putea defini ansamblul unei opere
bantuite de constiinta dezastrului,
personal sau colectiv. In prezentul
unei constiinte traversate de imagini,
de emotii, de ipoteze, de amintiri
abia conturate si de dialoguri
reconstituite, Georges rememoreaza
prabusirea din 1940, asa cum a trait-o
Simon fnsusi. Nascuta din imaginea
obsedanta a ofiterului sau murind cu
sabia scoasa, calare in fata blindatelor,
o interogatie cvasifilosofica (,mais
comment savoir, que savoir?”) duce
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la constatarea imposibilitatii de a
intelege realitatea.

Dupa ,Le Palace” (1962), ce
evoca experienta razboiului din
Spania, ,Histoire” (premiul Médicis,
1967) transcrie fluxul constiintei —
pe parcursul unei zile - unui narator
apropiat de autor: rememorarea
copildriei si imposibila reconstituire a
relatiei dintre parintii sdi (plecand de
la cartile postale trimise din colonii
de tatal lui mamei) sunt purtate de
un flux de imagini, de citate, de jocuri
de cuvinte si de metafore, intr-un text
al carui fir logic este intrerupt fara
incetare, insd ramane de o coerenta
rar intalnitd. ,La Bataille de Pharsale”
(1969) convoaca o intertextualitate
generalizata si complexa, precum
si multiple reprezentari picturale
(Poussin, Durer, Bruegel, Ucello, Della
Francesca etc.) intr-o ,bataille de la
phrase”, unde procedeele de tdiere se
radicalizeaza.

La scurta vreme dupa aceea,
Claude Simon Tsi teoretizeaza prac-
tica (Prefata la ,Orion aveugle’, 1970,
,La fiction mot a mot’, 1971) insistand
pe combinatorica (,arrangements,
permutations, combinaisons”),
plecand de la ,carrefours de sens”
ale  semnificantilor, abandonand
explorarea trecutului si ,I'écriture de
l'aventure” pentru a pune in scena
prezentul si ,(I)aventure de I'écriture”
Romancierul privilegiaza dimensiunea
Lscripturald” a textului in detrimentul
componenteireferentiale, iarinfluenta
formalismului lui Jean Ricardou,
organizatorul colocviilor de la Cerisy
consacrate  Noului Roman (1971)
si lui Claude Simon insusi (1974),
este profund sensibild atunci. El fsi
mobilizeaza vasta cultura picturald si
se inspira din tehnicile cinemaului si
ale colajului pentru a genera fictiuni
incepand en descrierile ,Pre-textele”
picturale din ,Corps conducteurs”
(1971) creeaza astfel un colaj haotic
de corpuri traversate de miscarea
textului. ,Triptyque” (1973) impleteste
trei naratiuni intr-o tripla ,mise en
abime” imposibila (fiecare apare ca
o reproducere in celelalte doud).
,Lecon de choses” (1975), plecand de
la descrierea unei incdperi in santier,
combina trei universuri diferite.

Romanele anilor 1980 marcheaza
o intoarcere la naratiune si, paralel,
(1) disparition progressive du fictif”.
Claude Simon revine la explorarea
memoriei personale si familiale,
in compozitii de naturd muzicala
(expunere a temelor, dezvoltare,
reluari,  amplificari,  modulatii).
Reorchestrand si largind experientele
precedente intr-un suflu magistral,
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Jes Géorgiques” (1981) evoca in
alternanta trei combatanti care
scriu:  strabunicul Lacombe-Saint-
Michel, om politic francez, membru al
Conventiei Nationale (a votat pentru
executia regelui Ludovic al XVl-lea),
membru al Comitetului  Salvarii
Publice, general de divizie in timpul
razboaielor napoleoniene, redactand
pe parcursul campaniilor scrisori catre
intendenta sa si, mai tarziu, memoriile;
tanarul englez de la Oxford, angajat
alaturi de republicanii spanioli, dublul
lui Orwell scriind ,la Catalogne libre”;
si brigadierul campaniei din Flandra
(1940), nou avatar al personajului
Georges. Consacrarea romancierului
prin castigarea Premiului Nobel
pentru literaturd in 1985 este o fericita
surpriza, daca ne gandim la discretia
mediatica a lui Simon si la caracterul
exigent al scrisului sau (,Discours de
Stockholm?, 1986).

+LAcacia” (1989), subintitulat mai
intai ,une éducation sentimentale’,
incepecuimagineaunuicopil cautand
impreuna cu mama sa mormantul
tatalui in ruinele razboiului din 1914
si se incheie cu cea a unui tanar care
si-a revenit din situatia catastrofala
din 1940 si incepe sa scrie. intre cele
doua imagini, o tapiserie de amintiri
personale si de legende familiale se
tese in jurul melodramei parentale:
mama sa, tandra femeie bogata si
indolenta, indragostindu-se de un fiu
de tdrani saraci, devenit ofiter datorita
sacrificiului celor doua surori ale
sale, casatorindu-se cu el impotriva
dorintei familiei, inainte de a-l vedea
luat de razboi si a muri de tristete: ,A
quoi bon inventer, quand la réalité
dépasse a ce point la fiction?”

,Le Jardin des plantes” (1997)
descrie memoria ca pe o grading,
un spatiu ce nu mai este natura
(experienta de viatd), ci o natura
deconstruitd, apoi reconstruita prin
scris. Pentru a restitui memoria
in ruine sau in parcele ale unei
existente si ale unui real zbuciumat,
Claude Simon adopta o dispunere
tipografica originald, segmentarea
textului in fragmente de dimensiune
variabila juxtapuse pe mai multe
coloane. ,Le Tramway” (2001),
metafora pentru drumul vietii, un
du-te-vino intre doua timpuri - cel al
unui batran bolnav si el al copilului
care a fost langd mama lui muribunda
— intr-o pictura cu accente si tonuri
proustiene si profund emotionanta a
unui timp pierdut.

Fiecare dintre romanele lui
Claude Simon ofera cititorului
o cartografie diferita a aceleiasi
memorii, transformata si actualizata

prin maiestria limbii. De la o carte la
alta, prozatorul convoaca arhive si
amintiri de familie, amintiri personale,
amintiri despre amintiri, amintiri ale
lecturii si scrierii altor carti, pentru a
face si reface inventarul unui material
autobiografic  rezistent: reludrile,
corectiile, rescrierile nu il epuizeaza
niciodata, atat de mare este exigenta
criticd a romancierului si  acuta
constiinta transformarii amintirilor in
firul timpului.

Scriitorul a carui prima ambitie
era de a fi pictor ia in considerare
privirea, o privire ,avida’, ca simtul
privilegiat al memoriei. Referinte
artistice extrem de bogate si diverse
roiesc in aceste romane descrieri
atat de meticuloase, incat reveleaza
J'aspect inconnu vaguement
effrayant” pe care il ia realul vizibil
cand este cu adevarat privit. Scriitura
lui Simon, in intregime atasatd de
,surface des choses’, le restituie pe
acestea in toatd evidenta lor si in
caracterul lor enigmatic. Referinta la
picturd mai are o functie, aceea de a
contra necesara liniaritate a limbajului:
,J'écris mes livres comme on ferait un
tableau. Tout tableau est d'abord une
composition.” Intr-adevar, toatd ,(le)
magma d'émotions, de souvenirs,
d'images” se prezinta in acelasi timp
constiintei, iar fraza simoniand face
sensibil un asemenea aflux: lunga,
sinuoasd, integratoare, insistenta,
prolifica, purtdand o multime de
senzatii si detalii; interesata de
incizii, de paranteze, de addugiri, de
corecturi, de digresiuni, reluatd si
reinceputa la nesfarsit, rareori jalonata
prin  marcaje obisnuite (legaturi
absente, punctuatie lacunara,
participiu prezent ce sterge reperele
temporale), este animatd de dorinta
cefi confera propria forta sfasietoare si
lirica: sa transcrie cu propria exactitate
miscarile constiintei.

Refuzadnd principiile romanului
traditional, care organizeazd
succesiunea evenimentelor ca pe o
inlantuire de cauze si efecte, scrisul
lui Claude Simon isi fixeaza totusi ca
misiune reconstruirea intr-o structura
coerenta a realitatii prezentate ca
fiind haotica.,(Les) transports de sens”
generate de jocurile cu semnificanti,
metaforele si comparatiile restituie
conexiunile,  ,(le) réseau  de
correspondances’, ce  constituie
structura oricarei memorii. Fiecare
roman face astfel obiectul unui montaj
riguros ce conferd la nesfarsit un sens
nemuritoarelor ,tableaux détachés”
compunand o complexa si lacunara
fresca, subiectivd si universala, a
memoriei...



Oaspete
in hotelul
destinului

Simona-Grazia Dima

A.T. Branca, poeta din Bucuresti,
originara din Craiova, a debutat cu
proza in anul 2007. in continuare a
publicat un alt roman si doua volume
de poezie, scrieri urmate de culegerea
de poeme Live camera. Conceptual
(Editura Eikon, 2024). Acest al treilea
volum o defineste ca pe o poeta cu
discurs intelectual, de reflectie asupra
propriului destin, totodata pastrand
un echilibru cu lumea exterioara.
El incepe ceremonios si in forta,
cu un Preludiu urmat de ciclul Live
camera, unde poemul eponim aduce
lectorul intr-un ,hotel al vietii’, spre
a fi descifrat cu ajutorul camerelor
de supraveghere ale meditatiei
lirice, experte in a consemna totul.
Primul ciclu al cartii deruleaza o serie
de arte poetice, expresii ale unui
patos incandescent, ale unei intense
implicari.Prin suprapunerea nuantelor
semantice si o voita ambiguitate,
cuvantul camerd poate fi citit simultan
cu trimitere la instrumentul optic-
electronic binecunoscut (marturisesc,
desi titlul e perfect ales privind sensul
si intentia, am simtit un regret pentru
lipsa unui echivalent romanesc al
termenului) si la incaperea gazduind
cate un episod din viata (mai ales
interioard) a protagonistei. Poeme
puternice exista si in sectiunea a
doua a volumului, numita, simplu,
Conceptual. Remarcam riscul asumat
al autoarei de a-l intitula printr-un
singur cuvant neologistic, desi ea are
talentul de a infuza textelor scrise
predominant cu vocabule abstracte
o tensiune intelectuald si sufleteasca
reala. E vorba, poate, de preferinta
poetei pentru mister, pentru eliptic si
sugestie, in forme hieratice, austere,
uneori, contrastand cu momentele in
care vorbeste foarte direct.

JAutorul se joaca cu mintile
tuturor, e poet./ Ii plac versurile albe,
simple care te duc/ acolo unde nu
ai fi crezut ca o sa ajungi/ in miezul
lucrurilor, iar pentru asta/ e nevoie de
un simt remarcabil/ care sa stearga
aburul din ochi/ gustul indoielnic din

cuvant/ Asadar, vino dupa mine!/

1

Grdbeste-te sa nu-mi pierzi urma
(Live camera). Poeta incearca sa se
erijeze in martorul tuturor trasaturilor
psihismului sdu, sa-si asculte geamana
dinlauntru, ,rebela de care viata a
despartit-o/ geamdnd nendscuta
inca.// Aavut un vis si ea cealalta e acel
vis"(Camera 1). Ambitia ei merge spre a
delimita curajos si a desparti,noaptea
de zi visul de realitate viata de moarte’,
in timp ce i se pare ca ,oamenii/ au
obiceiul sd viseze cu ochii deschisi/
si traiesc cu ochii inchisi./ Orbi ca
niste cartite. Ca liliecii./ Nu deosebesc
noaptea de zi/ visul de realitate, viata
de moarte” (ibidem).

E de inteles de ce, motivat de o
dorinta intens recuperatorie, spatiul
tipic al autoarei nu ar putea avea
alt facies decat poezia unui spirit
inversunat, polemic: in Camera 1
situatia este sugestiv explicata prin
existenta a doua identitati proprii,
gemene, dar nu suprapuse. S-a
schitat portretul enigmatic al unei
femei a cdrei minte ,nu se odihneste
niciodata/ nicicand somnul oinvaluie’,
tanjind sa evadeze ,din captivitatea
orelor lungi de la birou,/ a ritmului
care o sminteste,/ a vacarmului vocilor
care o seacd de ea insasi” Exigentd, ea
alcatuieste proiecte, de pilda cel al
unei case, si se asigura ca totul este
perfect —,(aproximativ nu e o masura
a lumii ei)” In consecinta, are mereu
in minte stadiul edificarii, cu bucurie:
»-Acum casa e atat de frumoasa/ pe cat
de puternica a fost inversunarea din
care s-a inaltat!”

In Camera 2 protagonista
marturiseste dificultatea faptului de
a trdi monotona dihotomie dintre
Jrealitatea casnica istovitoare’,
prozaica, legata de datoria aspra,

Simona-Grazia Dima

si profunzimea ei, spirituala, dar
temporar exilata. Impresionant este
recursul la un ,ham de memorie”
mereu necesar, tintind nevoia de
strunire, de tinere energica in frau
a personalitatii, spre a nu-i permite
sa esueze intr-un fel de mlastina a
elanurilor nerealizate, cdci e o seceta
in ea, o amutire, o intunecare/ ce vin
din adancimea firii". Cealalta identitate
nu piere, ci isi semnaleaza existenta,
indeosebi spre seard, cand ,simte
in coaste impunsatura/ unei aripi
stingherite de dimensiunile/ spatiului
si timpului cdrora nu le apartine”. Stim
inca din Preludiu ca eroina, in esenta
sa ultima, se considera o entitate
nezagazuita de lumesc, aflata mereu
in zbor, inaintea celor tentati sa fi
puna intrebari; totusi, se stravede o
accentuare a raului, crede ea, manata
de o aspiratie arzatoare, de o ambitie
lucida, care nu ascunde nimic, ci
vede cd ,rana a supurat incontinuu/
si hipnoza fantasmelor n-a ajutat”
Poezia constituie un efort mnezic,
nu se indoieste, dar, mai mult decat
atat, ei ii revine sa asume o recuperare
a fiintei intregi, nevoia imperioasa
de a vorbi ,in numele acelei fete/
in numele acestei femei’, pentru a
lega tot ceea ce a fost nedesavarsit
si @ pune in lumind un ansamblu
stralucitor. Doar asa va fi contracarata
situatia vaga in care ,viata ei s-a tesut
din versuri neexprimate’, din pricina
servitutilor. Stingherit multda vreme
»de dimensiunile spatiului si timpului/
carora le-a apartinut celula cu celuld’,
eul liricfeminin tanjeste sa depaseasca
fatalitatea obstacolelor, statusul lui,
actualmente limitat de imprejurari.

Fara aceasta lupta perpetus,
neantul s-ar instapani, caci omul are
tendinta decaderii inscrisa in sine,
yomul din mic s-a facut mai mic/ si
toatd truda lui de nimic” (Camera 3),
dar nu se ignora nici posibilitatea
fatidica a abandonului divin -
Jfauritorul de lumi si de suflete ne-a
parasit/ si neantul s-a rasfrant in urma
Lui” Insetatd de ideal, poeta exclama
cu ingenuitate: ,E atata incantare
a lucrurilor/ pastrate ca icoanele
intr-o casa primitoare/ si atat de grea
staruinta de a implini un vis!”

Desi prinsa in mijlocul tracasarilor
domestice, eroina stie ca nu apartine
doar acestei laturi a existentei,
deci revine cu gandul la saltul din
simpla clipa mundana. Cu un fior
tragic primeste, drept avertisment,
imaginea unei vieti amenintate de
inform si nesemnificativ, pe care se
cuvine sa o apere de risipire: ,a avut
eternitatea clipei si a facut totul ca
s-0 opreasca./ Pana ce pe rand vointa,
dorinta, credinta au obosit/ ca aripile
secatuite de zbor/ deasupra naturii
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umane in descompunere” (Camera
4). Remuscdrile pentru pierderea
idealului o urmaresc cu obstinatie,
incdt nu conteneste sa explice
dificultatea simplului fapt de a vietui,
0 necurmata incercare, efortul depus
clipa de clipd, neiertdtor, in pofida
inclinatiei naturale (proprie i-ar fi
salasluirea senina in calmul spiritului).
inlocdeasta, insa, are parte de o pasire
mereu in afara sa,,apasat/ cu pasi grei/
Cu o piatra enorma in loc de cap pe
umerii surpati”. Impovarata, calca pe
drumuri pline de primejdii, marcate de
culoarea rosie a semaforului pulsand
la ani lumind de eul sdu adevarat,
intim, ,ca o supernova/ pe sunetele
pericolului, picurd intermitent/ ecoul
tulburdrii inunda tunelul din mintea
ta/ stramtorata, sufocata de sine, cu
sine prin sine”.

In aceasta tristd si opaca tasare
a eului, si ceilalti trdiesc aproape la
fel, pe culoare tot mai inguste, intr-o
absorbtie meschina ,in tunelele din
capul lor/ coplesiti de incercarile prin
care fnainteaza in zile/ ca minerii in
subteran, ravasiti si anxiosi/ asteptand
asemenea tie cu nadejde gratierea/
neclintiti in lumina tintuita in aer
ca o cruce pana la cer” lata conditia
umana diurna, descrisa in Camera
6, proiectand o lume strict mentala
a egourilor, o existentd carcerald -
prizonieratul perpetuu ii smulge
poetei exclamatia patetica din
final: ,Pace tie! Pace voud! Odihna
e privilegiul Tingerilor, fiindca ea
recunoaste ca nu aceasta vietuire
framantata este adevarul despre om,
ci spatiul launtric, perpetuu pur, al
poeziei. ,Sunt zoriil Ciobul noptii taie
adanc/ in forme imprecise, trupuri/
nu mai e de rostit niciun cuvant./ Ai
fost. Nu mai esti./ Omul nu are niciun
prieten/ e timpul saltului in neant”
(Careu de asi).

Nu lipsesc nici poemele sumbre,
nascute din dispozitii pesimiste,
indeosebi in sectiunea a doua
a volumului, vadind clipe cand
increderea in oameni a palit, odata
cu descoperirea ca nu exista afect
(,inimd@") in cuvinte si ca oamenii
sunt  manati preponderent de
interese precise. Primind revelatia ca
pe o loviturd, poeta isi marturiseste
naivitatea, nepriceperea: ,Pana ieri./
Aproape intotdeauna sunt si alte
sensuri/ secundare, figurate, literale/
si, cele mai multe, ascunse — ascunse/
ca niste corbi negri in noapte/ sau
lupi care dau ocol prazii/ cand mi-am
retras mana aveam/ degetele pline de
sange/ in palma urme adanci de dinti/
oricat m-am straduit n-am identificat
un chip/ doar un sens al nonsensului
in sangele/ in care se inecau toate
cuvintele”  (Conceptual). Instanta
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tragica traita explica scepticismul,
dar si intristeazd, precum in poemul
Decadentd: ,nu cred in altruism,/ ma
feresc de truisme/ prevad tot ce e
mai rau din partea celorlalti” Viata
devine asadar o luptd eroica sfidand
inselarea increderii si dezamagirile,
caci ,desi cu un cutit in piept e mai
greu sa zambesti/ am descoperit ca
poti face cele mai bune versuri/ in
camera de urgenta, metamorfozat in
secret/ ascuns in petalele si sunetele
sacrului din sange/ in nespusa
dulceata a tacerii goale de tine/ -
toate {i se iarta in starea de gratie”
Cum se vede, in durere exista totusi
o indefinibild voluptate, consemnata
si in poezia Dulce amar: e o dulceatd
in durere/ pe care o gusti cu
amaraciune/ o impdcare, o indsprire/
in care te trezesti dimineata” (subl. in
text). Ea redefineste inconfortabilul,
delimiteaza ,cu grija zona de
siguranta”. Si rasplata perseverentei in
zonele ambigue o constituie, negresit,
poezia, precum in frumosul final: ,se
poate sa fi gresit, dar nu ai cedat/ ai
lustruit indarjit toate fetele piramidei/
pdnd in vdrf, pand acum/ cand ti s-a
cuibarit la san o mica pasare,/ iar fiorul
care te strapunge e atat de dulce”.
Paradisul primordial nu e uitat,
chiar daca negativul predoming,
sorasele s-au desertificat in noi’, iar
oamenii, ,in rand cu ingerii cazuti’,
cauta ,mai multa incantare de sine/
pentru aspiratiile marunte din mintile
noastre/ — candva puternice/ pentru
damnarea din inimile noastre/ -
candva demne/ de toata dragostea
de care am fi fost in stare” (Pasi
pe loc). Aceasta reamintire a unei
fiintari superioare emotioneaza. Ei
ii apartine si senzatia persistenta a
zborului, experimentatd curent in
copilarie, dar in prezent, caci, dupa
ce ,vine o iluminare/ care te arunca
intr-un salt mortal.// Esti iar pe
orbitd” (Aer pur). Poetul e dator sa fie
incapatanat, indiferent de intelegerea
sau neintelegerea celorlalti (Indiferent
ce). Diagnosticul neconcesiv pus
societatii contemporane in poemul
Transparentd  surprinde  blazarea
majoritatii semenilor si face cateva
necomplezente radiografii ale alienarii
sociale. Cu pdtrundere psihologica
poeta remarca modul opac de a privi
al oamenilor, ,unii prin altii’, nu direct,
ci mediat, prin ,paravane cu celule
lichide’, cu totala obtuzitate, pentru ca
~mintile proiecteaza/ false versiuni ale
sinelui’; in timp ce ,luminile utopice’,
poate tot ceea ce au ei mai bun,
sunt mereu prefacute ,in pulbere”.
Un defazaj comunicational explica
naufragiul continuu al omenescului:
,ceea ce spun eu si intelegi tu e ceva./
Ceea ce spui tu siinteleg eu e altceva./

De aceea tac si ma indepartez... in
barcutele noastre o sa naufragiem/
mai departe de orice frontiere.. o
sd ne inghesuim cu ego si alter ego
in metrouri”. Nu e de mirare deci ca
»mirosul de vis ars ineaca lumea/
poate nici nu era un vis adevdrat/
visele sunt tesute din lumind. Acesta
era/ poate intunericul din preajma
unei flacari” Subzistd, inca, la cei
putini o ,incredere oarbd/ poate de
aceea oamenii prea visatori sunt orbi.’
Dar prapastia lumii nu iarta,,de vreme
ce nimeni nu-l iubeste/ de vreme ce
nimeni nu-l crede/ pana la capat pe
celalalt” (Consemn).

Desi pierdutd acum, a existat
candva si o epocd aurorald ,cand
ai iubit fara intrebari/.. laolalta cu
lacrimile de fericire/ in inima tandra
care stia sa le cuprinda la pas/ atunci
cand visul se fintrecea cu vantul/
pentru mireasma surasurilor/ intr-o
insufletire peste mdsura/ care ai crezut
ca nu se va sfarsi” (Incd o datd).

Se pare ca jumatdtile entitatii
lirice, ipostaziate in cele doua creaturi
gemene pomenite, au nevoie de
multa deliberare si stradanie pana
sa se reuneascd, la fel si cele doua
versiuni ale omului (cea empatica si
cea egolatra), intr-o viziune unitara.
Drumul este, insa, imbratisat, in
austeritatea lui, din tot sufletul, in
numele unui nord ontologic: ,nordul
e intr-acolo unde inima ta bate’, iar
,0 inima care nu urmeaza nordul/ e
o0 inim& care nu mai bate” (Nord). in
poemul Cdt vezi cu ochii, cele doua
jumatdti se cauta - pe de o parte
este omul pamantean, cel de aidi,
pe de cealalta parte, ,0 constiinta
goala de trup/ goala de sine’, care nu
poate ,ascunde dorul ei de lumina si
de nemurire. Si asta doare./ Asta ne
desparte./ Ne face sa ne uram pe cat
de mult ne iubim/ constranse sa traim
una cu cealalta” Ele se resping pe
rand, dar, deodatd, faptura intrupata
se hotaraste sd o integreze pe cealalta,
cea ideald, profilului ei interior: ,alerg
sa o prind din urma,/ iar cand suntem
amandoua laolalta/ trup si suflet/ imi
vine inima la loc/ nu mai am niciun lat
in jurul gleznei, trunchiului,/ in jurul
gatului/ suntem libere sa ne pierdem
una in cealalta/ cat vedem cu ochii”
Versurile citate rezuma intreaga miza
a volumului: lupta pentru reunificare
spirituala, pentru justificata regasire a
veritabilei esente sufletesti. lar sunetul
dur, casant al poeziei semnate de
A.T. Branca, provenit din continua ei
vehementa intelectuala si atitudinala,
ii genereaza cele mai bune poeme,
indeosebi atunci cand puncteaza mai
putin critica sociald, cat necrutarea
fata de propriile trairi, infruntarea
iluziilor, a limitelor personale.



Melopeea
cicadelor

Dan Persa

Paradigma

Imi amintesc, insa nu stiu cat de bine, ca pe la sfarsitul
anilor '90 am rdspuns la o ancheta a revistei ,Paradigma”
privind o presupusa schimbare a paradigmei literare.
intrebarile mi le-a trimis Mircea Tuglea. Am negat. Nu
simteam ca paradigma literara s-a schimbat, ci doar ca sunt
noi lumi de zugravit. Dar acum, in 2026, da, sunt sigur c3, in
proza cel putin, s-a nascut o noua paradigma.

Trebuia sd@ incep de undeva, gandind la romanul
Andreei Rasuceanu, ,Hemiptera’, Polirom 2026. Un roman
exceptional (ceea ce cred cd voi demonstra cu usurintd),
incadrabil perfect noii paradigme. Cum au fost, de altfel,
si romanele Andreei care au compus Trilogia Satului. Nu
am devenit congstient de aceastd noua paradigma (pe
care o simteam), decat in urma unui studiu care avea cu
totul alt subiect. Nu pot rezuma studiul, asa ca voi explica
intr-un mod intuitiv. Citeam, poate cu 30 de ani in urma,
un roman de Nicolae Breban si apdrea un personaj, cam
in blugi si adidasi, cu un imens casetofon pe umar dat la
volum maxim. Se plimba pe strazi pe sub castani mandru
de casetofonul lui. Asadar personajul era ,caracterizat”
prin actiunile si atitudinile lui. Si cam la fel se intampla cu
personajele din celelalte romane romanesti. Personajul
era privit din exterior. Prin anii '90 si mai apoi s-au facut tot
felul de experimente ale prozei, incat Nicoleta Salcudeanu
exclama: 0 profuziune de scrieri inclasificabile”. lar in anii

Dan Persa

mai apropiati de noi, iatd ca experimentele au luat sfarsit
si apele s-au limpezit. O parte a prozei romanesti (pentru
ca la noi generatiile de creatie activeaza impreuna si
vechea paradigmad inca exista in multe romane) a gasit o
directie noud. S-a nascut o noua generatie de romancieri.
Noile romane sunt preocupate mai mult de interioritate.
Personajul se intreaba cine este. Isi examineaza memoria.
Se teme ca amintirile sale ar putea fi false. Se intreaba daca
este autentic. Isi cerceteazd trauma, identitatea, corpul,
relatia cu ceilalti.

In 1989 0 epoca se incheiase. In anii '90 avem multe
romane ,apocaliptice’, escatologice, milenariste. Dar o
noua lume trebuia sa inceapa. Scriitorii au descoperit
destul de repede ca sfarsitul unei lumi nu inseamna
neaparat nasterea alteia. Uneori inseamna doar ca omul
este lasat in mijlocul ruinelor si trebuie sa-si continue
viata. De aici incepe treptat deplasarea de la Apocalipsa la
trauma. In primul imaginar, subiectul literaturii era lumea
care se prabusea. in cel de-al doilea, subiectul devine
omul care a ramas dupa prabusire. Aceasta este una dintre
marile schimbari ale romanului romanesc contemporan.
Personajul nu mai este martorul unei istorii grandioase, cat
purtatorul uneistorii in propriul corp siin propria memorie.

»Hemiptera” si paradigma traumei

in,Hemiptera’, Andreea Risuceanu construieste exact
tipul de conflict interiorizat si analitic despre care vorbeam,
articulat pe doua paliere principale. Primul este anxietatea
si corpul (mecanismul declansator). Conflictul nu se naste
dintr-un eveniment exterior spectaculos, ci dintr-o criza
somatica si psihologica, criza potentata de o dezamadgire.
Parisul gdsit nu este cel sperat. Personajul principal
(feminin) este confruntat cu propriile stari de anxietate,
atacuri de panica si o fragilitate fizica/emotionala care o
obliga sa ignore ritmul vietii obisnuite si sa priveasca in
interior. Celalalt palier este cautarea originii traumei. Se
observa, pe masura ce lectura inainteaza, ca este o trauma
transgenerationala. In loc s& caute un vinovat unic sau un
antagonist direct, naratiunea sondeaza trecutul familial
si memoria spatiilor (casa, cartierul, trecutul comunist si
postcomunist). Vulnerabilitatea prezenta este disecata
prin reconstituirea istoriei familiei, cautand radacinile ranii
in trecut. Mama si bunica aveau nume si o identitate in,O
forma de viata necunoscutd’, aici nu, astfel ca ,Hemiptera”
esteinfond unroman profundlegat deromaneleanterioare
ale Andreei Rasuceanu, venind ca o sinteza vizionara.

Este o ruptura fata de actiunea clasica. Miza nu este
,ce face” Personajul in prezent, ci cum fisi explica si isi
asimileaza starile de vulnerabilitate. Spatiul devine o
extindere a psihicului. La fel ca in proza moderna a fluxului
de congstiinta, mediul exterior nu este doar un decor, ci un
depozitar al memoriei. ins&, spre deosebire de scriitorul
modernist care doar observa curgerea gandurilor,
personajul din ,Hemiptera” foloseste aceste repere pentru
a intelege de ce poarta o anumita trauma.

Este o miza terapeutica? Nici nu conteaza, pentru ca,
oricum, nu se poate ajunge laliman, captivitatea e absoluta.
Conflictul se poarta intre nevoia de izolare/fuga de durere
si efortul lucid de a numi anxietatea si de a-i gasi cauzele in
istoria de familie. Aceasta structura confirma trecerea de la
personajul definit de fapte la personajul definit de modul
in care fisi cartografiaza si intelege propriile vulnerabilitati.
Oricum, daca intr-o vreme spuneam ca literatura are
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puteri terapeutice, taumaturgice si chiar apotropaice,
pentru Andreea Rasuceanu, miza nu este cea terapeutica.
Romanul ei este cu mult mai mult de atat, nu o cdutare a
vindecarii, ci este constructia unui intreg vizionar (dupa
expresia lui Wilson Knight). Aceasta este marea ambitie si
reusita a acestui roman. Voi reveni asupra acestui aspect.
Deocamdata, sa spun ca noul mod in care spatiul este
descris in literatura contemporana se indeparteaza de
simplul ,decor” realist sau naturalist. Casa, cartierul sau
orasul nu mai sunt fundaluri pe care se desfasoara o
actiune, ci functioneaza ca un arhivator somatic si psihic
al traumei.

Spre deosebire de proza clasica (unde o casa veche
arata statutul social sau decaderea unei familii), proza axa-
ta pe investigarea vulnerabilitatii foloseste ,spatiul” intr-un
mod cu totul diferit.

Spatiul locuit devine o extensie a corpului si a
simptomului. Anxietatea si trauma sunt adesea greu
de articulat prin cuvinte abstracte. Spatiul fizic ofera o
geometrie vizibila pentru stari invizibile. Camerele mici,
holurile intunecate sau zidurile deteriorate devin proiectii
ale atacului de panica sau ale blocajului emotional. Exprima
sufocarea si claustrofobia. O crapatura in perete, igrasia sau
obiectele deteriorate nu sunt doar detalii descriptive, ci
oglindiri ale ranilor interioare nevindecate ale personajului.

la nastere o geografie a memoriei involuntare, care
duce la palimpsest. Spatiile pastreaza urmele fizice ale celor
care le-au locuit. In aceastd noud paradigma, explorarea
unui spatiu echivaleaza cu o sedinta de psihanaliza sau cu
o arheologie personala. Personajul paseste dintr-o camera
in alta si, odata cu mutarea fizica, trece prin straturile
temporaleale proprieiistorii (sau ale familiei sale). Obiectele
vechi, mirosul dintr-o casa parinteasca sau lumina dintr-un
anumit colt de camera functioneaza ca declansatori. Ele
activeaza amintiri refulate si obliga personajul sa confrunte
momentul in care s-a produs ,ruptura”.

Atunci cand trauma nu isi are originea doar in viata
personajului principal, ci in istoria parintilor sau a bunicilor
sdi (de pilda, in perioada comunistd, in persecutii sau
violenta domestica), spatiul devine depozitarul tacerilor
din familie. Zidurile ,tin minte” ceea ce oamenii au refuzat
sa spunad sau au fost fortati sa nu spuna. Prin cartografierea
atenta a unei case vechi sau prin revenirea in locurile
copildriei, personajul cauta fizic locul unde s-a rupt
firul sigurantei emotionale, transformand topografia in
diagnoza.

Spre deosebire de fluxul de constiintd modernist, unde
spatiul era doar un stimul senzorial trecator ce starnea
un lant liber de ganduri, in proza Andreei Rasuceanu
explorarea spatiului este orientata spre un scop: personajul
diseca mediul fizic pentru a gasi raspunsul la intrebarea
,De ce sunt asa cum sunt?”.

Palierul istoric

Dar acesta este un palier al cartii. Urmeaza al doilea,
ce il intretaie pe primul. Critica literara subliniaza ca in
+Hemiptera” palierul istoric, cel din timpul ciumei lui
Caragea (inceputul secolului al XIX-lea), constituie o
veritabila metafictiune istoriografica si un pilon de
rezistenta al romanului. Exista o legatura intre cele doua
planuri? Intra acum in actiune o specializare academica a
Andreei Rasuceanu: geocritica, geografia literard, care o
face capabila sa vada topografia, spatiul si timpul. Lumea
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lui Caragea incepe cu o scena forte, uciderea cainilor, asa
cum celalalt palier incepuse cu o scena forte, abandonarea
trenului, abandonarea mancarii (mortii nu calatoresc, nu
mananca), cu lumea viilor lipita de cimitir, incat lumea viilor
si mortilor se intrepatrund. Legatura fizica dintre cele doua
epoci este chiar terenul pe care este construit cartierul
Balta Alba. In timpul ciumei lui Caragea (1813-1814), in
acea zona de la marginea orasului exista o groapa comuna
unde trupurile ciumatilor erau stropite cu var stins. Balta
alba care se forma atunci devine, peste doud secole,
fundamentul pe care se ridica blocurile din comunism si
postcomunism. Cartierul este un palimpsest. Naratoarea
din prezent calatoreste prin straturile de pamant si
memorie ale aceluiasi loc.

in acest context, are loc 0,imbogatire” a prozei printr-o
sfera simbolicd. Cicada si molima. Numele romanului
(,Hemiptera”) trimite la ordinul de insecte din care fac
parte cicadele, prezente masiv in ecosistemul din Balta
Alba. Cantecul lor asurzitor insoteste ambele lumi. n planul
contemporan, ele semnaleaza degradarea, un parc ce arde
mocnit si o criza climatica/existentiald; in planul fanariot,
ele insotesc,soarele teribil al molimei”si moartea colectiva.

Ceea ce duce la senzatia de sfarsit de lume. E o lume
crepusculard. Cele doua perioade comunica prin ideea
de colaps. Oamenii din vremea ciumei lui Caragea si cei
din capitalismul postcomunist trdiesc, in fond, aceeasi
experienta a descompunerii. Anxietatea individuala a
naratoarei din prezent rezoneaza cu anxietatea colectiva a
unei societdti in pragul extinctiei din secolul al XIX-lea.

E clar ca nu e vorba, la Andreea Rasuceanu, de o
reconstituire istorica obisnuita.

Cum s-a observat, romanciera evita cliseele balcanice
sau pastisa istorica. Epoca lui Caragea nu este cosmetizata,
ci redata cu o intensitate vizuala si senzoriala aproape
hipnoticd, o cronica sangeroasa si acuta care da greutate si
adancime framantarilor interioare din prezent.

Cele doua parti nu sunt legate printr-un fir epic clasic
de tip cauza-efect, ci prin stratigrafie a memoriei: trecutul
fanariot este fundalul nevazut, dar activ, peste care s-au
depus trauma comunista si anxietatea prezentului.

Viziunea

Ce rezulta in urma acestui dublu plan al romanului? O
constructie colosalg, care transforma romanul intr-un mare
poem al crepusculului existentei omenesti. Diferenta fata
de poezie? Andreea Rasuceanu nu se lasa dominata de
starile de emotie, ci doming, ca un arhitect, si controleaza,
intreaga constructie. Ea se afla si in interiorul romanului
(caci personajul feminin preia ceva din biografia autoarei,
avand si rolul de narator), dar se afla si in afara romanului,
cu o luciditate niciodata pierduta. Pana si Odiseu adoarme
cand se apropie de ltaca si sotii sdi dezleaga burduful
cu vantoase. Pe cand Andreea Rasuceanu sta deasupra
romanului ei ca un Demiurg. E ceea ce am numit, dupa
Wilson Knight, ,intreg vizionar” Aici cuvantul ,vizionar”
nu are legaturd cu vizionarismul, cu profetismul. Pe axa
timpului, e chiar cu sageata inversa. Nu priveste spre
viitor, ci spre trecut, pentru a oferi o viziune a trecutului ce
explica prezentul. Si exprima o viziune asupra existentei
omenesti. Ne ducem viata in crepuscul. Ca sa reusesti sa
inalti un astfel de edificiu, e nevoie sa fii capabil sa aduni
in minte intreg romanul si abia apoi sa-l scrii. Pentru asta
e nevoie de o constiinta superioara, de talent poetic si de



cuprinderea in minte a unei metafore centrale. Metafora
centrala genereaza edificiul. Cititorul e nevoit sa parcurgd
tot romanul pentru a ajunge la metafora. Pentru autoarea
romanului, a fost invers. A avut viziunea, metafora, iar in
jurul ei a construit. intre autor si cititor e aceeasi diferents
care exista intre inginerie si ingineria inversa. ,Hemiptera”
nu este un roman pentru cititorul cu minte lenesa. El
este obligat ca mai intai sa asimileze si sa investigheze
constructia.

Constructia

lata pamantul ca palimpsest infestat. Un teren pe ale
carui straturi succesive de istorie si suferinta se ridica atat
structura urbana a Baltii Albe, cat si cea psihica a naratoarei.
La baza se afla gropile comune de var stins din 1813. Acest
strat istoric functioneaza ca terenul de fundatie, o zona a
disolutiei fizice si a mortii colective care refuza sa ramana
ingropata. Peste gropile comune ale mortilor de ciuma se
toarna placa de beton a blocurilor comuniste si se ridica
cartierul modern. Cladirile, caramizile si zidurile nu izoleaza
trecutul, ci il absorb. Spatiul construit devine un conductor
prin care frica si trauma transgenerationald urca direct
in apartamentele prezentului. Denumirea ,Hemiptera”
(ordinul din care fac parte cicadele) ofera cheia de bolta
a acestei constructii. Sunetul, invazia si prezenta cicadelor
reprezintd manifestarea de suprafata, eflorescenta vizibila
si sonora a raului ramas ascuns in ziduri si pamant.
Anxietatea, atacul de panica si boala somatica a naratoarei
sunt o rezonanta a corpului uman la vibratia acestui ,rau
din adanc”

Edificiul narativ functioneaza ca un canal de transmisie
vertical. Trecutul fanariot al mizeriei si al epidemiei filtrat
prin straturile de pamant ce preiau povara altui rau, al
edificiilor comuniste, trece si alimenteaza fisurile din
blocurile de locuinte si izbucneste in prezent sub forma
crizei existentiale si biologice.

Dupa ce constructia a fost investigatd, cititorul e nevoit
sa plonjeze si mai adanc.

Crepusculul

Anume, in viziunea crepusculara a romanului.
Crepusculul reconfigureaza ontologia. Omul nu mai
trdieste intr-o lume stabild, ci intr-o stare permanenta de
amurg istoric si biologic, prins la granita incerta dintre
lumina si intuneric, dintre viata si disolutie.

Ca sa nu existe dubii ca viziunea crepusculara cuprinde
intreaga lume din ,Hemiptera’, crepusculul se manifesta in
trei planuri.

Mai intai in unul dublu, trecut si prezent. Lumea
fanariota se stingea sub povara molimei si a schimbarilor
politice. Este un amurg al vechii ordini, in care alcatuirea
sociala se prabuseste, iar moartea devine banalitate
cotidiana. lar in prezent, naratoarea traieste intr-un
crepuscul existential prelungit. Anxietatea si atacul de
panica sunt stari liminale prin excelenta. Personajul nu este
nici pe deplin integrat in viata functionald, dar nici prabusit
definitiv. E o suspendare continua in asteptarea unui colaps
care intarzie sa vina sau care s-a produs deja pe nevazute.

Inaltplan, corpulumanisipierde certitudinea materiald
si devine permeabil. Omul contemporan din roman nu mai
este un agent stapan pe destinul sau, ci un receptacul al
deseurilor istorice. El poarta in tesuturi si in psihic frica

bunicilor, mizeria orasului vechi si lucrurile nespuse de
fnaintasi, dar banuite. Raman asadar neprelucrate.

Asa cum la apus obiectele isi pierd culorile si devin
umbre, personajul isi pierde identitatea ferma. Devine o
prelungire a zidurilor, un ecou al pdmantului infestat de
var si de amintiri. Existenta devine o forma de vegetare
hiperlucidain care constiinta inregistreaza descompunerea
fara a o putea opri.

Si, in fine, ultimul plan este dat de prezenta cicadelor
(Hemiptera). Este marca auditivda a acestei existente
crepusculare. Cantecul lor asurzitor semnaleaza o natura
dereglatd, o cdldura sufocantd si o stare de crizd iminenta.
Ele sunt vocea fundalului care aminteste cd sub suprafata
civilizata a orasului pulseaza o viata oarbd, obscura,
indiferenta la drama umana.

Existenta umand nu mai este un traseu luminos spre
un scop, Ci o traversare a unei zone de umbra, o incercare
de a supravietui intr-un spatiu in care trecutul si prezentul,
boala si sanatatea, viata si moartea se suprapun neincetat.

Moartea simbolica

Dar oare ce conteaza mai mult, viziunea intregului
sau viziunea vietii trdite intr-o lume cu orizontul atat de
apropiat, incat te sufoca siin care instinctul de supravietuire
nu te salveazd, ci te face sa te zbati in agonie. Viata agonica,
scurta ca a efemeridelor, intr-un cadru mic, sufocant, care
nu-ti permite sa construiesti nimic durabil.In fond, viziunea
aceasta asupra vietii vine dintr-o meditatie asupra istoriei.
O istorie care a transformat oamenii din fiinte creatoare
si fericite in fapturi larvare cu viatd de o zi. Nu poti sa nu
vezi in scena uciderii cainilor o scena simbolica, uciderea
oamenilor. Doar ca ei nu sunt bdgati fizic intr-un sac si loviti
cu un ciomag, ci similitudinea e simbolica, metaforica.
Viata personajului ce strabate romanul e o acuzatie adusa
istoriei. Angoasa, anxietatea, tensiunea nervoasa ce
induce tensiunea fizica asupra corpului, viziunea sumbra
a existentei intr-un mausoleu cu miros de putreziciune si
clei de oase sunt tot atatea acuzatii ale trecutului cu fapte
ce te umplu de oroare si iti incheaga visele intr-o pasta
ca malul unei mlastini in care te scufunzi inexorabil, fara
speranta. Poate de aceea personajele nu au nume sau dacd
au, ele nu conteaza. Caci nici numele si nimic altceva nu da
identitate unui om. El a fost prins deja in curgerea maloasa
aistoriei si din aceasta curgere lentda, namoloasa, nu ai cum
scapa, oricat ai incerca sa inoti. Caci nu poti inota, ci esti
dus, purtat fara sa te poti impotrivi, oricat ai da din maini
ca sa tnoti. Nu tu inaintezi, ci mocirla in care te afli captiv
te duce.

Si acum, nu-ti ramane decat sa privesti transistoric.
Imperiile antice si prabusirea lor, sclavia, razboaiele,
lagarele  mortii, molimele, Inchizitia, deportarile,
epurarile, inundatiile catastrofale, cutremurele, masacrele,
fanatismul, mahalalele, exploatarea copiilor si femeilor.
Toate sunt cuprinse in ,Hemiptera’, ca un cantec asurzitor
al cicadelor.

49

Vitralria o 65/ octombrie 2026



Vitralrn o 65/ octombrie 2026

La Curtile filosofilor Dinvale, Muresan, Deleuze’

Petre Isachi

,Prabusireadin certitudinile ce s-au doveditinseldtoare
devine putinta de a pluti; ceea ce pdrea un abis devine
spatiul insusi al libertdtii, iar ceea ce pdrea neant se
transformd in locul de unde fiinta insdsi incepe sd ne
vorbeascd.”

Karl Jaspers

Petre Isachi

Pe scriitorul lon Dinvale (pseudonimul profesorului de
logica si filosofie, lon Pascariu), un colaborator de exceptie
al revistei de culturd 73 Plus, circumstanta destinica,
noi, cititorii acestei institutii a spiritului Bacdului tot mai
bacovianizat si europenizat, adica (de)cazutin abisulIstoriei
- gasindu-ne pe aceleasi viemuri”— am avut norocul sa-i fi
lecturat multe din cele 36 de eseuri ale vol. ll, Prabusirea din
certitudini, inainte de a fi publicate la Salonul Literar, sub
mottoul filosofului german, Karl Jaspers (1883-1969). Am
constat cu reala satisfactie cognitivo-estetica ca autorul
Prabusirii din certitudini iubeste arta/ literatura si filosofia
angajata, cam in spiritul lui Caragiale, Kafka, Sartre, Brecht,
Noica, Adorno, Cioran etc. Eseul filosofic reprezinta forma
de expresie predilecta pentru existentialistul bacduan,
contaminat de spiritul lui Jaspers, dar si de legea morala
kantiana. Eseistul lon Dinvale bantuit de gandirea logica,
mai precis de cele patru principii ale gandirii (principiul
identitatii; ... necontradictiei; ... tertului exclus; ... ratiunii
suficiente) intelege prin existenta — se stie, existenta nu
este un obiect exterior, ci este transcendenta —, trei lucruri:
l. Conditia umana, limitata, ce se dezvaluie prin situatii
ultime: suferintd, vinovatie, moarte, gand etc. — vezi Vianu
Muresan, Ultimul gdnd - pe care omul le trdieste, la care
participa, dar pe care nu le poate obiectiva; Il. Existenta
ce implica libertatea. Desigur, existentul/ omul liber este
rdspunzator si ca atare vinovat de toate actiunile sale; lll.
Existentulinseamna comunicare intre existenti, iar cautarea
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adevarului de catre om devine nazuinta de a-si transcende
existenta si de a comunica cu celalalt, cu Lumea, de a se
intelege pe sine. Cuget, deci comunic. Comunic, deci exist.
Acesta pare sa-i fie crezul.

Intrat in Curtea, citeste sistemul, logicianului si
filosofului I. Dinvale, indemnat si de Progresia mintii spre
punctul de incertitudine, recenta carte a profesorului Vianu
Muresan de la Universitatea Babes Bolyai, Cluj-Napoca —
un paradox absolut, ar denumi volumul clujeanului, Gilles
Deleuze in, probabil, a XXXV-a serie de paradoxuri din
Logica sensului —, dar si de preferinta fericita a autorului
vol. Prabusirea din certitudini, Il, pentru eseu, forma atipica
de rationament, matematica superioara a spiritului, ce
are o arhitectura proprie in cadrul libertatii de gandire,
care reaminteste de opinia austriacului Robert Musil, care
in capodopera romanesca, Omul fdra insusiri, acuza o
tendentioasa agresiune a spiritului din sistemele filosofice:
,Filosofii sunt oameni ai violentei, care nu au la dispozitie
armate, si atunci isi supun lumea, inchizand-o intr-un
sistem.” Dictatura sistemului filosofic este — paradoxal — cu
atat mai evidenta in eseul polemic, liber de prejudecati,
care nu are dimensiuni prestabilite, refuza regulile artei,
standardele argumentative ale stiintei si teoriei organizate,
dar si tot ce este sau pare sa fie caduc, nesincronizat cu
adevarul necesar, cu spiritul veacului, cu ideea pe care
vrea sa o impuna. Un eseist stralucit in acest sens ramane
filosoful romano-francez, Cioran.

Gasesc, foarte utild in context, precizarea profesorului
univ. dr. Vianu Muresan - teza de doctorat: Heterologie,
introducere in etica lui E. Levinas — din Ultimul gdnd: ,Ceea
ce trebuie lamurit e faptul ca regulile stabilite de logica
nu sunt regulile gandirii, ci regulilor propozitiilor, ale
formulelor in care includem o parte din gandurile noastre.
Nici logica si nicio alta stiinta nu pot actiona asupra felului
in care se produce gandirea, nu pot controla procesul
autopoietic, practic infinit, al mintii umane!” (p. 197). Poate
daca ar fi fost,,controlat”in vreun fel, procesul autopoietic al
lui Gilles Deleuze din vol. Logica sensului nu ar fi descoperit
si interpretat un stralucit joc al sensului si al nonsensului,
un haos-cosmos existential, raportandu-se la doua din
scrierile lui Lewis Carroll, Alice in Tara Minunilor; Alice in
Tara din Oglindd; - 34 de serii de paradoxuri care formeaza
complexa teorie a sensului, se stie, o entitate inexistenta ce
se afla cu nonsensulin relatii cu totul aparte: istorice, topice
si (i)logice, iar filosofico-religios, cu o galaxie de interogatii
corelate aparent intamplator. Folosind parca sugestiile
lui Muresan, sintetizate in capitolul Cum putem produce
gdnduri: Metoda ecoului, Metoda dialogului, ,Lasd sé se
gdndeascd’, Metoda concentrdrii, francezul Gilles Deleuze
configureaza paradoxurile sensului, de fapt, serii de
paradoxuri — ale devenirii pure, ale efectelor de suprafatd, ale
propozitiei, ale dualitdtilor, ale structurii, ale evenimentului,



ale dublei cauzalitdti, ale limbajului, ale comunicdrii
evenimentelor, ale gandirii, ale fantasmelor, ale umorului
etc. pe care le identificam insa si in eseurile lui lon Dinvale,
daca-i citim volumul Prabusirea din certitudini, Il (desigur si
vol. |, daca nu l-ati ...) corelat polemic si ideatic cu aproape
intreaga mare filosofie a Lumii de la Parmenide, Heraclit,
la Epicur, Descartes, Heidegger, Pascal, Montaigne, Leibniz,
Spinoza, Kant, Hegel, Karl Popper, Sartre, Cicero etc., dar
mai ales, cu spiritul haosmotic al prezentului.

Titlurile eseurilor: Forme patologice de manifestare a
spiritului; Dincolo de straneitatea alteritdtii; Criza valorilor
si ,arhanghelii relei vestiri’; In cdutarea frumosului pierdut;
Imaginarul insurgent; Pragmatism si moralitate; Timidele
vecindtati semiologice; Eonul dogmatic; Noi contributii la
fenomenologia desprinderii, Vrdjmdsie, sine die; Inteligentd
si bund-credintad etc. confirma simultan interesul filosofului
pentru,vointa de adevar”si,straneitatea alteritatii’, dorinta
de a merge dincolo de concepte contrarii (bine - ray;
frumos — urat; viata — moarte; finit - infinit etc.), dar mai
ales, interpretarea morald a fenomenelor, arta si acribia
filosoficd de a prezentifica problematica controversata
a contemporaneitatii si, mai ales, pe cea a viitorului. Nu
cade in prezumtia generala, potrivit cdreia ,certitudinea
este mult mai valoroasa decat incertitudinea, iar iluzia este
mai putin utild decat adevarul”. In ceea ce priveste vointa
de putere si liberul-arbitru, lon Dinvale se intalneste atat
cu Nietzsche, cat si cu Vianu Muresan, in asa-zisa libertate
ontologica a mintii. Eseurile profesorului lon Pascariu
amintesc de ,dialectica negativa” a lui Adorno — conceptie
in care intelegerea lumii nu pretinde niciodata sa fie
incheiata: ,obiectele nu sunt epuizate prin conceptul lor”.
De aici, imposibilitatea intelegerii in mod total a realului
si intelegerea progresului drept decadenta: dominarea
tehnologica si economica, pe care omul o exercita asupra
naturii se transforma - fatal - in dominarea omului de cétre
om.

Dialectica negativa a filosofului lon Pascariu reprezinta
un proces de dezvaluire. lluzionarea sistemelor filosofice
este evidenta. Demitizarea lor, tot atat de necesara.
Dominarea pe care gandirea crede ca o exercita asupra
obiectului sau pe care stiinta o exercita asupra naturii nu
este altceva decat dominarea pe care societate o exercita
asupra fiintei umane. lon Dinvale pleacd de la prima
cugetare ce-l provoaca — gandul lui Blaise Pascal - Sd ne
silim a cugeta frumos. latd ideea morala:

,Printr-o simpla conversiunelogica, rezulta ca toti cei ce
nu se silesc a cugeta frumos, incalca principiile elementarei
moralitati. Ce sa mai spunem insa, de cei ce se silesc sa
cugete ... urat?! Ceea ce pdrea atat de simplu, de evident,
de transparent altddata (indltare, rafinament, seninatate,
poezie), adica frumusete autentica, devine o cetate
asediata din toate partile de ostile nesfarsite ale urateniei
si prostiei umane. Cu veacul trecut incepe programul
sistematic de vestejire, de parodiere a valorilor estetice
traditionale, autentice (subtilitate discreta, gravitate,
elegantd, rafinament, reflectie staruitoare, solemnitate
etc.) toate ridiculizate si expediate: da, dal... bla, bla, blal...
Incepe ridiculizarea oricarei forme de autoritate, si odata
cu ea a cultului oricarei ierarhii, proces ce atinge apogeul
in absurdul burlesc al lui Tristan Tzara: spontaneitate
absoluta, amalgamare, dizarmonii sonore, dispret total
pentru ordine, logicad, sintaxa. E pretul platit libertatii, care,
cum se spune, nu e niciodatd prea mare. incepe o erd
stranie, necunoscuta pana acum, de cultivare cu obstinatie

Luminita Radu

a dizarmoniei, stridentelor, sincopelor, incongruentei,
grotescului, absurdului. Victime sunt nu numai autorii, ci
si temele majore, marile mituri ale literaturii universale,
simbolistica, lexicul, orice efort de compozitie, de stilizare.
(..) S& arda Sorbona, dar sa rdmana zidurile cu graffitti.
Incepe spirala infricosatoare a degradarii discursului, si mai
ales a gustului estetic, a creatiei si receptarii actului artistic.
Irational, delir, nebunie .. (in cdutarea frumosului pierdut, p.
321)

Vizitand cu smerenie ,curtile” celor trei filosofi care,
desi nu se cunosc intre ei, sunt infratiti in arta de a cugeta
polemic, dubitativ si interogativ asupra existentei, am
ajuns la concluzia ca stiinta, filosofia, artele nu sunt altceva
decat reactii ale mintii — gasiti timpul, va rog, sa nu ramana
necitite nici Progresia mintii spre punctul de incertitudine si
nici Logica sensului — noastre, la ubicuitatea problemelor
contradictorii cu care ne confruntam permanent. Cine nu
percepe sinu pricepe contradictia cu o claritate matematica
nu are probleme, iar cine nu are probleme nu poate gandi,
prin urmare nu poate face artd, stiinta, filosofie. Istorie,
matematica. indoiala este mostenirea capitald a gandirii
contemporane, singura capabila sa regenereze aristocratia
spiritului: ma indoiesc, deci cuget, cuget, deci comunic,
comunic, deci exist. Vocatia de a exista presupune sa dai
nastere in mod spontan, la noi forme de actiune si de
gandire incert-complexa. Paradoxal, dar cata incertitudine,
atata viitor.

Parasind ,Curtile” celor trei filosofi infratiti in ,punctul
de incertitudine” raman cu certitudinea ca ontologia
negatiei, supraomul-metavers, nihilismul activ/ pasiv,
sentimentul tragic de inutilitate a existentei, golul istoric
etc. nu vor invinge ontologia misterului, desi, vorba
lui Eminescu, E apus de Zeitate s-asfintire de idei. O alta
certitudine: potentialul canonic al limbii romane nuincape
nici in aplicatii, nici in varii experimente de laborator
apocaliptic.

« lon Dinvale, ,Prabusirea din certitudini’, Vol. ll, Editura
Salonul Literar, Odobesti, 2026

* Vianu Muresan, ,Ultimul gand: progresia mintii spre
punctul de incertitudine’; Editura Eikon, Bucuresti, 2026
+Gilles Deleuze,,Logica sensului’, traducerea din franceza
si note de Bogdan Ghiu, Editura Tact, Cluj-Napoca, 2022
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Moara de Vant 34

Horea Sibisteanu

Sala de asteptare e plina ochi,
Cu greu am gasit unde sa ma asez. E
cald si aerul miroase a oua prdjite si
a picioare nespalate. Nu imi gdsesc
locul, nu pot sa-mi dau seama daca a
fost bine sau a fost rau. Vina cui e ca
nu au venit decat trei oameni? Daca
au avut buget sa ma zboare pana la
lasi si-napoi, dacd au avut bani pentru
camera aia de hotel, pentru mese,
pentru premiu, de ce n-au bagat bani
in promovare? De unde sa stie lumea
de premii, dacd nu te faci auzit? In
vremurile astea, totul depinde de
promovare. Vinde-te, altfel nu iesi
in fatd. Auzi, cicd suntem multi.
Cum sa-mi spuna asa ceva? Tu esti
organizatorul, tu trebuie sa faci ceva.
Pai, si daca suntem multi si cu totii
vrem premiul asta, de ce n-au venit la
decernare? De invidie. Uite, a venit si
asta de la Bucuresti, sa ne ia premiul.

Privesc spre dreapta. Puhoi de
lume la rand la securitate. Unde
mai intra si ei aici? Nu e aer. Mut
privirea spre tavan. Cica Aeroport
International. O hala metalica. Nici
macar n-au imbracat peretii pana sus
in ghips-carton, sa para ca suntem
si noi intr-un aeroport dintr-o tara
europeana. Fix ca intr-un depozit.
Sus cine ajunge sa steargd praful?
Parca vad si un cuib de pasare pe o
grinda, la intersectia cu un stalp. Aia
o fi rugina? Oare nu ar trebui sa fie
data cu o vopsea rezistenta la rugina?
Da’ de-aia rezistenta la foc? Doamne
fereste de un scurtcircuit! Acolo sus,

unde sunt toate firele alea gogoloi.
Au numai doua paturi de cabluri. Nu,
trei. Patru. Doua pe lungime, doua pe
Iatime. Puteau sa faca mai multe, ca sa
nu atarne toate firele alea. Dar nici nu
e mare lucru sus. Cateva camere de
filmat. Cate una in fiecare colt, patru,
cu aia de pe mijloc cinci. Mai sunt si
pe perete la fumoar si in stanga, spre
usa de la baie. Dar nu sunt sus, sunt pe
perete. Oare au voie sa puna camere
laWC? Au, ca nu e inauntru. Doua linii
de lumini de-a lungul si doua unitati
de climatizare. Atat. Alea au fiecare
cate o gura si, in afara de ele, mai sunt
doua tubulaturi mari, din care se mai
desprind cate doua brate. Cate unul
din fiecare deasupra fumoarului, alte
doua langa magazin si doua prin sala.
Prea putin. Ma uit spre toalete. Nu e
niciuna. Cum or aerisi, nu stiu. Cred
ca pute tare. lau din nou tubulaturile
la rand si le urmaresc traseul. Mut
privirea spre pupitrul de unde se face
imbarcarea. Doi angajati ai Tarom au
ajuns si printeaza listele de pasageri.
Cred ca numai la Tarom si la Posta mai
sunt imprimante de astea pe foaie
rola. Niciodata nu am inteles de ce
aveau la capete gaurile alea mici si
dese. Sa le indosariezi? Dar erau prea
mici. Mi le amintesc din copildrie,
cand toate facturile erau pe hartie roz.
Oare cine mai fabrica hartie de-aia?
N-o fi greu sa o gasesti? Arunc un ochi
prin sald. la stai. O fi? N-are cum! Ce
sa caute tocmai la lasi de la Arad? Ba
da! Arata la fel, dar mai batrana. Sa fi

Luminita Radu

trecut vreo cinspe ani. Saptispe. Daca
atunci avea vreo patruzeci, acum are
vreo saizeci. E batrana. lau telefonul
si o caut pe Google. Ea e. O poza din
Aradon, de un an. Un articol in care o
omagiaza. Da, uite, saizeci de ani, din
care jumatate in slujba aceluiasi liceu.
Ma duc s-o salut. O sa se bucure sigur.

Ma aplec si imi pun ghiozdanul
in brate. Scot din buzunarul mic
portofelul. 1l inchid, ma ridic in
picioare cu rucsacul, ma intorc si il las
pe scaun. Pun portofelul in buzunarul
de la spatele pantalonilor. Incomod,
ma apasa pe o buca. Cum naiba tin
unii ceva in buzunarul asta? Oribil.
Caut sa fac contact vizual cu una
dintre cele doua persoane care stau
langad mine. Tn stanga e un barbat
gras. Are fruntea plina de broboane
de sudoare, iar gulerul camasii e
fleasca. Pete de transpiratie pun
stapanire pe toata camasa: la subrat,
pe piept, sub tate, scarbos. Noroc ca
e cu ochii in laptop si nu m-a vazut
ca il urmaresc. In dreapta e o femeie.
Sa aiba vreo patruzeci de ani. Arata
bine, pielea intinsa, hidratata. Buzele
facute, dar nu exagerat. Arata bine si
la corp, e tonifiatd. E imbracata misto.
Dinspre ea se simte un miros de
parfum scump. Citeste o carte. Ma uit
spre coperta colorata: Cartea alindrii.
Cred ca e proaspat divortata. N-are
verigheta pe deget, dar parca se
vede totusi o urma de decolorare pe
degetul inelar. imi dreg vocea si scot
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un ,nu va suparati” lipsit de vlaga.
Astept doua secunde, nimic. Mai
zic o data. Dar mai puternic. Astept.
Nimic. Si acum ce fac? Ma aplec spre
barbatul transpirat. Ma priveste. Nu
mai tine ochii in laptop. Asa ca ii spun
lui:

- Ma duc pana la magazin, mai
aruncati dumneavoastra un ochi la
ghiozdanul meu?

Se uita la mine, se uita la
ghiozdan, apoi spre magazin. Muta
capul din nou spre mine si tace.

- Daca nu e deranjul prea mare.
Cinci minute maximum, poate zece.
As fuma o tigard, plusez eu.

Seuitd lamine, se uita lamagazin,
se uita la locul de fumat si se intoarce
spre femeia din dreapta mea. Privesc
spre ea. Nu mai citea. Se uita la noi.
Atunci raspunde ea:

- Nicio problema, am eu grija.

i multumesc si plec spre
magazin. De ce dracu’ am zis ca imi
iau ceva de la magazin, nu stiu. O sa
iau o Cola. Asa, la suprapret. Asa fac
mereu, dau prea multe informatii.
Puteam sd spun sa se uite un pic la
ghiozdanul meu cat timp plec si atat.
Trebuie sa iau ceva, ca sigur e cu ochii
pe mine. Ajung la frigider, iau din el
o Cola si o pun pe tejghea. Doamna
ma intreabd daca mai vreau ceva si
pun mana pe un Snickers. il pun si
pe dla langa Cola. Scot portofelul din
buzunar, scot cardul si il flutur in aer
sa-l vada, sa nu trebuiasca sa vorbesc
cu ea.

- Card?intreaba.

Dau din cap cd da.

- Asteptati sa apara suma pe
ecran si apropiati cardul!

Parca stie cd ma grabesc si ma
ceartd. B, esti prost? Nu stii ca trebuie

sa astepti sa apara suma pe ecran?
Cum ma intorc, caut cu privirea
scaunul unde stateam. Ghiozdanul e
unde I-am lasat, barbatul e cu ochiiin
laptop, iar femeia citeste. Profesoara
e inca la fumat. Ma caut de tigari, le
am in buzunar. Scot pachetul, bag
batonul de ciocolata si ma duc spre
locul pentru fumat.

Sifnauntru e un aer greu. Mirosul
iute de chistoace si transpiratie imi
ustura cdile nazale. Clar, ventilatia e
subdimensionatd. Au furat unde au
putut din fondurile europene cu care
se lauda ca e facut terminalul. Se mai
construieste unul langd, mai mare.
Noroc cd suntem numai noi doi. Asa
ca ma duc direct spre ea si i spun:

- Saru’-mana, nici nu stiti ce ma
bucur sa va vad!

Ma analizeaza din cap pana in
picioare, cu o grimasa pe fata. Pare ca
vrea sa-si dea seama de unde ma stie.
Zambesc, ea se incrunta si mai tare.
Dau s-o ajut, dar mi-o ia inainte:

- Sunteti din echipa de medici
care s-a ocupat de mine, asa-i? Va
multumesc din suflet! Probabil ca
stiti deja ca nu mai e pic de celula
canceroasa in mine. E si datorita
dumneavoastra.  Sunteti  dintre
rezidenti, asa-i? Nu va pot tine minte
pe toti.

E jenant. Chiar credeam ca o sa
stie cine sunt. Dar na. A trecut multa
vreme.

- Nu, nu.V-am fost elev.

Se uita mirata spre mine si Ti
spun numele meu, Mircea Munteanu.
Nimic. Repet invers:

- Munteanu Mircea.

Nimic. Deschide gura, dar intr-un
mod ciudat, asa cum facea in liceu
cand nu i placea ceva. Cu buzele

Luminita Radu

subtiate, cu colturile lasate in jos.

— Prin mainile mele au trecut
multi elevi. Va cer scuze, dar, daca nu
ati fost un elev eminent sau care sa fi
iesit in evidenta cu ceva, nu va mai tin
minte.

imi fierbe sangele in tample.
Cum sa nu stie cine sunt? Daca profa
mea de romana nu stie cine sunt,
cum sa am pretentii sa vina lumea
la premiile culturale de la lasi? As
vrea sa-i mai spun ceva, dar nu stiu
ce. Sting tigara si ies fara sa imi iau la
revedere. Oricum nu stie cine sunt.
Ma duc la ghiozdan si caut in el dupa
o carte. Sigur mai aveam un exemplar.
il gasesc la fund, il trag in sus, de el
s-a prins o pereche de boxeri. Ma uit
repede la cei de langda mine, nimeni
nu pare sa fi observat. Imping toate
hainele in ghiozdan, il inchid si plec
spre locul de fumat cu cartea in mana,
fara sa mai rog pe nimeni sa se aiba
grija de bagajul meu. Intru, ma duc
direct la ea sifi intind cartea:

- Uitati,  doamna,  fostul
dumneavoastra elev nestralucit a
scris o carte care a fost premiata ieri,
la lasi, pentru debut. Lectura placuta!

M-am asezat pe scaunul meu
si nu am mai ridicat ochii din cartea
pe care o citeam pana nu au anuntat
imbarcarea. Am ramas ultimul la
coada, pentru ca stiam ca am loc in
spate. La aterizare am iesit primul.
Tot drumul spre casa m-am gandit la
asta. Cum era posibil asa ceva? Sigur
se ramolise. N-avea cum sa nu ma tina
minte.

Fragment din ,Eliade 24 a patra
carte semnatd de Horea Sibisteanu,
publicata in septembrie 2026 in
imprintul n‘autor al editurii Nemira
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Romantele si psalmii poporului roman

fragment

Gheorghe Chitimus

Etnic, acoperit politic se deplasau prin Parcul-Libertdtii-
fard-sediu, Sediile Oficiale - timpul ni-l administrau -
generational, prezentul

mereu in spate rdmanea - tandr, imbatranit - cu
viitorul — inainte

in trecut si toate generatiile invitate cu verbul inuman
cu vesnicia inlocuit nesosite incd erau deja repartizate —
traditiilor, la vanzare, gratis nici vietii dorului nici tarii nici
iubirii cum, intelese la aceeasi datd isi stabiliserd intern
mascate anulate sperantele, in 47-71-90 (Note — date
istoric romanesti) de libertate nevoie nimeni nu avea.

Ritmic sonor bateam in tavile de bere Parcul visa
dormea iluminat nocturn, din Dragoi lon din Macias
Enrico insa, rimele, nepotrivite, apdreau, realitatii vesnice —
Trecutul il traiam, in urma ca Prezent cum, Viitorul, pentru
fiecare, acum, ca altadata de noi il separam.

Neconstientizat, cum totul se stia fdrd inteles si Sediul,
prin Parcul somnolent pedepse inregistrate impletea pe alei,
in Cartea Proprie,

acasa cu parintii si cu vantul sfichiuitor lacrimogen intru
Securitate (garda, poetic, etnicd), al padurii silnice politic -
locuitoare, linistita prin numdrul de victime addugata patria
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Gheorghe Chitimus

— intoarsd, cand pe burta, cand pe spate, din veac stdpdnd
defrisata si sexuald forta sangera, pentru nedreapte de
dreptate se apdra ii acuza pe martori si anula, moral elogiat
umanul — poporul prin omul stravechi, cu limba dulce papilar
inregistra in fagure si mierea, fagocitar, amara in realitate.

Cum refuza, prin dictionar, sd inteleagd, poporul se
prefera, pe dos, si se imagina sonorizat, sa functioneze si
radea, pe romdneste liber, |la joaca prins de mand minte
suflet sa nu alunece, si aluneca, atent, sa nu se auda, ce
auzea: — noi ne ocupdm de tine, tu ai doar de ales moartea
mai usoara (variante mioritice) in spital, pe scena si in sala
ca mort-viu (soma - Notele) spectator nu-ti intreba pe limbd
statul, prin iubire vei primi raspunsuri - la viata prea sensibil
esti prin urd iar inima intreba, rdspunsuri sa nu dea bdtea
in gol - ba-nu-ba-da.

Pe unde Sdngele Pdmantului alimenta, necunoscut pdtat
identitatea, convinsd prin credinte, supusd etnic necredintelor
morale cum lipsea dreptatea, urdt- corect esteticd-politic,
nememoratd, fara lume (tdrii

si lutului datoare, vesnic popular, fricii idolatru - se
prefera, in contra pdcatului ca lucru si aproba local ca
liniste trecutul — timpul, separat de cel universal cdnd,
oprit imitativ, ca spatiu al sperantelor, crezute implinite si
identitatea juca nedesteptatd, pretextual acuzator moral.

Se rezolva opusad poeticd Problema Etnicul Nedepasit
lipsea cu viata, romdneste — devdlmas nesolidar, in 47
nationalizat, in 90, privatizat, colectivist — trecutul prezentul
viitorul nu stiau exersau poetic forme, din toate fondul,
sters, era — estetic - calendarul, perpetuu, gentilic, mioritic
indurat cu pagina ridica Idsa cortinele in spate-n fata istoria
milenii cum, omul, refuzat, etnic aproba - jucate spitalul
sala scena.

O libertate vesnic mioritica apoi latin opritd junimist
tarziu, ametitd, din 1900 interbelic in 47-90 isi regdsise
legdna fondul goale formele nu substanta lumii spirit-fizic-
viesicu,sinea” (Noica Rostirea...) eul nedisociat, neterapeutic,
etnic, fara sine gentilic bolnav (ego) actual, cum, sclavia
uraste libertatea, contra noastra infantil, ziua cladeste
noaptea demoleaza (Balada), fdra diagnostic, turma
n-o desteapta ca locuitor poporul, psalmic neincrezator,
romantios credul ,secret] nevorbit, nescris, nelecturat
.arheologic” (Notele si Toynbee, Studiul istoriei cap. Il)
mdnat ca vitele intern stdpdnit mai mult decdt extern se
evocd lumea unor triburi, etnic, rasdritene, crestinate, scito-
slavo-getic neuman - ...stapaniti, in propria lor casd — au
inceput stapdni de turme, nu de vite, ci de tdrani... pdstori de
fiinte omenesti” — cum, supuse, ,pasnic’, isi cuceresc propriul
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popor dar nu supun popoarele strdine acuzd, ,nepatrioticd
dreptatea Fiat iustitia, pereat mundus ne ,latine” — contra
intereselor libertatii lor interne specific represiv, ne-empatic
~democratic” apdrd distrug intdi etnicul propriu, estetic,
opus poporul, mioritic generational cu viitorul nuntit-
inmormantat.

Poetice, gurii Bacaului ale vailor si dealurilor trepte,
vulcanice uscate prin susurul subsolului de Note si ape
tematoare, la suprafata urcate coborate, etnic pamdnteste,
inuman prin popoarele create de omul element creat
cereste — prin ele, animalier — lumii, identitar genezic,
animalelor (etologic) in fata sa - om/animal - dedublativ
ipostaziat, natural el insusi sd isi dea un nume — in turma
lor gentilic, ca stdpdn supus, atunci acum turmistic eul, in
iubire de sine isi exclude, solidar, dezbinat sinele — contra
umanului ca sine prin iubire solidar include, doar asa
identitar, si eul - altfel libertatea si dreptul nu ar fi posibile
procesul continudnd, incd al credrii si originii, omului - din
lut si apd, al vietii, in ,vietuitoarele mdrii” Geneza 1. 21-23
(in teoriile stiintifice actuale) deci create universul existenta
spirit—omulin Ziua a sasea prin mai, multe faceri’;animalier
apoi uman unitar disociat compus creativ evolutiv istoric,
cumisirealizeazd Creatorul Opera - spiritual antropologic
creationist-evolutionistiaromul isi contine, unitar dual poetic
diviziunea, celulei si atomului material, dumnezeirea si opusul
acesteia, ,maniheist’, doar in etapa refacerii elementului,
depasind animalierul (ca prin Ghilgames) si, dupa facerea
vietuitoarelor 1. 24-25-26 initial, element Spirit — ,,0m”
(nearticulat), prin,,asemdnareaNoastrd” stdpanind Pdmantul
salvat din coltii si ghearele lor 1. 27-31 si mental sufleteste al
realului recunoscut, rational sau nu - organic, al Operei
ca Istorie (Hegel ,Istoria universald, Opera lui Dumnezeu”)
a vietii — moral imoral elementul, idolatric, fcrd vind, desi
animalier, cdutata in timpul si locul nasterii ca iubire, si a
neconstientizdrii cum, proprietar fireste proprietaritar (Note)
nefireste si-o limiteazd, peste ,suflete’] la ai sdi — teogonic-
lumeste, prin Munci si Zile, cu Orientul conexat — Avraam
din Ur 11.31 (siriac "numeniferitar” — la Toynbee) si hesiodic
inseninat tragic dionisiac-apolinic (Elada) creativ, Spiritul,
uman si in popoare valoric, fie “idolatric” libertate a binelui
si raului democratic, si totalitar, obedient statalitar, in locul

Existentei unice ipostaziate “parmenidean” si in miscare
continuu corectiva a ordinii dumnezeiesti — Operd reald, si
(u)-topicd, devenind in final modelul.

PdcatOriginar- uitareapuritatiidintaiprininseldaciune
infantilizare (1) si sub relatia, stdpdn/supus improprie
Creatorului proprie (Tora si Dogma Crestind) terestru-
lumeste limitarii, si statal religios cognitive a sufletului, si a
intelegerii avatarurilor sale (2), in iubire-cunoastere, Geneza
(contextual,in subtext, profund semantic-semiotic-simbolic),
~multe” faceri ardtand, conditii locatii timpuri ale omului 2.
7-25 din tardnd-viatd — duh-spirit 3. 1-24 si, anterior, sarpele
vechi, intre fiare ulterior ,iardsi” omul, intdi edenic cereste,
prima sa conditie, a doua edenic pdmdnteste deci, entitar
ale sclavului-lucru si urmasilor, reminiscent gentilic, cdnd,
contaminat (3) de sarpe incalcd porunca — pacat prim si,
pedepsit, natural, ,strain’] ajuns, in lume, intru maturizare
adicd, precum Creatorul in acele zile ,devine” — inteles si
pe pdmantul deja, de animale ocupat (ordinea facerii in a
sasea) aici omul, contra lor isi cucereste libertatea, limitat
contaminat isi recupereazd sufletul, dar, al constientizarii,
nelimitat, nu doar prin litere cifre limba ci, interior exterior
conectiv alter diversitar, si recunoscut — unitar functioneazd,
procesual memorativ in calcul informatie insd, plenar uman
implicat credrii si ca jertfa a sinelui nu a eului (entitare
psihic pronominal) si, acesta simbolic real ce nu stie face
omul-eu,  jertfeste” statal religios Creatie simtire spirit gdndire
dezvoltate doar prin curaj (conceptul in Note) iar prin frica
intern preferata sterge culturd civilizatie interese proprii
loial ,materiei” mentalitar urdste libertatea iubeste sclavia
si, crede in sangele etnic nu in bine rdu identitar patologic
inlocuindu-le totalitar — democratic impiedicd omul sa
isi depaseasca animalierul, asa, nerecunoscut preferd
politicul ,secret” nedevenirea nu suportd posibilitatea
depasirii si a corectdrii sale - ’rational-etnic-national’,
autoelogiat mereu eul, uman, jenat viclean pretextual moral
si scolit, doar ,inteligent” (urdste aptitudinile) incompetent
in ale constiintei si aici ,romdneste’; sub ignorante milenare
captiv, adaptat ,estetic” turmistic mediului unei culturi
civilizatii a supunerii aproapelui (sdu) necriticd nescrisd
nelecturatd istoria tdcerii - sub frica sinelui de eu.
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Val Manescu

Sambata ora 11

se spalau trotuarele de sangele saptamanii

intr-o sambata oarba la ora unsprezece n-ai sa termini nimic niciodata
mi-a strigat mama din fata dezastrului nasterii mele

sunt un rac care fuge piezis in spatele liniei de start

stiind ca trofeul e o medalie de tinichea

intr-o groapa sub radacinile zilei

iubirile mele criptate sunt santiere abandonate

cu schele ruginite infipte in nori de vanzare

explozia ingheata la jumatatea fitilului

37 de ani de la Revolutie

Stai cuminte pe fotoliul de plastic alb cu incalzire la gambe
masaj erotic si rotatie planetara

pe locurile tale

in jurul stirilor de la ora cinci cu tine rontaind seminte

da share la propria-ti inmormantare

sa se bucure prietenii cum stii tu sa comunici

mesaje cu fapte de vitejie

garantie pentru doud mii de vizualizari

Pune-ti sufletul pe taraba

si razi pe tastatura dupad iubirea ta pixelata

ascunsa sub haina de lacrimi in timp ce viata iti trece fluierand pe langa
ca un tramvai electric fard vibratii pe bulevardul revolutiei

vizavi de biserica

Plaudite cives spectacolul e aproape de final

curand se taie curentul pe toata reteaua

si ramai singurul bolsevic drept in intuneric cu tine insuti drept bonus
carcasa goala insistand cu discretie neuronala

sa dai send pe amintiri cu kalasnikoave fara sens

intepenite in blocaje

pe autostrada spre Andromeda cea vesnica
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De partea dreapta a ierbii

Daca vreodata ai sa-l suni pe numarul asta
imposibil de memorat sa nu te miri

c-a murit fara sa fie iubit

nu era decat un pericol abstract

de speriat consecinte imaginare

totusi trebuie sa stii ca ochiul lui de fistic
obisnuit cu verdele proaspat din mugur
inca priveste in sus spre inlauntrul tau



Uninger ranit calca pe umbra lui

Am atins cerul cu mana doar-doar sa te gdsesc
printre majuscule triste

printre coordonatele de fericire de pe GPS

Am atins cerul cu pumnul

dupa castigul noptii de pe muntele Venus
desi vedeam cum vine pierderea
urmdtoarelor zile cate-or mai fi

Si s-a auzit un oftat de inger alunecand

n vid cu aripa rupta

Tija de trandafir

cum sa fac sa miros

a tija de trandafir galben ca tine
sa ma gasesti cu ochii inchisi
fara sa ma cauti printre

franturi de viata amestecate cu franturi de moarte

in lumea asta facuta dintr-o nepotrivire
cu alta nepotrivire

daca las in urma trecutul
nu mai stiu decat
sd tac sau sa musc

Luminita Radu

Eriprando

lubirea mea e o pasdre idioata

da din aripi o vreme

in cautarea lui Eriprando

planeaza si se pravaleste in picaj pe cuibul dintre sani
aproape de inimata

Nu mai stiu ce cantai ultima oara cand te-am sunat
sa te iubesc si mai mult

dupa ce ti-am scris cartea aceea baroc

cu votca pe epiderma mea demodata

in care numisem copilul nostru virtual

Eriprando

iti amintesti Eriprando

Mi-ai soptit alintandu-te Eriprando i like it...

E un arpegiu placut dar nu stiu ce-nseamna...
Nici eu nu stiam

trebuie sa fi fost ceva ca o perla

ca o picatura lichida de adevar

dar cum zambeai ti se rotunjeau buzele a bucurie
rostind numele copilului nostru niciodata nascut
Existenta artificiala ne veghea framantarile

ca un sarpe cu clopotei

strecurat intre botezul lui Eriprando

si prohodul nostru

Accidentul fatal

odata ajuns la castel Val Manescu a inteles

ca mereu se grabise sa sfarseasca razboiul cu sine
si sd vada capatul lumii

punctul zero al indragostirii

s-a auzit in cartier semnal de alertd

salvatorii urlau unii la altii incurcand perfuziile
celor morti cu-ale celor indrdgostiti care inca mai respirau
ce fac ei aici in praful de fluturi

numarat cantarit impartit

ea in dreapta

elin stanga

resuscitand dragostea cu aceeasi minciuna

la moda ca o caroserie tunata

Din volumul AMOR (in curs de aparitie)
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tablou cu trestii

e seara si drumul ce duce spre cer
se pierde subit pe sub trestii

probabil acesta-i fundalul perfect

cand trag pur si simplu cortina stiind

ca fadul meu gest m-a-ngropat cum ingrop
un bulb maruntel de lalea

dar cine o data-a secat si-inca-i viu
mereu se va teme sa fie salvat

mereu gandul mortii- va strange la piept
ca pe-un pandantiv valoros

perfida si necontenita e noaptea

cand gatul si-l culca pe-obrazul meu crud
si nu mai reusesc sa-mi dau seama

a cui rasuflare ma-ngheata mai mult
amea sau a ei

pe drumul elefantilor

batatorite-s cararile mortii si totusi atat de straine
murim murim murim si tot nu ne saturam

precum o turma de elefanti
calatorim zi si noapte spre apa
sinu dam de ea si nu dam de noi

sa nu privim in urma nicicand
altminteri falangele lumii ne vor strapunge pe loc

in ratacirea mea cea adanca
de viata imi e mai frica decat de moarte

precum o crenguta de salcie

de data aceasta conturul ferestrei e numai lumina
si Tu cazi prin ea ca un praf

Doamne mi-e mana crudd precum o crenguta de salcie
pe care soptit se gudurd vantul

la firul ierbii ma-ntorc si Te strig

si piatra pe care-o-azvarl in neant ma ingana

si parca-mi raspunzi din cand in cand fredonand
un cantec pe care-l iubeam mai demult

si-apoi I-am uitat
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Flavia Adam

piper si sare

am vrut sa dau alt chip tacerii ce ma imbraca
dar orb sa fii sa nu vezi cum las limpezi dare de teama

ce fac eu cand ies din memorie

si lumina cea vanata a durerii imi plesneste obrajii
ce fac eu ma scufund ma scufund

si voi ceilalti ma visati sfasiata de apa

marsaluiesc prin iad si prin rai sunt acasa
si ravna pasilor mei se ridica deasupra celor ce m-au zidit

au vrut sa dau alt chip sfarsitului ce ma-ntoarce
ca pe-o felie de carne careia ii lipsesc piperul si sarea

pe sub flori de glicina

ce poate fi mai curat decat dimineata in care
sub florile mov de glicina asez fragila mea umbra
atat de aproape de-ata

aievea vei spune aievea
tu esti cand argint cand naluca
tu esti o gradina in flacari tu esti un infern nesfarsit

ce poate fi mai sublim decat o secventa in care
iau dragostea-n maini si o scap
si ea ca o pudra de aur manjeste picioarele patului

iar eu imi iau haina si plec
de frica sa nu te destrami



Ca I QI ng (Kunming, China)

Poem pentru Eminescu

incerc sa inteleg lumea ta si versurile tale

cum zguduie o alta inima ce rezoneazd cu aceeasi frecventa.

Nervii tai delicati, sensibili,

nascuti intre iubire si pricepere,

0 promisiune romantica de trandafiri si gheata.

Te vad folosind zapada ca pagini -

scrii cu pana versuri de cristal sclipitor.

Poezia iti biciuieste inima mai violent decat vantul:
uneori e un gand care se desfdsoara calm,
impecabil ca un suspin

sau ca o broboada ivita in orga noptii

iluminata pe trei laturi de lumina lunii, pana in zori;
alteori, versurile tale sunt umbrele noptii instelate,
pesimismul verde si cardrile serpuitoare si muschiuloase.
Uneori e ca si cum ai auzi laude si armonia
ciripitului pasarilor pe aripile unui vultur.

Firea ta e infatisarea ta -

ah, parau frumos sclipind,

curgi limpede si respiri uniform in lumina sclipitoare.
Te cunosc atat de bine,

lacrimile cad, una dupa alta, ca picaturile de ploaie
in noaptea linistita. Viata vibranda!

lubesti tot ce e in jurul tau si pulsul pamantului,

te uiti cum cad frunzele de nuc;

randunelele n-au sosit inca,

dar stelele stralucesc in reflexia lacului.

Traducere de Claudia Napoli (Florida, SUA)
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Constantin Lupeanu — un constructor
de punti culturale intre Romania si China

Stefan Dumitrescu

romana contem-
porana exista personalitati a caror
operd depdseste granitele creatiei
artistice propriu-zise, transformandu-
se intr-o veritabila misiune culturala.
Un astfel de creator este Constantin
Lupeanu - diplomat, ambasador,
sinolog, traducator, romancier, eseist
si promotor neobosit al dialogului
dintre civilizatii. Activitatea sa
desfasurata de-a lungul a peste cinci
decenii reprezintda una dintre cele
mai importante contributii romanesti
la cunoasterea culturii chineze si,
in acelasi timp, la afirmarea culturii
romane in spatiul asiatic.

Operalui Constantin Lupeanuim-
presioneaza prin amploare, diversitate
si unitate interioara. Desi cuprinde
romane, eseuri,  memorialistica,
traduceri, studii introductive, articole
si lucrari de diplomatie culturala,
toate aceste componente converg
spre aceeasi idee fundamentala:
apropierea dintre oameni prin cultura
si afirmarea valorilor universale ale
umanismului.

Primul mare domeniu al creatiei
sale il constituie literatura originala.
inca din volumul Pasiin lumea chinezd

60

In literatura

Stefan Dumitrescu

(1975), autorul demonstreaza nu
numai o solida cunoastere a civilizatiei
chineze, ci si o rara capacitate de a
explica cititorului roman realitatile
unei lumi fascinante si  putin
cunoscute la acea vreme. Cartea nu
este un simplu jurnal de calatorie
si nici doar un reportaj cultural, ¢i o
meditatie asupra intalnirii dintre doua
civilizatii si asupra posibilitatilor de
comunicare dintre ele.

Romanele publicate ulterior
dezvolta aceeasi deschidere spre
universalitate. Concubina imperiald
si Viata intimd la chinezi valorifica
experienta autorului in spatiul asiatic,
oferind cititorului o perspectiva
profunddasupraistoriei, mentalitatilor
si traditiilor chineze. Aceste lucrari
depdsesc  interesul  documentar
si dobandesc valoare literara prin
constructia personajelor, prin
rafinamentul observatiei psihologice
si prin atmosfera autentica a lumii
orientale.

Momentul de maturitate artistica
este reprezentat de romanul O lume
de Sfincsi, distins cu Premiul Uniunii
Scriitorilor din  Romania. Romanul
propune o reflectie asupra destinului
uman, asupra raportului dintre
identitate si istorie, dintre adevar si
aparenta, dintre valorile spirituale
si provocdrile lumii contemporane.
Titlul insusi sugereaza existenta unei
umanitati in care fiecare om ascunde
propriile enigme, propriile intrebari si
propriile raspunsuri. Autorul imbina
analiza psihologica, observatia sociala
si experienta diplomatica intr-o
constructie epica de mare amploare.

in romanele mai recente - Intre
Cer si Pamant, Templierul din Carpati,
Ambasador in Musonia si Crima la MAE
- Constantin Lupeanu exploreaza
noi registre narative. Diplomatul si
omul politic devin aici observatori
privilegiati ai lumii contemporane,
jiar  experienta acumulatd in
institutiile statului roman si in
relatiile internationale ofera
autenticitate intrigilor si personajelor.
Cititorul descoperd mecanismele

diplomatiei, complexitatea relatiilor
internationale  si  dimensiunea
morala a responsabilitatii publice.
Chiar si atunci cand recurge la
formula romanului politist sau a
fictiunii  diplomatice, autorul nu
urmareste spectaculosul gratuit, ci
analiza caracterelor si a valorilor care
guverneaza societatea.

Un loc aparte in creatia sa il
ocupd volumul Toti oamenii sunt
frati, care poate fi considerat o
adevdrata sinteza a conceptiei sale
despre dialogul dintre civilizatii.
Titlul exprimd un crez umanist
profund: dincolo de diferentele de
limba, religie, culturda sau traditii,
oamenii impartdsesc aceleasi aspiratii
fundamentale - pacea, demnitatea,
libertatea si cunoasterea reciproca.
Lucrarea reprezinta nu doar o reflectie
asupra relatiilor romano-chineze,
Ci si o pledoarie pentru intelegerea
interculturald intr-o lume tot mai
interdependenta.

Daca opera originala il con-
sacra pe Constantin Lupeanu ca
romancier si eseist, activitatea de
traducator il situeaza printre cei mai
importanti sinologi romani ai epocii
contemporane. Traducerea marilor
opere clasice chineze nu presupune
doar competenta lingvistica, ci si o
profunda intelegere a filosofiei, reli-
giei, istoriei si simbolisticii Orientului.
Traducand texte fundamentale pre-
cum Dao De Jing, scrierile lui Zhuang
Zi si Lie Zi, Cartea Schimbdrilor (Yi
Jing), Arta razboiului de Sun Zi sau
monumentalele  romane clasice
ale literaturii chineze, Constantin
Lupeanu a oferit culturii romane
acces direct la izvoarele unei civilizatii
multimilenare.

Meritul sdu nu consta numai in
fidelitatea traducerii, ci si in bogatul
aparat critic care insoteste aceste
editii: prefete, note, comentarii,
explicatii istorice si culturale. In acest
fel, traducatorul devine mediator
cultural, profesor si interpret al unei
lumi complexe, facilitand intelegerea
textelor de catre cititorul roman.



in egald masura, activita-
tea diplomatica a influentat
profund intreaga sa creatie.
Pentru Constantin Lupeanu,
diplomatia nu este doar o
profesie, ci o forma de cultura si
dedialog. Experientaacumulata
in relatiile romano-chineze se
reflecta atat in literatura sa, cat
si in numeroasele conferinte,
articole si interventii publice
dedicate cooperarii culturale
dintre cele doua state.in aceasta
privintd, el continua traditia ma-
rilor diplomati-carturari romani
pentru care cultura reprezinta
cea mai durabilda forma a
diplomatiei.

intreaga opera a lui Con-
stantin Lupeanu este animata
de cateva idei majore: respectul
pentru  valorile  spirituale,
credinta in  puterea culturii
de a apropia popoarele, dia-
logul dintre Orient si Occi-
dent si responsabilitatea inte-
lectualului fata de societate.
Literatura, traducerea si diplo-
matia nu apar ca domenii
separate, ci ca expresii com-
plementare ale aceleiasi vocatii
umaniste.

Privita in ansamblu, opera
sa reprezintd una dintre cele
mai consistente contributii ro-
manesti la cunoasterea Chinei
si, simultan, una dintre cele
mai importante punti culturale
construite intre cele doua
popoare in ultimele decenii.
Prin amploarea traducerilor,
prin romanele inspirate din
experienta  diplomatica i
prin activitatea de promotor
al dialogului intercultural,
Constantin ~ Lupeanu  si-a
castigat un loc distinctin cultura
romana contemporana.

O viitoare monografie
dedicata personalitatii sale va
demonstra, fara indoiald, ca
opera lui Constantin Lupeanu
nu poate fi redusa la suma
cartilor publicate. Ea reprezinta
expresia unei vieti puse in
slujpa culturii, a cunoasterii
si a apropierii dintre oameni.
Intrr-o epocd marcata de
tensiuni si fragmentari, mesajul
fundamental al creatiei sale
ramane actual si necesar:
cultura este limbajul universal
prin care civilizatiile se intalnesc,
iar dialogul este forma suprema
a intelegerii umane.

Imn (1)

Lui Constantin Lupeanu — 85

Atunci pasarea de deasupra
muntelui se trezi lumina curgea

din cer din ochiul pasarii trupul meu
spalat de lumina se topea in cer

incet raurile se auzeau clipocind
in cdmpiile de jos. Doamne,
ramurile pasarii unde sunt ?
in cer paduri fosnesc ca din

adancul lumii aici pe varful
muntelui scriu apusul greu coboara
in vaile verzi ale pustiului antic
iarba crescuta in veacuri albe

ca aripile paserii in ea urmele
aerului stralucesc ca aurul, vai,
acolo jos acoperisurile popoarelor
se intuneca trist plantele de

pe coline inchid portile cetatilor
oasele mele subtiri ca firul de par

al mortii jos sunetele buciumelor se
asaza in ordine reci miresme de

suflet se inalta muntele lumii insusi
este o mireasma a pustiului ce
imens e timpul trupul meu e format
din firele de iarba ale Muntelui

Imn (1)

Acum poetul va dezgropa piatra
si cocorul se va mai roti acolo sus
o datd apoi va cadea in veci si
apusul ca orana eterna a lumii

isi va aduce aminte floarea de
pe margine un vant o va
bate spre noi in seara aceasta
vor cadea in noi pietrele

pasarii acum o lacrima rece
canta in apus din care
se vor ridica paduri

Imn (1)

Ce ninsoare straluceste peste noi
casa de la marginile lumii canta
e o lumina in acest vis in care
mainile noastre apdra imnul

pe tarmul pustiu focul in care
veneam imbracat ca intr-o mantie
visul locului se tara ca o ceata

si eu eram, o, iubire, ah,

daca vreodata ma voi mai
intoarce cantarea curata a lumii

pe care azi o sadesc in pustiul alb
daca vreodata ma voi mai intoarce

Imn (1V)

Dintii ca perdele pe zari la poalele

lor popoarele cantand unde e

poetul in acest veac imnurile
putrezesc pe campuri atata antichitate

pe lume poetul a fost izgonit din

cetate el sade ca un cdine batut

la marginea campiei nemaiindraznind sa
se apropie o pasare se lasd in

Imperiu in apus se vede o fereastra
oamenii umbla prin istorie
cu felinarele in maini

Imn (V)

Fiinta viitorului pe dealurile patriei
unde trandafirul in evi

se roteste ca un far in padurile albe
tot mai suna si azi pe lume

de la buzele palide ale copilului incep marile
orase ale binelui in uzine

se aprind lumini si pe masa ta

de om lucrurile se vdd sfinte

si trenuri nesfarsite trec pe tarmuri in

sus ca o0 muzica rosie sublunara

lumea merge bine de mii de ani

acum iat-o intrand intr-o poiana stralucitoare

copiii patriei pe ramuri
canta ca-n epocile de argint
alor e lumea suna izvoarele
susurand antic peste chipuri
Stefan Dumitrescu
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ISTENEM, NE ALTASS el meg,

de ne is figyelj, nem vagyok,
csak csukott szemeidben,
ahogy veled elosonok

a semmibe, ahol vagyunk mi
ketten, képzetlen rokonok.
Ne gyere utdnam akkor,

ha a padlds az égig ér,

[étra nincs, minden csupa vér.
A dréton senki sincs. Remény
ez barkinek? Furcsa alom.
Osszeteszem két kezem és
varom, letorli-e majd

valaki a pérafoltot,

mig elalszom, a maganyrél?

Imre Wirth

DOAMNE, NU MA ADORMI incs,

dar nici nu ma asculta, nu sunt,
doar in ochii tai inchisi,

in timp ce ma strecor cu tine

in neant, unde suntem

noi doi, rude needucate.

Nu ma urma atunci

cand mansarda ajunge la cer,

nu exista scara, totul este acoperit de sange.
Nu este nimeni pe sarma. Speranta
pentru cineva? Vis ciudat.

imi impreunez mainile si

astept sd vad

daca va sterge cineva

pata de abur in timp ce adorm,

de pe singurdtate?

SZANJUK AZ IDOT, amit egyiitt toitottiink.

A patakokat. Hogy rohantak lefelé.
Belerohadtunk a kérdezésbe: Isten,

mit terveztél aznap este? K6zos imat

egy elhagyott romban? Menekilést masnap
reggel, kavét fézve a kotyogdban, mig
kicsordul a fekete 1é végre, a nap

utolsoé sugarara? Szanjuk a létet,

aztan hallgatunk, fold alatti hangunk
bugyborékolas, zene, nyomor. Gyonyor(
dolgokat terveztem én is, bucsuzéul.
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NEE M”.A DET'MPUL petrecut impreuna.

De paraurile. Cum se revarsau.

Ne-am putrezit in intrebari: Doamne,

ce ai planuit in seara aceea? O rugdciune comuna

intr-o ruina abandonata? O evadare a doua zi

dimineata, preparand cafea in ibric, pana cand

sucul negru se va scurge in sfarsit,

in ultima raza de soare? Ne e mila de existenta,

apoi ascultam, sunetul nostru subteran

fierbere, muzica, mizerie. Planuiam si eu lucruri minunate
ca dar de despartire.



NEE M”.A DE TRECUT pe care l-am pierdut,

pentru ca nu ne putem aminti, pentru ca nu putem

citi de pe buzele tacute ale parintilor nostri

ca bunicii, strabunicii si stra-strabunicii nostri

au vazut un inger, ca ingerul avea

aripi teribil de frumoase si le flutura in zorii zilei.

De atunci, ne e mila de trecut, pentru ca nu este

nimeni care sa-si aminteasca: este teribil

sa nu fii. Nici cuvinte n-avem pentru a o descrie. Aripi uitate
suierand in noapte. Ne e mila de vietile noastre.

SZANJU K A MULTAT, amit elveszitettink,

mert nem emléksziink, mert a szlileink néma
szajarol nem olvashatjuk le, hogy angyalt
lattak a nagysziil6k, a dédik, az Gikok,

az angyalnak rettenetesen szép szarnya

volt, és meglegyintette 6ket hajnal

felé. Azéta szénjuk a multat, mert nincs
senki, aki emlékezne: rettenetes

nem lenni. Szé sincs ra. Elfelejtett szarnyak
suhogasa éjjel. Szanjuk az életiink.

Vitralria o 65/ octombrie 2026

Mert nem tudom

Mert nem tudom a szél honnan

borzolja hajam ma éjjel,
siralyok a Szamos felett
sirnak hajnal szenvedéllyel,
nem alszom tobbé, a szallo
ugy lebeg egy alom szélén,
mint a szivekben a halo:
Osszefogva a szavakon

tuli csondet kosarakba,
ciganyok fontdk még Zentan,
onnan vitték a magasba,
Isten a parton mossa a
Bibliat, aztatja hosszan,

nézi az ellszé betlk

hogy mennek és szarakodnak,
nem tudnak szeretni jobban,
mi legyen, azott f szépen
kiné rajtam, a Szamosban.

Luminita Radu

PENTRU CANU STIU

Pentru ca nu stiu de unde vine vantul
care imi ravaseste parul in aceasta noapte,
pescarusii striga deasupra Somesului
cu pasiunea zorilor,

n-o sa mai dorm niciodata, pensiunea
pluteste la marginea unui vis,

ca o plasa in inimile noastre:

tinand impreuna

tacerea dincolo de cuvinte

in cosuri,

tiganii le-au tesut in Zenta,

de acolo le-au dus sus,

Dumnezeu spala Biblia

pe mal, o inmoaie mult timp,

priveste literele plutitoare

cum se duc si oscileaza,

nu mai pot iubi,

ce sa fie, iarba uda

creste frumos

pe mine, in Somes.

traducere de Boglarka Kovacs
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Uitati pe tarmul Adriaticii.

|stroromanii dispar intr-o mare slava

Stefan Radu

Dupd un mic-dejun consistent
de care am avut parte la Hotel Rex
din Belgrad, am gonit (la propriu!) pe
autostrazile din Serbia, am trecut pe
langa Zagreb si am lasat in urma mai
bine de jumatate din Croatia. Nu-mi
venea sa cred ca traversez zone care
cu doua decenii in urma reprezentau
prima linie in razboiul care a distrus
lugoslavia: drumuri perfecte, taxe
normale, oameni primitori si localitati
curate si ordonate ca in Occident.
Insa marea surpriza — ca roman — am
avut-o la o benzindrie: dupa ce am
iesit din tunelul U¢ka (o minundtie de
constructie realizata — culmea! - de
mult hulita firma americana Bechtel),
la poalele Muntelui Mare (cum aveam
sa aflu mai tarziu cd se numeste
locul), am oprit sa alimentez masina.
In momentul in care am mers si
platesc, femeia de la tejghea (dupa ce
s-a uitat, pe fereastrd, la numarul de
inmatriculare al autoturismului) mi-a
raspuns la salutul meu cu un,Bura zi!"
care mi s-a parut ciudat. Am crezut
ca a stalcit limba romana incercand
sa fie politicoasa cu un turist venit de
departe. Vazandu-mi privirea mirata,
a continuat: ,Cum ie?".. In mod reflex
am reactionat: ,Unde?".. M-a lamurit
imediat:,/ci, lanoi...". O intreb daca stie
romaneste si imi spune - in engleza -
ca limba in care mi se adreseaza este
ceavorbita de,,rumari” sau,cici”- cum
le spun croatii acestor localnici din
Istria. Pe moment, nu am inteles mare
lucru din ceea ce imi explica femeia.
Abia dupa ce am vizitat, vreme de
vreo doua saptamani, Istria croata si
o parte din frumoasa regiune Friulli
din Italia am inteles ce comoara
romaneasca se afla in acele locuri...

Originea coloniilor romanesti
din Istria ramane o mare controversa
in lumea istoricilor. Unii sustin c3,
in urma cu vreo 500 de ani, aceasta
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populatie a fugit din calea turcilor si
aintemeiat localitatile de la nord si de
la sud de Muntele U¢ka, in peninsula
Istria. Altii cred c&a, in Evul Mediu,
a existat o mare migrare a oierilor
din Maramures si din Tara Oasului,
inceputa in vremea unui voievod
al locului pe nume Radul (probabil
originar din Banat). In cronicile
medievale referitoare la Peninsula
Istria (aflatad azi in cea mai mare parte
in Croatia), numele Radul este atestat
incd din secolul al Xll-lea. Tn anul
1181, un document emis de stareta
Ermelinda din Patriarhatul Aquileia
mentioneaza o persoana cu numele
Radul, un colon (lider al comunitatii)
de origine valaha caruia i s-au atribuit
pamanturi. In multe studii de cultura
si folclor, numele Radul apare in
legatura cu traditiile istroromanilor
din Croatia. Exista teorii istorice
alternative (luate in deradere de catre
mediile academice) care incearca sa
asocieze personajul mitic Radu Negru
(descris in Letopisetul Cantacuzinesc
drept fondator al Tarii Romanesti)
CU amintiri istorice pastrate de
comunitatile de vlahi din Balcani,
Hertegovina sau Istria. In dialectul lor,
acestia foloseau exact forma arhaica
Radul.

Certa este prezenta timpurie
a istroromanilor sau a vlahilor in
regiunea Croatiei de astazi. Drept
dovada ar fi fenomenul de rotacism
(inlocuirea sunetului ,n” intervocalic
cu,r’, asa cum se intampla in nordul
si vestul Transilvaniei). Astazi, cu
greu intelege un roman ce spune
un istroroman, insa oricine poate
recunoaste fraze intregi romanesti in
limba pe care o vorbesc, de exemplu,
cei din satul istrian Jeiani sau din
Susnievita. Cunoscuti de localnici
sub numele de ciribiri si de catre
filologi ca vlahii din Istria, locuitorii

acestor sate sunt remarcabili pentru

supravietuirea lor lingvistica, in
conditile in care, de-a lungul
secolelor nu au existat scoli in limba
materna si nici vreun sprijin material
sau logistic din tara-mama. in ultimul
secol, conform datelor statistice
oficiale (in mare parte politizate de
catre croati), numarul lor a scazut de
la 10.000 la doar 300. Ei insisi isi spun
rumari, insa istroromanii din sud au
adoptat endonimul de vlasi (asa cum
aveam sa-i intalnesc, peste cativa ani,
in Polonia si Slovacia, in minunata
regiune Bukowina).

In acest moment, in Peninsula
Istria, istroromanii reprezintda o
comunitate de pana la 1.500 de
locuitori (dupa unele surse optimiste
maximum 3.000). Sunt concentrati
in opt localitati din partea croata si
in doua localitati din partea slovena
a peninsulei. In Croatia, este vorba
de satul Zejane/Jeiani (cel mai
mare dintre ele, situat la nord de
Muntele Mare sau Ucka) si de satul

Stefan Radu



Susnjevica/Susnevita sau Val d'Arsa.
Mai sunt catunele Brdo/Barda,
Jesenovik/Sucodru, Nova Vas/Nosela,
Kostracani/Costerceani, Letaj/Letai
si Zankovci (din plasa Krsan/Crisan).
in Slovenia, este vorba de localita-
tile Golac si Polijane. Cuvantul
rumari (alaturi de rumani sau rumeri)
reprezintd endonimul prin care
aceasta populatie se autoidentifica,
adicd numele pe care istroromanii
si-l dau ei insisi in propriul dialect,
spre deosebire de denumirile
folosite de vecinii lor croati, sloveni
sau italieni (vlahi, cici sau ciribiri). Ei
vorbesc istroromana, considerata de
UNESCO un dialect sever amenintat
cu disparitia. Spre deosebire de
Croatia, unde istroromanii au primit
statut oficial de minoritate nationala
(doar in cateva sate, pentru a primi
fonduri nerambursabile de Ia
forurile internationalel), in Slovenia,
comunitatea nu beneficiaza de un
statut minoritar oficial recunoscut,
iar numarul celor care mai vorbesc
dialectul in localitati precum Golac
sau SkadansCina este astazi de
ordinul zecilor!

Multe surse din randul asociatiilor
culturale independente vorbesc
si despre alte localitati (cum ar fi
Dolin¢ina, Draga, Drazina, Gradinje,
Grobnik, Jelavi¢i, Miheli, Trkovci,
Perasi) in care exista si astazi vorbitori
ai dialectului istroroman. Sunt date in
arhive precum ca, inainte de Primul
Razboi Mondial, vorbitori ai acestui
dialect se aflau si in alte sate sau
catune din peninsula, cum ar fi Munc,
Banascra, Negri, Carbune, Carnita,
Stara Guna, Corte Alba, Vlasca, Vlahi,
Faragun, Catun, Cepici, Litul, Runchi,
Tuplite, Cuculeani, Rumeri, Romania,
Vale, Vlahobreg, Vodite si altele. Tn
1896, Teodor T. Burada publica o lista
de 114 localitati sau catune istriote
populate, altadata, de romani si
care isi pierdusera, in secolul XIX,
limba materna, dar mai pdstrau un
sir de caracteristici etnice romanesti.
Toponimia peninsulei demonstreaza
cu certitudine o prezenta masiva a
istroromanilor in Evul Mediu: doua
asezari cu denumirea Romania, altele
unsprezece cu denumirea Catun,
apoi Vlahova, Rumeni, Spinei, Murari,
Sugari, Ciobani, Ciubanici, lerbuliste,
Bolobani, Bolovani, Sarman, Floricici
etc.

Situatia actuala a comunitatii
istroromane (inclusiv din satele
Golac si Poljane din Slovenia)
este considerata de lingvisti si

organizatiile internationale ca fiind
in pragul extinctiei. In Slovenia, la
Golac si Poljane (regiunea Cicaria),
numarul celor care isi mai amintesc
sau folosesc activ dialectul este
aproape de zero. Majoritatea celor
care mai aveau origini istroromane
s-au integrat complet in populatia
slovend; cei cativa vorbitori ramasi fac
parte din generatii foarte naintate
in varsta. Transmiterea limbii de la
parinti la copii a incetat complet cu
deceniiinurma.Tineriidin aceste zone
vorbesc exclusiv slovena sau croata.
De altfel, in intreaga peninsula Istria
(impartita intre Croatia si Slovenia),
numarul total de vorbitori activi a
scazut drastic. Probabil ca mai exista
in jur de 50 pana la 150 de vorbitori
fluenti (concentrati, majoritar, in
sate din Croatia, precum Zejane si
Susnjevica). In urma cu un secol,
comunitatea numara in jur de 10.000
de oameni. Presiunea limbilor slave
majore (croata si slovena) folosite in
scoli, biserica si administratie a dus
la abandonarea treptata a graiului
matern in viata de zi cu zi. In ciuda
unor proiecte de salvare (cum ar fi
digitalizarea dialectului realizata de
diverse universitati si mici proiecte
de introducere a unor ore optionale
in scolile din Croatia), in Slovenia
graiul rumarilor din Golac a devenit
aproape exclusiv un subiect de studiu
istoric si academic.

In ultimii ani, autoritatile de la
Bucuresti i-au ignorat pe istroromani.
S-au limitat la promisiuni de ajutor si
actiuni pompoase, ramase fara vreun
rezultat. Ministrul Afacerilor Externe
al Romaniei, Oana Toiu, a efectuat o
vizita oficiala in Republica Slovenia
la 27 februarie 2026, ocazie cu care
s-a intalnit, formal, cu reprezentantii
comunitatii  istroromane,  eveni-
mentul fiind doar unul protocolar.
Atat in Slovenia, cat si in Croatia, la
recensaminte, persoanele se pot
declara individual fie ,romani’, fie
,croati’, fie ,istroromani”. Din acest
motiv, datele oficiale includ sub
umbrela comunitatii de romani din
Croatia atat cetatenii romani stabiliti
acolo, cat si minoritatile istorice
romanofone. Croatia recunoaste ca
istroromana apartine patrimoniului
cultural european, insa nu accepta
in Constitutie etnia, de parca limba
aceasta ar fivorbita doar de fantome...

Primul care a afirmat ca vlahii
din Istria sunt romani a fost calugarul
carmelitan Fra Ireneo della Croce,
in cartea sa ,Historia sacra e profana
della citta di Trieste’, publicata la
Venetia in 1698. Din scrierile sale
rezulta ca istroromanii erau numerosi,
iar localitatile lor ajungeau pana
la portile orasului Trieste. De altfel,
vicisitudinile istoriei i-au Tmpins
pe acesti frati ai nostri catre vest,
ajungand sa colonizeze mare parte

Luminita Radu
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din regiunea Friulli (Italia). in perioada
interbelica si dupa 1945 au migrat
masiv catre Statele Unite: astazi
exista o importanta comunitate
istroromana in New York. De altfel,
trebuie sa spunem ca singurii care
se bat pentru supravietuirea acestei
comori culturale romanesti sunt
cativa intelectuali din diaspora.
Poate padrea surprinzator faptul ca
in Trieste functioneaza o puternicd
organizatie a istroromanilor -
Asociatia ,Andrei Glavina” (consi-
derat ,apostolul istroromanilor’,
el a fost un cercetator si profesor
originar din Istria care s-a luptat
pentru deschiderea primelor scoli in
limba materna si pentru pastrarea
identitatii acestei comunitati). Este
institutia care a intervenit la toate
forurile europene si internationale
pentru a salva comunitatile din Crotia
si Slovenia. Datorita prestigiului ei,
Asociatia colaboreaza cu organizatii
internationale  pentru  drepturile
minoritatilor, fiind inclusa in retea-
ua Federal Union of European Natio-
nalities (FUEN).

Toate aceste informatii m-au
determinat sa caut repere romanesti
in orasul catre care, in perioada
ceausistd, se indreptau cu disperare
(dar si cu sperantd!) romanii ce
doreau sa ceara azil politic in
Occident. Am trecut din Slovenia
in Italia pe drumul expres H5 si
m-am trezit in viermuiala din Trieste.
La fiecare pas, ruinele Imperiului
Roman se amesteca natural cu
monumentele habsburgice, iar am-
prentele moderne si-au facut loc
cu discretie, nederanjand trecutul
identitar. Soselele trec pe sub palate
si parcuri, nenumaratele tuneluri si
parcari subterane rezolvand disputele
arhitectonice dintre util si estetic sau
dintre istorie si cotidian. Am parasit
bulevardele animate si am intrat pe
strazile secundare. Undeva, pe Via
dell'lstria, la numarul 73, privirile
mi-au ramas pe fatada patratoasa,
vopsita in doud nuante de ocru a unei
cladiri ce parea strivita de blocurile
alaturate. Arata ca un supermarket
sau un depozit de bunuri casnice.
Usa de termopan, fresca de deasu-
pra si crucea simpla de pe strasina
mi-au lasat impresia ca sunt, fiecare,
din altd poveste. Ma aflam in fata
Bisericii Ortodoxe Romane ,Invierea
Domnului”. In dreapta, pe o placa
metalica am citit ,Orarul sfintelor
slujpe in duminici si sarbatori” In
restul zilelor, usa este incuiata...
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Am ajuns, mai apoi, pe Via Milano
unde se afla multe dintre asociatiile
care se preocupd de salvarea si
conservarea mostenirii culturale din
nordul Marii Adriatice. Am descoperit,
nu departe, sediul Asociatiei de
Prietenie Italo-Romana ,Decebal”
Este una dintre cele mai vechi si
active organizatii de acest profil din
intreaga ltalie, infiintatd in 1987 de
catre istoricul italian prof. Ervino
Curtis impreuna cu sotia sa romanca,
Elena Pantazescu. Chiar daca scopul
principal declarat a fost promovarea
istoriei, culturii si traditiilor romanesti
in regiunea Friuli-Venezia Giulia,
organizatia s-a ocupat, la inceput, si
Cu ajutorarea celor care evadau din
lagarul socialist si ajungeau in fostul
lagar Risiera di San Sabba din Trieste.
De-a lungul celor aproape 40 de ani
de activitate, organizatia a derulat
zeci de proiecte culturale, expozitii si
conferinte istorice, abordand inclusiv
teme sensibile cum ar fi istoria
transfugilor romani.

Nu de putine ori, aflandu-ma
cine stie pe unde in lumea larga (nu
doar in Europa), mi-a fost dat sa aud
vorbindu-se in romaneste (sau in
graiuriasemanatoare). in Istria, aveam
neamuri care si-au mutat patria in
suflet, limba si traditiil... Din pacate,
Cu exceptia catorva evenimente
modeste organizate in principal
de Asociatia ASTRA din Ardeal,
Romaénia nu a initiat un program
coerent (al Guvernului, al Academiei,
al vreunei mari universitati...) pentru
recuperarea culturald a acestei ines-
timabile comori romanesti pier-
dute pe tarmurile Adriaticii.. Nu
stiu (dar as vrea sa stiul) cat adevar
este in afirmatia lui Henri Coanda:
,Nicola Tesla, care este inventatorul
curentului electric alternativ, era
roman din Banat; e banatean, si
felul lui de a gandi si de a vedea m-a
frapat enorm de mult”. In alte discutii,
el a nuantat, mentionand ca Tesla
provenea dintr-o familie de vlahi sau
istroromani. L-ar fi cunoscut cand era
foarte tanar, prin intermediul tatalui
sau, generalul Constantin Coanda,
care l-ar fi dus pe copilul Henri la
Belgrad, in timpul unei vizite a lui
Tesla in Europa (in jurul anului 1893).
Recunoaste ca marele inventator nu
stia o boaba de istroromana, insa
faptul ca s-a nascut intr-un sat din
Istria, Smiljan, in familia unui preot ce
se declara vlas poate sa fie ,un capat
de proba”! Cei care au calatorit cu
avionul la Belgrad au descoperit ca

aeroportul se numeste Nikola Tesla;
la fel si marele muzeu al tehnicii din
Serbia. Croatii il revendica si ei: i-au
facut statuie si, in 1957 (pe vremea
cand inca apartineau de lugoslavia),
i-au adus ramasitele pamantesti la
Zagreb. La noi nu exista nici macar
un liceu care sa-i poarte numele... Sau
macar o scoala profesionala pentru
electricieni...

Luminita Radu

Luminita Radu



Chiar sub ochii nostri se desfa-
soara peisajul straniu al formatiunilor
din lava vulcanica impietrita sculptate
de vant, temperaturi si timp, iar
privirea incearca sa cuprinda o vreme
pana departe Capadocia. Sa vada
Kayseri, Cezareea lui Vasile cel Mare,
arhiepiscopul  acesteia, Nevsehir,
Nyssa episcopatului lui Grigorie,
fratele sau, si fragmentele de zid
rdmase din asezarea resedinta a
episcopiei celuilalt Grigorie, Grigorie
de Nazianz. Si cateva clipe, mental,
le vede. Apoi se intoarce si se fixeaza
in zona satului Goreme, cercetand-o
infrigurat, pana crede ca a descoperit
chilia-biserica lui Vasile cel Mare.
Traiesc tacut o bucurie puternica. De
micd am petrecut prima zi a Anului
Nou ca sarbdtoarea Sfantului Vasile
si din primii ani ai secolului, de cand
am fost implicata in traducerea in
limba romana a ,lIstoriei literaturii
crestine vechi grecesti si latine” de
Claudio Moreschini si Enrico Norelli
si a ,Istoriei filosofiei patristice” de
Claudio Moreschini, mi-am dorit sa
ajung in Capadocia acestor veritabili
eroi ai istoriei crestinismului si ai
imaginatiei mele.

Vietile, faptele si chiar scrierile lor
sunt in general cunoscute. Vasile cel
Mare a venit pe lume in jurul anului
330 d.H., fiu al sotilor Vasile cel Batran
si Emilia si frate al Macrinei si al lui
Grigorie de Nyssa, cu totii ajungand
in randul sfintilor, ca de altminteri
si bunicii si inca doi frati ai sai. A
studiat filosofie, retorica, geometrie,
astronomie, medicina in Cezareea
Capadociei, la Constantinopol si
Atena, unde a legat o prietenie
durabila cu Grigorie de Nazianz,
Nazianz dupa numele asezarii vecine
nasterii sale, petrecuta in anul 329,
si unde va fi episcop, ca si tatal lui,
mai Tnainte. Si pregatirea lui Grigorie
de Nazianz a fost aleasa, in scolile
prestigioase, laice, ale vremii, din
Alexandria, in Egipt, si din Atena. Si
desigur, in Cezareea, si a lui Grigorie
de Nyssa, cu vreo zece ani mai tanar
decat ceilalti doi, care insa a vazut in

Cei trei capadocieni

Doina Cernica

Vasile cel Mare cel mai mare profesor
al sau. Se stie despre rolul esential
al celor trei in limpezirea invataturii
despre Sfanta Treime, in organizarea
Bisericii, a monahismului si a faptelor
caritabile, cu scrieri teoretice, cu
propovaduirea si trairea lor la nivelul
excelentei, al modelului. Cu pagini
fundamentale in teologie, in istoria
crestinismului, opera acestor mari
credinciosi si ganditori prezinta ,un
humus filozofic comun’, cum spune
Claudio  Moreschini, enumerand
platonismul, cu ,ponderea cea mai
mare’, stoicismul, ,de obicei limitat
la eticd) si, ,mult mai restrans’
aristotelismul, dar si indiscutabila
dovada a inzestrdrii lor literare,
toate descifrate de acelasi autor
sub semnul unei omogenitati ,de
experiente culturale, de interese
ecleziastice si teologice de natura sa
constituie o fericita unitate” De aceea
si supranumele simplu, insa puternic
reverentios cu care amintirea lor
impreuna a strabatut veacurile:
Parintii Capadocieni.

Cum  preocuparile, scrierile
teologice, filosofice, literare ale
celor trei capadocieni prezinta
deseori nu numai similaritati, ci si
complementaritati, finaintand cu

Doina Cernica

soarele orbitor al amiezii nmiit
de albul pietrei drumului spre
Muzeul in Aer Liber din Goreme,
sub pleoapele nu o data instinctiv
inchise se incheaga imaginea unei
sfere de chihlimbar in care s-au varsat
rasinile vindecatoare ale operelor lor,
ale operei lor. Dar auzul percepe si
franturi din cartea despre ,Capadocia
- Patrimoniu Mondial” a arheologului
Murat Ertugrul G'lyaz, care povesteste
in primul rand cititorilor sai turci
despre ,trei mari prelati” care in
secolul IV traiau in Capadocia, ,trei
mari episcopi” care ,au dat nastere
ideilor si formelor crestinismului.
Regulile si doctrina lui Vasile sunt si
azi insemnate pentru crestini./ De
pilda, in perioada foametei i-a invatat
sa-si imparta painea fiecarei zile cu
un sdrac. Vasile a ales o viata foarte
simpla, departe de sate si suburbii,
retras, formase un soi de locuri de
reculegere. Acolo, sub conducerea
unui preot, au fost oranduite ritualuri
ale rugaciunilor zilnice (..) Reforma
pe care a adus-o Vasile in bisericile
Capadociei, a fost a rugaciunilor in
comunitate. Acest sistem s-a nascut
in ceea ce numim astazi Muzeul in
Aer Liber din Goreme!” Cititorilor
turci, musulmani, dintre care cativa
parcurg acelasi drum ca si mine,
deoarece  Parintii  Capadocieni,
care au trdit in Imperiul Roman, fsi
perpetueaza acum amintirea vietii lor
intr-o geografie apartinand Turciei.
Dar explicatiile, inscrisurile care ne
invita in bisericile rupestre, sapate in
piatra, ale acestui spatiu ocrotit de
UNESCO, sunt si in engleza, iar uneori
si in franceza.

Urcand spre Biserica lui Vasile cel
Mare, incerc dintr-odatd un sentiment
bun, de ocrotire, de siguranta: langa
mine ii am pe ai mei, copiii si nepotii
adolescenti, toti atenti, grijuliicu mine
pentru portiunile mai dificile. Si brusc
imi vin in minte dovezi ale respectului
si dragostei celor trei capadocieni
pentru familiile in care au crescut. Si
indeosebi pentru femeile din viata
lor, Emilia, mama a zece copii, vaduva
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la nici patruzeci de ani, s-a ocupat
de educatia fiilor si de administra-
rea mostenirii lasate de Vasile cel
Batran, Macrina, fiica sa mai mare,
cu logodnicul mort pe neasteptate,
a fost de asemenea ca o mama a lor.
Personalitate puternicd, ea este cea
care i-a determinat pe Vasile, atras de
retorica si de practicarea medicinei,
si pe Grigore, si el atras de retorica,
sa-si clarifice optiunile de studiu si de
viatd, sa se dedice teologiei si ascezei,
inteleasa ca un crestinism profund.
Ea insasi, impreuna cu Emilia, pentru
ca si-a convins si mama, va trai
ascetic. Grigorie, viitorul episcop de
Nyssa a adorat-o, nu doar pretuit-o,
cum reiese din scrierea pe care i-a
inchinat-o. O femeie puternica afost si
Nona, mama lui Grigorie de Nazianz.
Ea si-a convertit sotul, Grigorie cel
Batran, la crestinism si si-a educat fiii
in credinta crestind. Daca tatalui i-a
purtat respectul filial cuvenit, daca
s-a simtit legat de sora si fratele cu
o dragoste sincera si cu dragoste
sincera le-a plans moartea de tineri,
ocupandu-se cu simtaminte si atentie
paterna de fiul surorii, Grigore de
Nazianz a rdspuns cu o iubire speciala
iubirii mamei sale, cum transpare din
opera sa in care a pomenit-o in mai
multe randuri.

Trec pragul bisericutei sapate
in stanca a Sfantului Vasile cel Mare
cu acelasi soi de sfiala cu care l-am
trecut pe cel al bisericii-muzeu din
Demre-Licia a Sfantului Nicolae. Cu
ceva indefinit venind din copilarie,
cu o emotie dulce ca mierea. De
altminteri, o tacere respectuoasa
s-a Instapanit si asupra grupului
de turisti patruns inaintea noastra.
Simtamantul limitarii, al hotarelor,
dupa lumea necuprinsa de afara,
racoarea interiorului de piatra dupa
arsita zilei, umbra dupa stralucirea
cerului inzecita de transparentele
sale si mai ales misterioasele icoane
ale portiunilor de pictura murala din
celalalt mileniu ne supun unei legi
apasatoare si eliberatoare deopotriva,
a privilegiului si a recunostintei:
suntem aici, unde, spune traditia, a
respirat si a predicat primul dintre cei
trei Sfinti Parinti Capadocieni, suntem
aici unde pagini vechi ale istoriei cres-
tinismului fosnesc mut. Sunt intr-un
loc in care am visat sa ajung si in care
nu ma voi mai intoarce.

Recunosc-cunosc unele din icoa-
nele zugravite in pronaos si naos cu o
privire de discipol indrumata de cea
avizatda a arhidiaconului sucevean
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Vasile M. Demciuc in paginile in care
le descrie din cartea sa ,Cappadocia.
Istorie, credinta, arta si civilizatie
bizantind”, lucrare de pionierat
in literatura noastra, distinsa de
Academia Oamenilor de Stiinta din
Romania, in anul 2020, cu premiul
,Dimitrie  Cantemir”: in absida
principala - bustul Mantuitorului,
binecuvantand, cu o carte in mana
stanga, Sfanta Ecaterina pe unul din
stalpii ce despart pronaosul de naos,
pe peretele de nord al naosului -
Sfantul Teodor pe un cal brun roscat
omorand balaurul, pe peretele din
sud — pe cal alb, ,probabil Sfantul
Gheorghe’, pe peretele de rasarit —
Maica Domnului cu Pruncul, iar la
picioare chipul ctitorului-donator,
Jgnatie monahul” Dar icoana pe
care ne straduim cu totii sa o gdsim,
sa o vedem, este cea a Sfantului
lerarh Vasile cel Mare, arhiepiscopul
Cezareei Capadociei, descrisa de
arhidiaconul Vasile M. Demciuc asa:
.pe peretele de nord al naosului este
zugrdvit acest sfant cappadocian,
imbracat intr-un vesmant lung de
culoare rosie, cu guler alb, decorat
cu douad cruci malteze, tinand in
mana stanga o carte si cu dreapta
binecuvantand!” Este atata ardoare
in aceasta cautare, incat lucrarea
dimpreuna a ceea ce ni se arata pe zid,
in suflet si in minte il tese din raze de
luming, aparitie celestd, barbat tanar

Luminﬁa Radd

inzestrat cu cele mai frumoase daruri
ale varstei. Intre care, cel atat de rar,
al prieteniei adevarate, cu idealuri
comune, care intelege, daca e cazul,
iarta, care fincurajeazd, stimuleaza,
sustine, care e in stare de admiratia
fara nor, care rodeste, modeleaza,
dureaza si nu imbatraneste. Care
imbogateste umanitatea din noi.

Episcopi, cei trei capadocieni
au tanjit dupa o viata in asceza, in
rugaciune, o viata spirituala dublata
insa de una intelectuald, de studiu
si de scris, pe care si-au si facut-o in
ani. Si-au format convingeri religioase
viabile si azi, pe care le-au aparat
cu pana si cuvantul, stralucitori si
invingatori in dezbateri, cu biruinte
care au lasat urme adanci in istoria
crestinismului. Ceea ce i-a unit ca
oameni ai Bisericii s-a dovedit cu mult
mai puternic decat ceea ce ar fi putut
sa-i desparta. Au fost teolodgi, filosofi,
literati de seamad, au semnat si lucrari
fmpreuna, au scris cu pretuire unul
despre altul, iar cel mai prestigios
dintre ei, Vasile, ,a fost recunoscut de
ceilalti ca maestru comun, si in timpul
vietii si dupa moarte, cum spune
Claudio Moreschini, fara ca vreunul
sa incerce invidie si prefacatorie,
chiar daca uneori el a generat si
resentimente prin anumite asprimi
ale caracterului sau”.

Cei trei capadocieni! O poveste
adevarata din alte vremi...



100 de ani de la aparitia termenului science - fiction

0 identitate verosimila

Despre science - fiction si mizele unui gen literar multiform.

Gheorghe lorga

Lui Dan Persa

1. Metafizica alternativa
a sintagmei sense of wonder

Gen literar multiform, eterogen,
in evolutie constanta, science -
fictionul a fost definit deseori prin
ceea ce pune in scena: materialul de
inventar (rachete, inventii tehnice
etc.), ,personalul” (umanoizi, roboti,
extraterestri) sau teme mai largi
(cucerirea spatiald, postcataclismul,
calatoria  in  timp, universurile
paralele). Definitia ramane, in orice
caz, incompleta, precara, odata ce
permite confuzia cu genurile vecine:
anticipatia, utopia, ucronia si chiar
fantasticul, alte genuri/forme literare
in raport cu care intelegem sa-l
situam.

Cuvantul insusi este oarecum
recent. Apare in 1926 (iata, acum
un secol!) in primul numar al unei

Gheorghe lorga

”n

reviste specializate, ,Amazing Stories
(publicata in Statele Unite), sub pana
lui Hugo Gernsback, care are grija
sa situeze inovatia lingvistica prin
raportare la niste autori cunoscuti:
Edgar Allan Poe, Jules Verne si
Herbert George Wells. De fapt,
conceptul science-fiction a fost utilizat
pentru prima data in anul 1851, in
cartea eseistului si poetului englez
William Wilson, ,A Little Earnest Book
upon a Great Old Subject’, cap.10;
termenul a fost ignorat, apoi uitat
pana a devenit faimos datorita lui
Hugo Gernsback. Incd o observatie:
numele William Wilson este legat
de poemul: ,Falduri’, de lon Barbu,
pe care i-l dedica (,pentru William
Wilson”); prin aceasta trimitere,
poetul isi plaseaza poemul in siajul
nuvelei lui E. A. Poe, ,William Wilson’,
publicata in 1839 (tema dublului si a
oglinzii). In realitate, temele pe care le
va dezvolta science-fictionul exista in
numeroase texte anterioare, si chiar
contemporane, care nu pun totusi in
valoare genul, identitatea sa.

SF-ul se diferentiaza de calatoriile
imaginare, fie si interplanetare. in
Jcaromenippus” (,Omul din ceruri”),
secolul al Il-lea, grecul de origine
siriand Luciandin Samosata urmareste
calatoria filozofului cinic Menippus,
care zboara spre luna si soare pentru
a se elibera de dogmele vremii si a
descoperi adevarurile universului. O
satird, in fond, a moravurilor terestre.

In aceasta calatorie, totul, inclusiv
descrierea inteleptilor lunari, apartine
imaginarului ludic. In compensatie,
cand Cyrano de Bergerac, in ,Histoire
comique contenant les états et
empires de la Lune”(1657) il face
pe Dyrcona sa-si ia zborul din Paris
si sa ajunga in Québec, este oferita
o explicatie rationala: in timp ce
ramanea nemiscat in cer, Pamantul
se invartea, cum sustinuse Galilei,
iar asta, in ciuda condamndrii sale.
Este unul dintre primele texte ce dau
o dimensiune noua imaginarului,

creand un ,experiment imaginar” in
interiorul unei fictiuni narative, dar
plecand de la o ipoteza stiintifica.
SF-ul se naste din intalnirea dintre
imaginarul pur ludic si progresele
gandirii stiintifice.

Genul se deosebeste si de
utopie, termen aparut dupa aparitia
,Utopiei” lui Thomas Morus (1516).
Utopia sa aduce in prim-plan un
caldtor sosind intr-o tara prezentata
de un Intelept ca un Stat guvernat
de niste legi presupuse a fi cele mai
bune si care le garanteaza ,oamenilor
virtuosi” o ,societate fericita’, nsa
ruptd de Istorie. Totodata, inteleptul
exprimad o critica sociala a tarii de
origine a calatorului. Textul utopic
este compus din dialoguri inegale,
in care cel intelept are cuvantul si in
care calatorul achieseaza manifestan-
du-si entuziasmul. In science-fiction,
putem intalni, desigur, situatii sau
stari utopice, dar povestirea este cea
care conteazd, nu discursul, cum se
fntampla in utopie.

in contrapartida, la sfarsitul
secolului al XIX-lea se naste distopia
(contrautopia), mult mai apropiata de
science-fiction, al carei cel mai bun
exemplu este neindoielnic ,1984"
cunoscutul text al lui George Orwell
(1948). In distopie, proiectul utopic
este prezentat ca realizat: legile
bune sunt aplicate si toata lumea
este asadar prezumat fericitd. Or,
aceasta realizare nu este, ca in utopie,
prezentatd prin ochii inteleptului
sau ai guvernantilor. Ea este traita
zilnic prin apartinatorii locului, care
se supun legilor, dar observa, in
suferinta lor, ca nu sunt asa de bune
cum pretinde discursul oficial. O astfel
de rasturnare a punctului de vedere
trece prin revolta unui erou, care fisi
gaseste luciditatea si constiinta de
sine, In general dupa intalnirea cu
dragostea (evidentinterzisa). Punerea
in scena a acestei revolte in cadrul
unei naratiuni, peripetiile luptei fac
din textele respective niste texte
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fondatoare ale SF-ului cu atat mai
mult, cu cat aceste distopii se situeaza
in viitor, cum vedem in,1984" (scris in
1948) sauin,Brave New World”(1932),
romanul lui Aldous Huxley, a carui
actiune este plasata in anul 2500. La
fel se petrec lucrurile cu romanul lui
Robert Silverberg intitulat, The World
Inside” (1971), unde un istoric al unui
viitor suprapopulat (anul 2381) se
apleaca asupra prezentului nostru
pentru a regandi ce este intimitatea.

Un alt gen apropiat de science-
fiction, ucronia. Inventatorul pare sa
fi fost Pascal cu faimoasa lui fraza:
.Le nez de Cléopatre, s'il elt été plus
court, toute la face du monde aurait
changé”. Dar termenul a fost inventat
de Jules Renouvier (1857) si prezentat
de el drept o ,utopie dans I'Histoire”
sau o ,histoire apocryphe”. Ar mai fi
existat Europa daca Napoleon ar fi
invins la Waterloo? Ce s-ar fiintamplat
daca Hitler ar fi cucerit URS.S.? In
functie de maniera in care scriitorul
abordeazd chestiunea, sub forma
unei Istorii ori sub o forma narativa,
el se apropie mai mult sau mai putin
de science-fiction. Romanul lui Philip
K. Dick, ,The Man in the High Castle”
(1962) a primit totusi Hugo Award,
suprema recompensd pentru un
autor de SF, romanul fiind, de fapt, o
ucronie: actiunea este situata intr-o
lume unde Japonia a invins S.U.A.
la sfarsitul celui de Al Doilea Razboi
Mondial. S-ar putea spune acelasi
lucru despre ,Pavane’, romanul lui
Keith Roberts (1968), unde Invincibila
Armada a lui Filip al ll-lea a cucerit
coastele engleze cand catolicismul
domina Europa, iar stiinta era
consideratd o materie diabolica.

In sfarsit, este necesar sa distin-
gem science-fiction de anticipatie.
Daca majoritatea romanelor/poves-
tirilor SF situeaza intr-un viitor
mai mult sau mai putin indepartat
aventurile eroilor lor si inventiile ce
fac posibile unele aspecte, ancorarea
in viitor nu este nici suficientd, nici
necesara. Nu este suficienta daca este
vorba de o singura schimbare de loc
si de timp: inlocuirea diligentelor cu
cargouri spatiale, a cailor cu rachete/
nave spatiale, a revolverelor cu
sabiile - laser si adoptarea costumelor
aferente nu fac science-fictionul: sa
ne raportam, de exemplu, la diferitele
,razboaie ale stelelor” Nici viitorul,
nici el, nu este o conditie necesara
SF-ului, cum o arata textul lui Lyon
Sprague de Camp,,Lest Darkness Fall”
(1941), totusi veritabila naratiune SF:
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un om din epoca noastra se trezeste
trimis in Roma secolului al Vl-lea,
unde incearca sa dezvolte inventii
precum presa de tipar pentru ca
Europa sa evite ceea ce el crede ca
este gaura neagra a Evului Mediu. La
fel, naratiunile apartinand stilului mai
nou, ,steampunk” (un subgen retro-
futurist al science-fiction: tehnologia
moderna foloseste motoare cu abur
din secolul al XIX-lea, iar textul imbina
estetica si stilul elegant al epocii
victoriene cumecanismeleindustriale
complexe). Asistam la recrearea unui
secol, al XIX-lea, virtual, unde poetii
romantici se intalnesc cu creatorii
viitoarelor societati industriale (Kevin
Wayne Jeter, ,Infernal Devices: A
Mad Victorian Fantasy’, 1987). Nu
este vorba, aici, despre o veritabila
ucronie, ci de un fel de univers paralel,
tema proprie SF-ului.

Asa stand lucrurile, putem defini
science-fictionul literar ca pe un gen
de fictiuni narative ce pun in scena
aventuri pentru a explora niste lumi
inventate. Aceste inventii au drept
motor ,experientele  imaginare’,
in relatie cu elemente tinand de
verosimilitate, obtinute prin recursul
la teme si notiuni utilizand un
vocabular stiintific sau/si tehnic. Una
dintre tintele/mizele acestui gen este
de a crea o senzatie de uimire sau de
sideratie in fata destinelor viitoare
sau a universurilor posibile: ,sense of
wonder”.

2, Efectul de gen
si inventarea SF-ului

Daca este adevarat ca, incepand
cu anii 1930, revistele specializate din
Statele Unite fac sa creasca interesul
pentru imaginarul science-fiction, se
observa totusi ca unele dintre temele
tratate fuseserd inventate in Europa si
chiar, anterior, in S.U.A.

Este cazul calatoriei intr-o lume a
viitorului cu Louis - Sébastien Mercier,
LLan 2440” (1770), insa calatoria
in timp, ce il conduce pe erou in
intervalul 1770 - 2440, are loc intr-un
lung somn. Constatam statutul diferit
al calatorului din ,The Time Machine’,
de H. G. Wells (1895), unde calatoria
in timp este mai intai justificata prin
analogie cu viata fiecdruia, inteleasa
ca o calatorie, apoi cautionata tehnic
printr-un recurs la masina. Desi
functionarea acesteia este putin
explicata, ,suspendarea neincrederii”
este obtinuta recurgandu-se la un
vocabular tehnic. La fel, invadarea
Terrei de cdtre extraterestri este
tratata cam in acelasi timp (o
diferenta de zece ani) de Joseph -
Henri Rosny ainé, in ,Les Xipéhus”
(1887), si de Welles, in ,The War of
the Worlds” (1897). Textul lui Wells se
sprijina atat pe descoperirile epocii
sale in legatura cu planeta Marte, cat
si pe tratamentul pe care occidentalii
il aplicau popoarelor colonizate.
Cuceririle medicinii sunt extrapolate
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de Wells, care incearca sa realizeze
rapid trecerea de la animale la o
formda umana cu ajutorul chirurgiei
si al hipnozei, in ,The Island of Doctor
Moreau” (1896), si de Maurice Renard,
care grefeaza creiere, in ,le Docteur
Lerne, sous-dieu”(1912). Un altaspect
al extrapolarii tezelor darwiniene
este marcat de ,The Coming Race”
(1871), de Edward Bulwer-Lytton.
Cu ,Frankenstein; or, the Modern
Prometheus” (1818), Mary Shelley
inventase tema credrii unui om prin
stiintd, rivalizand, intr-o maniera
frizand blasfemia, cu Creatorul.
Calatoriile interplanetare fusesera,
si ele, in vizorul unor scriitori: Jules
Verne isi trimisese eroii in jurul Lunii,
asa cum fi si scufundase ,Vingt milles
lieues sous les mers”. René Barjavel,
in 1944, cu ,le Voyage imprudent’,
inventase ,paradoxul temporal”: daca
tocmai il ucid pe tatal meu in timp ce
calatoresc in trecut, ce se intampla cu
mine?

fnainte de 1926, in Statele
Unite, fusesera abordate astfel de
teme. Edgar Allan Poe inventa o
tema a ruinelor viitoare si a erorii
arheologilor in ,Mellonta Tauta”
(1849): o calatoare ne conduce sa
vizitdam ruinele New Yorkului. Ne ofera
spre lectura cuvinte deformate ale
limbii viitoare: Yurop (Europa), Vrinch
(francezi), Amricans (americani), Aries
Tottle (Aristotel), Neuclide (Euclid).
Mark Twain anticipase intr-o maniera
mai putin serioasa calatoriile in timp,
cu ,A Connecticut Yankee in King
Arthur's Court” (1889). Jack London
propune o viziune terifianta asupra
viitorului cu ,The Iron Heel”(1907).
Edgar Rice Burroughs (cunoscut si
pentru crearea eroului junglei Tarzan),
publica, in 1912, ,A Princess of Mars’,
iar in 1922, incepe ciclul lui Pellucidar
cu,At the Earth’s Core”.

Dar publicarea acestor naratiuni
in reviste sau in colectii generaliste
sau sub forma de foileton impiedica
producerea unui,efect de gen”. Hugo
Gernsback isi da seama de primejdie
si va impulsiona genul in mod decisiv,
inanii 1920, prin doua demersuri ce se
vor dovedi istorice: infiintand, pe de o
parte, o revista specializata, ,Amazing
Stories”, urmata de numeroase altele,
iar, pe de alta parte, permitandu-le
amatorilor, prin curierul cititorilor, de
a se cunoaste, de a se intalni si de a
crea ,conventii’, apoi recompense,
cum a fost Hugo Award. Imaginarul SF
s-a raspandit astfel, ca o noutate, mai
intai in Statele Unite, apoi, dupa Al

Doilea Razboi Mondial, in Occident,
dar si in UR.S.S. — mai ales cu fratii
Strugatki, Arkadi si Boris (,E greu sa fii
zeu’, 1964) —, in Polonia, cu Stanistav
Lem, care investigheaza in ,Solaris”
(1961) un univers de negandit pana
atunci, si in India, cu primul roman al
lui Salman Rushdie, ,Grimus” (1975).
Dupa cum se vede, imaginarul SF
a suscitat peste tot emuli, care au
inceput prin a imita science-fictionul
nord-american, apoi au inventat ei
insisi lumi servindu-se de propriul
imaginar cultural. In felul acesta s-au
constituit SF-ul japonez, rus si francez,
fara sa ignordam SF-ul anglo-saxon,
care, datoritda comuniunii de limba
cu Statele Unite s-a dezvoltat pana a
ajuns sa-l influenteze serios in mediul
a ceea ce s-a numit,the new wave'..

3. Cate ceva
despre universurile SF-ului.
Reciclari, rescrieri, imagini, idei:
textul si efectul de patos metafizic

Imaginarul  science-fiction se
afla intr-o constanta evolutie. Pe de
o parte, recicleaza miturile culturii
anterioare civilizatiei tehnice si
industriale, cum s-a putut vedea
in cazul personajului doctorului
Frankenstein, Prometeu modern,
ori interogand miturile creatiei si ale
eventualelor ,calauze” ale umanita-
tii — forme extraterestre sau divini-
tati -, cum o face Arthur C. Clarke
cu ,Childhood’s End” (1950) sau cu
,2001: A Space Odyssey” (1968). Fara
sa vorbim despre rescrieri de texte
biblice: Geneza, cu ,The Creator”
(1935), de Clifford E. D. Simak, ,Les
virus ne parlent pas”(1967), de Gérard
Klein, Evanghelia, cu,,The Star”(1955),
de Arthur C. Clarke, sau Apocalipsa, cu
textul acelasi Clarke, ,The Nine Billion
Names of God” (1953). Rescrierea
unor evenimente extrase din Biblie
are drept suport lectura imaginara pe
care o cultura prestiintificd ar putea-o
face cu instrumente si obiecte
provenite din lumea noastra tehnica.

Pe de alta parte, imaginarul
stiintific al SF-ului se hrdneste cu
imagini si idei Tmprumutate din
actualitatea  stiintifica,  tehnica,
politica sau filozoficd. Plecand de
la una dintre aceste imagini, textul
imagineazd o scenografie care
poate suscita la cititor un efect de
,patos metafizic, o emotie indusa
de evolutia narativa a unei idei ad
litteram. Daca astazi se pot inlocui
unele organe al corpului omenesc,

care ar putea fi scenariile derivate din
generalizarea acestor posibilitati? Ne
putem imagina ca se cultiva ,piese
de schimb” crescand corpuri clonate,
ceea ce face John Boyd in,The Organ
Bank Farm”(1970) sau sa se preleveze
de la criminali (Cordwainer Smith,
+A Planet Named Shayol’, 1965) sau
chiar sa se creeze indivizi pe jumatate
oameni - pe jumatate masini,
,Cyborgii’, a caror imagine a fost
popularizata de Robocop. Ne putem
intreba pana unde se poate inlocui
omul cu mecanisme, iar rezultatul
sa se considere mereu o fiinta
umana (Kurt Siodmak, ,Donovan’s
Brain’, 1942). Putem, chiar in cazul
creaturilor de metal pe care le iubeste
Isaac Asimov, sa luam in considerare
dreptul robotilor, infatisati extrem
de capabili de a se sustrage legilor
umane, chiar daca Asimov respecta,
ca pe o constrangere, ,cele trei legi
ale roboticii’; create chiar de el (1.
Un robot nu are voie sa raneasca
un om sau, prin neinterventie, sa
permitd ca un om sa fie ranit. 2. Un
robot nu trebuie sa asculte ordinele
date de oameni, cu exceptia cazului
in care acestea contrazic prin lege.
3. Un robot trebuie sa isi protejeze
existenta, atat timp cat acest lucru nu
contrazice prima sau a doua lege.). Se
pot urmari ,experientele imaginare”
ale lui Asimov cu personajele sale, cu
robotii sdi si manierele de a chestiona
legea, fundamentele si ideologia
sa, in ,Ciclul robatilor’, inceput in
1950 cu . Robot”. Dar s-ar putea, la
fel de bine, inventa androizi, fiinte
artificiale compatibile cu omul, cum
presupunea deja Karel Capek in
#R.UR!" (1923). Sa presupunem ca
sunt concepute spre a fi identice
oamenilor, ar fi dificil sa-i distingem
de acestia. Insd dacd speranta de
viata era limitata, dupa vointa
oamenilor, atunci nu s-ar putea
revolta ca sa traiasca mai mult? Este
ceea ce intentioneaza sa realizeze
Philip K. Dick in ,Do Androids Dream
of Electric Sheep?” (1968). lar dacg,
in locul androizilor, rasa umana ar
descoperi inauntrul ei premisele
unei evolutii, niste indivizi mutantji,
cu diferente ce ar putea trece drept
elemente de superioritate, ce s-ar
intampla? SF-ul a explorat problema
unui astfel de rasism specific. A. E.
van Vogt il abordeaza in,Slan”(1946),
sprijinindu-se pe realitatea rasismului
in Statele Unite ale Americii si pe
rezistenta la nazismul insuficient
indepartat. Cu,Darwin’s Radio”(2000),
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Greg Bear abordeaza problema intr-o
maniera actuald: gene adormite,
considerate pana atunci inofensive,
incep inexplicabil sa le provoace
avorturi spontane femeilor de pe
intreaga planeta, obligand omenirea
sa puna la punct o noua tehnica de
procreare ce, la randul ei, duce la o
mutatie umana...

4. Imaginarul speculativ.
Sincretismul
procedeelor specifice

S-a spus, de prea multe ori, ca
imaginarul SF-ului se deosebeste
de diversele tipuri de miraculos
pretehnic, unde justificarea lumilor
imaginare tine fie de magie, ca in
basmul fantastic, fie de arbitrarul
povestirii, ca in ,Aletheia” (Lucian din
Samosata, secolul al ll-lea), ,Alice in
Wonderland” (Lewis Carroll, 1865)
sau ,Le aventure di Pinocchio. Storia
di un burattino” (Carlo Collodi, 1883).
Dar science-fictionul nu este singurul
gen ce exploateaza ,experimentul
mental”. ,Speculatiile” privind lumile
posibile sunt prezente, in egala
masura, in utopie si in distopie,
precum si in literatura de anticipatie.
Utopia releva totodata o speculatie ce
tine de simpla simetrie: ceea ce este
negativ aici devine pozitiv in utopie;
iar anticipatia procedeaza pur si
simplu prin extrapolare: submarinele
exista si Jules Verne nu face decat
sd valorifice la maximum confortul
si puterea cu Nautilus, condus de
capitanul Nemo. Daca am compara
anticipatia lui Jules Verne cu unele
texte ale lui H. G. Wells (de exemplu,
,The War of the Worlds"), intelegem
ca scriitorul francez ar fi putut spune,
referindu-se la britanic: Eu md slujesc
de stiintd, el inventeazd, chiar daca
aceste ,inventii” se bazau pe datele
verosimilului epocii.

Cum reuseste SF-ul sa creeze
niste ,lumi posibile’, unde eroii isi vor
trai aventurile, creand in cititor un
efect specific? Procedeele alcatuiesc
o veritabila tipologie: extrapolarea
- valabila si pentru anticipatie -,
la care se adauga distorsiunile sau
anamorfozele, si, in sfarsit, ,efectul
de fluture’, toate trei fiind perfect
asociabile. Extrapolarea poate fi
pur si simplu liniara, ca la Jules
Verne; un singur element daca este
exagerat/amplificat in intensitate, de
exemplu, contextul nu sufera niciun
efect - Nautilus este pana la urma
distrus. Dar extrapolarea poate fi
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mai complexa, cum se vede in ,The
Time Machine’, unde ne regadsim in
vremuri frizand sfarsitul de lume,
dupa ce ne-am imaginat cum clasele
sociale engleze din secolul al XIX-lea
au devenit specii, rase diferite. Distor-
siunile ori anamorfozele infatiseaza
lumea noastra in viitor ca si cum ar
parcurge o deformare. Asta poate
fi o distorsiune fizica — expeditie
umana catre o planeta cu gravitatie
extrem de puternica (Hal Clement,
+Mission of Gravity”, 1954) — sau o
distorsiune sociald — un fenomen de
suprapopulare ce ajunge la,stivuirea”
unei umanitati de mai multe zeci
de miliarde de indivizi in turnuri
cu mii de etaje si care transforma
radical regulile comportamentului,
nu numai social (Robert Silverberg,
,The World Inside”, 1971). ,Efectul de
fluture - altfel spus, in meteorologie,
posibilitatea ca o infima schimbare
climatica intr-un anumit loc de
pe glob sa produca repercusiuni
disproportionate  intr-un  mediu
foarte indepartat — este unul dintre
procedeele SF-ului: in nuvela lui
Ray Bradbury, ,A Sound of Thunder”
(1951), un calator in viitor, in timpul
unui safari in mezozoic, calca peste
o planta minuscul3; la intoarcerea in
epoca lui, constata ca societatea pe
care o parasise a devenit alta.

Ca sa fie inteligibil, orice text
apartinand science-fictionului pas-
treaza legaturi mai mult sau mai putin
explicite, mai mult sau mai putin
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analogice cu universul de plecare,
al nostru. Dar, incepand cu lumile
metafizice, ideale si iluzorii (amintind
de termenul german Hinterwelt,
creat de Nietzsche) imaginate prin
procedeele evocate mai sus, nimic
nu fmpiedica un autor sa propuna
variante si tipuri de aventuri de
orice fel, cu conditia s& nu rupa
coerenta ,lumii posibile”. Altfel spus,
in producerea S.F-ului pot coexista
textefoarte diferite. Unele sunt simple
replici ale lumii de baza, unde, ca in
,the space opera” cowboyi au fost
inlocuiti cu astronauti, iar pistoalele,
cu lasere. Altele se sprijind pe istoria
umand, cum face Asimov in seria sa
+Foundation” (1951-1992), pornind
de la ,The History of the Decline and
Fall of the Roman Empire”a lui Edward
Gibbon (1788); matematicianul de
geniu, Hari Seldon, dezvolta o stiinta
numita psihoistorie, care, combinand
istoria, sociologia si matematica
statistica, prezice viitorul unor
populatii mari, al Imperiului Galactic.
In rest, putem distinge autori care
se sprijind explicit pe cunostintele
exterioare si autori increzatori, mai
degraba, in propriul imaginar. Greg
Egan situeaza evenimentele din
Jderanesia” (1999) intr-un context
nu prea departe de prezent, unde
mutatii de specii animale si vegetale
se produc pe o insula, lasand sa se
inteleaga propagarea acestora; textul
se prezinta sub forma de anchets,
iar efectele de verosimilitate raman



extrem de tulburatoare. Invers, Serge
Brussolo, in,Sommeil de sang”(1968),
inventeaza o lume improbabila cu
animale — munte si mine de carne:
totul tine, aici, doar de magia verbului,
de somptuozitatea imaginilor si de
bogatia imaginarului.

Acest imaginar al speculatiei
asupra lumilor posibile ar putea
avea un singur scop, distractia:
dezradacinarea decorurilor, vagile
referinte la stiintd, cateva aventuri de
tip colonial dau senzatia de literatura
de pur divertisment, pe care anglo-
fonii o numesc ,escapist”. Or, ambitia
poate fi mai inalta, in masura in care
genul este intrinsec legat de stiinta,
de stiinta galileand, de exemplu, cand
astronomia oferea noi orizonturi
imaginarului si ii permitea lui Cyrano
de Bergerac sa efectueze unul dintre
primele experimente, mental si literar
totodata, privind noi lumi posibile.
Mai tarziu, explordrile spatiilor
interplanetare sau intergalactice nu
vor face decat sa dezvolte subiectul.
Celelalte stiinte si-au oferit si ele
partea de mister sau de solutii, pe
care SF-ul le-a exploatat. Am vazut
la Wells si vedem in,Le Horla” (1887),
de Maupassant, cum darwinismul
si teoriile evolutiei au putut suscita
fantasmele ori fobiile pe care a pus
stapanire naratiunea S.F. Fizica,
chimia, biologia, genetica, tehni-
cile de clonare si nanotehnologiile
le-au furnizat numerosilor autori fie
materia, fie contextul povestirilor

lor. Ceea ce este adevarat in stiintele
»dure” este mai mult decat adevarat
in stiintele sociale. Science - fictionul
face critica puterii mass-mediei (,Bug
Jack Barron’, de Norman Spinrad,
1969), a manipularilor politice (Philip
K. Dick); apara ecologia denuntand
exploatarile de tip colonial (,The
Word for World is Forest’, de Ursula
K. Le Guin, 1973); pune problema
libertatii in fata proliferarii tehnicilor
de manipulare, prezentand revolta
ca iesire (,Super-Cannes’, de James
Graham Ballard, 2000; arata cum
sunt manipulate chiar fantasmele
(,Crash’, de acelasi Ballard, 1973).
S.F-ul exploreaza, in anii 1980 si
1990, cu miscarea ,Cyberpunk” un
spatiu cibernetic mai mult sau mai
putin imaginat in raporturile sale cu
memoria, sexul si crima. Romanul
lui William Gibson (,Neuromancer’,
1984) si romanul lui Bruce Sterling
(,The Artificial Kid’ 1980), intr-o
scriitura sincopatd imprumutata din
thriller, evoca mariajul ,puricilor”
(celule biologice vii) cu ,neuronii”
(componente electronice de siliciu)
intr-o lume a Vviitorului apropiat,
unde drogurile, informatica si mu-
zica electronicd se amesteca spre
a provoca imagini noi, mod de a
interoga ,realitatea realitatii”.
Mobilizand discursul si temele
stiintei, SF-ul - avem in vedere
evolutia sa pana prin 2000 - arunca o
privire critica asupra realitatii pentru a
arata ca nimic nu este intamplator, nu

se petrece de la sine, si ca o inventie,
.ceva’, poate bulversa ceea ce apare
uneori ca ,natura lucrurilor’, la fel de
bine la nivelul societatii si la nivelul
indivizilor. Prin efectele de distantare,
de amplificare, prin racursiurile de tip
sefect de fluture’, prin anamorfozele
pe care le inventeaza literatura
stiintifico - fantastica aduce in situatia
de criza normele ideologice ale
epocii noastre, criza ce este si indicele
dificultatii de a percepe prezentul
intr-o lume ce evolueaza in mars
fortat: doua secole si ceva de revelatii
industriale ne-au facut sa trecemdela
era neolitica, inceputa acum zece mii
de ani cu inventarea agriculturii la era
informatiei. Efectele acestor revolutii
stiintifice, tehnice si  economice
se intind la nivelul intregului glob
si fi privesc acum pe toti locuitorii
planetei noastre. Autorii de science-
fiction incearca — uneori cu naivitate
- sa exploreze virtualitatile acestor
[umi noi. Unii sunt si mari scriitori! Dar
asta deja devine premisa unei alte
discutii...
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JUDETUL BACAU

Revista,Vitraliu” nr. 65 apare cu sprijinul financiar al
Consiliului Judetean Bacau



Centrul International de Culturd si Arte ,George Apostu”

Institutie publica de spectacole de importanta nationala, infiintata in anul 1990, aflata in subordinea Ministerului Culturii din Romania.
Centrul contribuie activ la promovarea si valorificarea patrimoniului cultural si stimularea creativitatii contemporane prin diseminarea
fenomenului cultural si derularea de proiecte si programe culturale in conceptie integratoare si pluridisciplinara.

« Muzeul de Arta Contemporana care, pe langd numeroase expozitii temporare, gazduieste o biblioteca publicd cuprinzand peste 15.000 de volume de artd si
beletristicd;

« Muzeulinaerliber, cu sculpturimonumentale dinlemn, piatra simarmurd realizate, in decursul timpului, de artisti reprezentatividin tara si din strdindtate;

« Salonul Apostu, situata in cladirea principala a Centrului, este destinata, de asemenea, evenimentelor culturale: spectacole, concerte, intruniri, reprezentatii,
simpozioane etc,;

« Spatiu de rezidentd si creatie artistica.

Activitatea culturalda Centrului cuprinde o gama larga de manifestari artistice:

« Reprezentatii teatrale, literare, muzicale, coregrafice;

« Simpozioane pe cele mai complexe teme, expozitii de pictura, graficd, sculpturd, fotografie, arte decorative;

« Concerte de muzica clasicd sicontemporang;

« Decernarea Marelui Premiu,George Apostu’;

« Revista,Vitraliu"editatd de Centru reflecta periodic sinteza interferentei artelor si caracterul pluralist al activitdtii Centrului;

« Project cultural ,Mirabila Sdmanta” (2018) — proiect desfasurat intre Bacdu si Chisindu, in cadrul caruia Centrul de Cultura,George Apostu”Bacau, in calitate de
leader de proiect, alaturi de Muzeul National de Artd al Moldovei si Muzeul de Arta Comparatd Sangeorz-Bdi, a realizat expozitia de artd contemporand,Acum siin
veac’,care areunitlucrarile artistilor Maxim Dumitras — sculpturd si Mihai Perca — picturg;

o Centrul de Culturd ,George Apostu” este unul dintre initiatorii programului cultural ,Saloanele Moldovei” (1991-prezent) organizat impreund cu Uniunea
Artistilor Plastici din Republica Moldova si Complexul Muzeal ,lulian Antonescu”Bacdu, in parteneriat cu Uniunea Artistilor Plastici din Romania, Filiala UA.P.
Bacdu si Muzeul National de Arta al Moldovei, Chisindu;

« Centrul de Cultura,George Apostu”este partener, alaturi de Universitatea Tehnica,Gheorghe Asachi”din lasi si Universitatea Tehnicd a Moldovei, la Simpozionul
International: ,CUCUTENI — 5000 Redivivus: stiinte exacte si mai putin exacte”. Evenimentul reuneste in fiecare an academicieni, profesori universitari, poeti,
scriitori, muzicieni, artisti sioameni de culturd de pe cele doud maluri ale Prutului;

« Programul de rezidentd artisticd, ArtistNe(s)t"pentru tineriinterpreti si coregrafi din domeniul dans contemporan;

« S.CILP.T. (Studioul de Cercetare, Inovare si Practicd Teatrald), in cadrul caruia s-au realizat numeroase spectacole, dintre care amintim, O rugaciune de prisos”, de
George Astalos, regia Mircea Marin (Premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul Teatrelor din Moldova Mare, Botosani, 1992),,Victimele datoriei’, de Eugen
lonescu,,Cortina”,de D.R. Popescu, regia Gheorghe Geo Popa si ,America de-Acasd”, de Mircea M. lonescu, regia Geirun Tino;

« Programul,Rezidente Artistice — Albastru”care cuprinde proiectele:

- Proiectul ,Rezidenta Internationala de Sculpturd — Albastru”(2017-2019), la care au participat artisti renumiti din tara si strainatate (Romania, Spania, Japonia,
Bulgaria, Serbia, Taiwan, Franta);

- Proiectul,Rezidenta Internationala de Teatru” care vizeazd sustinerea activitdtilor din domeniul artelor spectacolului. In cadrul proiectului s-a realizat productia
teatrald,America de-Acasa”, de Mircea M. lonescu, regia Geirun Tino, prezentata la Teatrul Municipal ,Bacovia’, Teatrul ,Luceafarul”Chisindu si la Palatul de Cultura
,Nicolae Botgros”din Cahul, la care au participat actori romani din regiunile istorice in care se mai vorbeste inca limba romand (Republica Moldova, Republica
Serbia), aldturide actoridintara siconationali ce trdiescin Republica Austria.

- Proiectul ,Rezidenta de muzicd si dans contemporan” care urmdreste perfectionarea si promovarea tinerelor talente din Romania (,Master class de pian’,

4

,Cursurile de maiestrie — Dorel Baicu’,,Rezidenta de muzica clasicd - Grandissimo”s.a.).

Centrul International de Cultura si Arte ,George Apostu” este membru al Consiliului International al Muzeelor (ICOM), e inscris in Registrul Artelor
Spectacoluluisi este membrufondator al Asociatiei ArtistNe(s)t, Reteaua Centrelor de Rezidentd pentru Artisti din Romania.
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