






















































































Robert Alexy si critica filosofiei pozitiviste a dreptului (l)
I —

Inanul 2008, 1a Editura ,,Paralela 45”, a aparut lucrarea
,»Conceptul si validitatea dreptului”, semnata de profesorul
german Robert Alexy (n. 1945), de la Universitatea din Kiel,
intr-o traducere asiguratd de Adriana Cinta. O carte care, la
capatul lecturii,imi provoaca nemultumiri in legatura cu starea
actuala a filosofiei dreptului in cultura romana. Vreau sa spun
¢4, in stradania noastra de a ne ridica la standardele momentului
in domeniu, trebuie sa ne grabim. Aceasta este ratiunea care
ma indreptateste sa incerc o valorizare a acestei lucrari.

Cartea, o frumoasa constructie logica, de mare densitate
ideatica, cuprinde patru capitole, care pot fi asemuite cu
treptele unui demers consistent de definire a conceptului de
drept. Meritul acestui demers este dat, printre altele, de curajul
si de expertiza autorului n filosofia dreptului. Am in vedere
curajul de arepune in dezbatere a unei chestiuni aparent banale,
precum conceptul de drept. in ce priveste expertiza
ganditorului german, aceasta poate fi descoperita doar prin
lectura textului.

Primul capitol, intitulat ,,Problema filosofiei pozitiviste
a dreptului”, debuteazd cu reamintirea fireasca a faptului ca
miezul disputei privind conceptul de drept il constituie modul
de solutionare a raportului dintre drept si morala. ,,Problema
principala in disputa in jurul conceptului de drept o constituie
raportul dintre drept si morala”. (Robert Alexy, Conceptul si
validitatea dreptului, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 11).
Ideea este ca, chiar i dupa doua milenii si jumatate, aceasta
chestiune ramane o provocare de mare actualitate, n jurul
careia, astazi, - credeRobert Alexy - se da luptaintre doctrina
pozitivistd §i cea nonpozitivista. ,,Toate teoriile pozitiviste
sustin feza separatiei, conform careia conceptul de drept
trebuie astfel definit incat el sa nu includa elemente morale.
Teza separatiei presupune ca nu existd niciun raport concep-
tual necesarintre drept simoral, intre ceea ce dreptul dispune
si ceea ce dreptatea pretinde, sau intre drept, asa cum este el si,
respectiv, asa cum ar trebui sa fie” (p. 11-12). Pentru a
exemplifica, Alexy face trimitere la doctrina pozitivista
elaborata de Hans Kelsen. Potrivitacestei doctrine, conceptul
dreptului poate fi definit doar pe baza a doua elemente,
respectiv, doarprin interpretarea legitatii normei si a eficientei
ei sociale. Altfel spus, conformexigentelordoctrineipozitiviste,
valabilitatea unei norme juridice nu depinde de continutul ei.
De unde rezulta ca diferitele variante ale acestei doctrine se
explica prin existenta mai multor tipuri de combinare a
rezultatelor interpretarii celor doua elemente definitorii.

In opozitie cu teoriile pozitiviste, destul de influente in
secolul trecut, teoriile non-pozitiviste sustin teza conexiunii
elementelor de morald in definirea conceptului de drept.
Aceasta nu inseamna ca neopozitivistii nu tin seama de
elementele legitatii autoritate, ori de cele legate de eficienta
sociala. Ceea ce diferentiaza, sub aspect esential,
nonpozitivismulde pozitivism este , ,conceptia conform careia
conceptul de drept trebuie sa fie astfel definit, incat, pe langa
caracteristicile ce se opresc la nivel factual, sa includa si
elemente morale” (p. 13). Deretinut si faptul ca existenta mai
multor variante de nonpozitivism se explica tot pe baza
diferentelor de interpretare a elementelor definitorii si de
combinare a acestor interpretari.

Meritul lui Robert Alexy consta din insistenta cu care
subliniaza necesitatea definirii corecte a conceptului de drept,
pentruintelegerea a ceea ce este dreptul. Pentru ca, dincolo de
aparenta usurintd cu care juristii practicieni isi reprezinta
dreptul, in situatii obisnuite, atunci cand apar cazuri
neobisnuite clarificrile teoretice asupra conceptului de drept
devin absolut necesare. latd convingerea ganditorului german:
»Diferiteleconceptiicuprivire la ceea ce este dreptul nu trebuie
sd conduca 1n mod necesar la rezultate diferite, insa nici nu
exclud aceasta posibilitate” (p. 20).

Constatand aceasta dificultate, autorul ii analizeaza
efectele, incepand cu cel de-al doilea capitol al lucrarii,
intitulat sugestiv ,,Conceptul de drept”. El considera ca, pentru
definirea corecta a conceptului de drept, trebuie sa fie puse in
legatura trei elemente, respectiv, legitatea autoritara, eficienta
sociala si corectitudinea continutului. Jin functie de modul
in care se estimeaza semnificatia relativa a acestor elemente,
se constituie diferite concepte ale dreptului. Cine nu atribuie
nicio senmificatie legitatii autoritare si eficientei sociale,
oprindu-seexclusiv asupra corectitudinii continutului, obtine
un concept pur al dreptului, al dreptului natural sau al dreptului
ratiunii. Daca eliminam corectitudinea continutului §i ne oprim
doar asupra legitatii autoritare si/sau asupra eficientei sociale,
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obtinem un concept pur pozitivist al dreptului. Intre aceste ex-
treme sunt posibile multiple forme intermediare” (p. 21).

Sunt identificate doua grupe principale de variante ale
pozitivismului legal, care au fost formulate prin combinarea
si interpretarea diferitd a celor doua elemente definitorii ale
conceptului de drept, respectiv ,eficienta sociala” si ,,legitate
autoritara”.

In prima grupa sunt incluse conceptele dreptului orien-
tate predominant spre eficientd, unde domina perspectiva
observatorului, in particular cea a avocatului. Asemenea
definitii sunt reperate in teoriile sociologice si realiste asupra
dreptului. Dar si in cadrul acestei grupe pot fi distinse doua
categorii de definitii ale conceptului de drept, in functie de
preocuparea lor asupra aspectului exterior ori al celui interior
al normei juridice. ,,Aspectul exterior al unei norine consta
din regularitatea respectarii ei si/sau In sanctionarea
nerespectirii ei” (p. 23). Pentru exemplificare, Robert Alexy
face trimitere atat la abordarea sociologica din definitiile asupra
dreptului oferite de Max Weber si Theodor Geiger, cat si la
perspectiva instrumentalismului pragmatic reprezentat de
Oliver Wendell Holmes. Ideea este ca asemenea definitii ale
dreptului, orientate spre eficienta, care vizeaza aspectul exte-
rior, vin parca sa usureze misiunea avocatului. ,,Aspectul inte-
rior al unei norme consta In motivatia respectarii si/sau aplicarii
ei. Ceea ce conteaza sunt dispozitiile psihice” (p. 24). Si in
acest caz, al definitiilor orientate spre eficienta, darcare vizeaza
aspectul interior, exemplificarea este facutd cu referire la
contributiile a doi ganditori, respectiv la Emst Rudolf Bierling
si laNiklas Luhmann.

In cea de-a doua grupa sunt cuprinse conceptele primar
normative ale dreptului, cele din paleta teoriei analitice a
dreptului, unde praxisul juridic este raportat la exigentele
logicii. ,,Conceptele primarnormativeale dreptului se gasesc
de obicei in domeniul teoriei analitice a dreptului, deci in
centrul teoriilor despre drept care vizeaza in primulrandanaliza
logica sau conceptuala a praxisului juridic” (p. 25). De aceasta
data primordiald nu mai este perspectiva observatorului, ci
aceea a participantului, respectiv, a judecatorului.
Argumentarea continud cu evidentierea caracteristicilor
conceptiei lui John Austin, unde constaté ca sunt combinate
elementele normativitatii cu cele ale eficientei. O constatare
care recomanda trecerea catre conceptiile dezvoltate de catre
Hans Kelsen si Herbert Hart, principalii reprezentanti ai
pozitivismului normativist din secolul al XX-lea. Daca in
viziunea lui Kelsen, dreptul, inteles ca ordine coercitiva
normativa, se intemeiaza pe o presupusa norma de baza, neutra
din punctul de vedere al continutului, la Hart, dreptul este
inteles ca un sistem de norme, intemeiat pe o regula de
cunoastere §i recunoastere, cu pronuntat caracter social. Altfel
spus, desi ,,normadebaza” a lui Kelsensi ,regula de cunoastere
si recunoastere” a lui Hart indeplinesc aceeasi functie, ele se
deosebesc prin faptul ca au un statut de alta natura.

Liviu NEDELCU

Demersul acestui capitol continud cu o critica a
conceptelor pozitiviste ale dreptului. Punctul de plecare il
constituie teza comuna diferitelor explicatii pozitiviste, adica
teza separatiei dintredrept simorala. Prima observatie facuta
de Robert Alexy, pornind de la unele Decizii ale Curtii
Constitutionale Federale a Germaniei, este aceea ca nu este
certa corectitudinea acestei teze. Aceastainseamna ca nu poate
fi acceptatd incercarea pozitivista de definire a conceptului
de drept prin interpretarea elementelor de eficienta si a celor
privind legitatea. Nefiind certi teza separatiei, rezulta obligatia
de a fi luata in calcul si a tezei conexiunii dintre drept si
morala.

Argumentele aduse in sprijinul uneia sau alteia dintre
cele doua teze (a separatiei ori a conexiunii dintre drept si
morald) sunt impartite de Robert Alexy in doua grupe, respectiv,
argumente analitice i argumente normative. Argumentele
analitice trebuie sa satisfaca exigentele unei necesitati
conceptuale privind raportul dintre drept si morala, iar
argumentele normative trebuie sa satisfaca exigentele unei
necesitati normative, care este doar o necesitate in sens mai
larg. In plan analitic, pozitivistii, afirmand ca definirea
dreptului trebuie facuta prin excluderea elementelor morale,
sustinca nu existaniciun raport conceptual necesar intre drept
simorala. Nonpozitivistii, dimpotriva, afirmand ca in definirea
dreptului trebuie incluse si elemente morale, sunt liberi fie sa
sustind existenta unui raport conceptual necesar intre drept si
morala, fie sa evite afinnatia privind existenta acestui raport.
Se subintelege ca, daca nonpozitivistii reusesc sa demonstreze
existenta raportului conceptual dintre drept si morala, castiga
disputa cu pozitivistii. lar daca nu reusesc, le ramane sansa
apelului la argumente normative, pentru a-si fundamenta teza
ca in definirea conceptului de drept pot fi incluse elemente
morale. Pe scurt, ideea este unnitoarea: ,, Teza separatiei sau a
conexiunii se sprijind pe un argument normativ, cand se sustine
cd, pentru atingerea unui anumit scop sau pentru respectarea
unei anumite norme, este necesara excluderea sau includerea
elementelor morale in conceptul dreptului. Conexiunile sau
separarile justificate astfel pot fi numite «normativ-necesare»”
(p- 30).

Ramane insd deschisd problema daca disputa in jurul
conceptului de drept poate fi justificatd doar pe baza
argumentelor normative, ori trebuie insistat mai departe i cu
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argumente analitice. Cu atat mai mult, cu cat dezbaterile
recente au impus si teza potrivit careia,,unraport intre drept si
morala nu este nici conceptual imposibil, nici conceptual
necesar” (p. 31). In aceasti situatie, Robert Alexy consideraca
prima parte a acestei teze este corecta, iar cea de-a doua parte
a tezei, respectiv, afirmatia ca nu exista un raport conceptual
necesar intre drept si morala, este discutabila. Mai mult,
Robert Alexy isi propune sa demonstreze ca un asemenea
raport exista, pentru a arata ca este falsa afirmatia potrivit careia
disputa n jurul conceptului de drept implica o decizie care
poate fi justificatd doar pe baza argumentelor normative.
Ipoteza ganditorului genman, pe care incerca sa o demonstreze,
suna astfel: ,,in primul rind, exista un raport conceptual necesar
intre drept si morala, si, in al doilea rand, exista argumente
normative pentru includerea elementelor morale Tn conceptul
dreptului, argumente care, pe de o parte, intéresc fortaraportului
conceptual necesar, iar pe de alta parte, ies n afara acestuia. Pe
scurt, intre drept si morala exista atat raporturi conceptuale,
catsi normativ necesare” (p. 32).

Pentru a-si demonstra ipoteza, Robert Alexy propune un
cadru conceptual constituit din cinci distinctii, respectiv 1)
intre concepte ale dreptului valide (care includ conceptul de
valoare) si nevalide (care nu includ conceptul de valoare); 2)
intre sistemul legal ca un sistem de norime (aspectul exterioral
sistemului) si sistemul legal ca un sistem de proceduri (aspectul
interior); 3) intre perspectiva observatorului (a punctului de
vedere extern) si perspectiva participantului (a punctului de
vedere intern; judecatorul); 4) intre doua moduri diferite de
raportare a dreptului la morala, respectiv intre modul
»clasificator” si modul ,,calificator”; 5) intre raporturi con-
ceptual necesare si raporturi normativ necesare.

Apreciind valentele acestui cadru conceptual, Robert
Alexy arata cael ,,scoate in evidenta faptul ca tezei existentei
unui raport necesar intre drept si morala ii pot fi conferite
diferite semnificatii. In acest cadru conceptual, sunt posibile
32 de combinatii ale componentelor celor cinci distinctii. in
fiecare combinatie se poate formula atat teza existentei unui
raport necesar, cat si tezanonexistentei acestuia. Deci, in total,
se constituie 64 de teze. Fara indoiala ca intre aceste 64 de
teze existd un numar de relatii de implicatii, astfel incat se
poate spune ca adevarul sau falsitatea unei teze atrage dupa
sine adevarul sau falsitatea alteia. In plus, este posibil ca din
punct de vedere conceptual, citeva combinatii sa fie
imposibile. Totusi, aceasta nu schimba cu nimic convingerea
de baza cum ca in disputa n jurul relatiilor necesare intre
dreptsi morala sunt sustinute o multitudine de afirmatii diferite”
(p.37).

Cu multa perspicacitate, Robert Alexy explica aceasta
ineficienta a disputei prin faptul c&, de cele mai multe ori, este
vorba de niste discursuri paralele, la care participantii sustin
tezede naturi diferite. De aceea, cu multa indreptatire, propune
o simplificare a dezbaterii in jurul conceptului de drept, care
sa-l includa pe cel de validitate. Pentru aceasta, la dihotomia
privind separatia ori conexiunea dintre drept si morala, cauta
raspunsdoar din perspectiva observatorului (punctul de vedere
extern) si din perspectiva participantului (punctul de vedere
intern). Astfel ca celelalte dihotomii devin subordonate acestei
intentii.

In perspectiva observatorului, se pune problema daca
incalcarea, printr-o norma, a unui criteriu moral anuleaza doar
legalitatea normei respective, ori anuleaza legalitatea
intregului sistem din care face parte acea norma. Altfel spus,
Robert Alexy isi propune sa observe ce se intampla cu norma
ori cu sistemul din care aceasta face parte, atuncicand se incalca
un anumit grad de nedreptate. Pentru aceasta face distinctia
dintre normele individuale ale unui sistem legal si sistemul
legal ca intreg sievocad asa-numitul ,,argument al nedreptatii”,
denumit si ,.argumentul tiraniei”. Prin argumentul nedreptatii
intelege ca ,,este de fapt teza conexiunii centrata pe un raport
clasificator” (p. 38-39). Cand se refera la normele individuale,
el ia in vizor argumentul nedreptatii formulat de un alt ganditor
german, respectiv, Gustav Radbruch (1878 - 1949) si conchide
ca ,teza conexiunii a lui Radbruch, din perspectiva unui
observator, nu poate fi findamentata pe un raport conceptual
necesar intre drept si morala” (p. 41). Mai departe, urmarind
daca exista o relatie conceptual necesara intre un sistem de
drept luat ca intreg si morala, tot din perspectiva observatorului,

Alexy face distinctia, mai intai, dintre doua tipuri de cerinte
morale, respectiv, cerinte formale si cerinte materiale, apoi
intre raporturi factuale si raporturi conceptuale, dupa care
evidentiaza doua tipuri de ordine sociala (ordinea sociala
lipsita de sens si ordinea sociala bazata pe jaf) care, din mo-
tive conceptuale, nu constituie sisteme legale. Spre deosebire
de acestea, ordinea stapdnului, poate fi acceptata conceptual
ca sistem legal, intrucat impune tuturor subordonatilor o
pretentie la corectitudine. Toate aceste clarificari il ajuta pe
autor sa conchida ca, din perspectiva observatorului, teza
pozitivista a separatiei dintre drept si morala este in esenta
corecta, atat in cazul normelor individuale, cat si in cazul
sistemelor legale. Aceastateza,,atinge o limita doar in cazul
extrem si improbabil al unui sistem de norme care nu ridica
nici macar o pretentie la corectitudine” (p. 48).

In perspectiva participantului, de exemplu un judecator,
teza separatiei dreptului de morala este inadecvata. intr-o
asemenea perspectiva, crede Robert Alexy, sustinerea corecta
este cea a conexiunii celor doua domenii. Pentru a-si sustine
pozitia, angajeaza trei argumente, respectiv, argumentul
corectitudinii, argumentul nedreptatii si argumentul
principiilor.

Argumentul corectitudinii, considerat de autor ca fiind
baza celorlalte doud argumente, spune ca,,atat normele legale
individuale si deciziile legale individuale, cat si sistemele
legale ca intreg ridica, in mod necesar, o pretentie la
corectitudine” (p. 48). In caz contrar, un asemenea sistem nu
este legal. Observam ca, in functie de acest criteriu, actele
juridice individuale si sistemele juridice pot fi clasificate ca
fiind legale ori ilegale. Dar criteriul corectitudinii nu trebuie
redus doar larolul sau clasificator, ci trebuie folositmaideparte,
pentru a-i valorifica rolul calificator, in cazul sistemelor juridice
care ridica pretentia de corectitudine, dar nu o satisfac. Ceea
ce inseamna ca asemenea sisteme sunt eronate din punct de
vedere juridic. Pentru a se face inteles, Robert Alexy vine cu
exemple prin care demonstreaza ca participantii la un sistem
legalridica inmod necesar pretentia la corectitudine. lar masura
in care aceasta pretentie are implicatii morale demonstreaza
raportul conceptual necesar intre dreptsi morala. Insa, cu toate
acestea, teza conexiunii dreptului cu morala ramane tot
vulnerabila. Aceasta deoarece un pozitivist poate insista asupra
tezei separatiei, chiar daca accepta argumentul corectitudinii.
Inacestscop, pozitivistul are la indemana dous strategii. Prima,
prin care s arate ca nesatisfacerea pretentiei la corectitudine
nu conduce inca la pierderea caracterului legal, intrucat teza
separatiei vizeaza raportul clasificator, iar pretentia la
corectitudine ar stabili cel mai bine un raport calificator. A
doua, vizeaza posibilitatea sustinerii ca pretentia la
corectitudine nu are implicatii morale si, deci, nuconduce la
un raport conceptual necesar intre drept si morala. I n aceasta
situatie, Robert Alexy noteaza: ,,Prima obiectie a pozitivistului
are in vedere argumentul nedreptatii; a doua argumentul
principiilor” (p. 53).

Argumentul nedreptatii este aplicabil fie normelor
individuale, fie sistemelor legale, luate ca intreg. in cazul
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normelor individuale, potrivit acestui argument ,,se spune ca
normele individuale ale unui sistem legal, prin depasirea unui
anumit prag al nedreptatii, isi pierd caracterul legitim” (p. 53).
Acum, argumentul lui Radbruch, anterior respins din punctul
de vedere al observatorului, este analizat din punctul de vedere
al participantului la exercitiul aplicarii dreptului. Sunt
evidentiate in acest sens opt perspective formulate in disputa
purtatd in jurul sustinerii lui Radbruch, respectiv, perspectiva
lingvistica, cea a claritatii, a eficacitatii, a sigurantei legale, a
relativismului, a democratiei a dispensabilitatii si cea a
impartialitatii. Rezultatul este urmatorul: ,,Raportat la normele
individuale, argumentul nedreptatii in versiune slaba, asa cum
este formulat de Radbruch, isi gaseste motive mai puternice
care sa vorbeasca in favoarea lui decat obiectiile impotriva
lui. Toate obiectiile au putut fi eliminate astfel inct a rezultat
cel putin o egalitate de forte. in plus, au fost date motive in
favoarea argumentului nedreptatii” (p. 83). Mai departe,
analiza urmareste sa afle Tn ce masura argumentul nedreptatii
este aplicabil si sistemelor de drept, luate ca intreg. Dezbaterea
este purtatd in jurul sustinerii ganditorului german Martin
Kriele (n. 1931), care sustine ca ,,datoria morala este de a
savarsi dreptatea, presupunand ca, in general, dreptatea ia in
calcul moralitatea” (apud, p. 84). Sunt avute in vedere doua
interpretari, respectiv, teza ,,extinderii” (potrivit careia ,,lipsa
caracterului de drept al continutului normelor fundamentale
ale unui sistem de drept atrage dupa sine lipsa caracterului
de drept al tuturor normelor tipice sistemului, extinzan-
du-se, in acest sens, asupra lor”, pp. 85-86) si teza
»colapsului” sistemului de drept (care priveste sistemul ca
intreg, ,,asumand ca acesta se prabuseste ca sistem de drept
daca multe norime individuale, in particular cele importante
pentru sistem, isi pierd caracterulde drept” p. 89). Concluzia
lui Robert Alexy este ca ,,aplicarea argumentului nedreptatii
la un sistem de drept luat ca intreg nu conduce la rezultate ce
trec dincolo de consecintele aplicarii sale la normele
individuale” (p. 91).

Argumentul principiilor, cel care are la baza distinctia
dintre reguli si principii, se refera la osituatie de exceptie, cea
in care legea este nedreapta la extrema. Aceasta distinctie
reliefeaza - crede Robert Alexy - raportul necesar dintre drept
si morala, pe baza a trei teze, respectiv, teza incorporarii (care
spune ca ,,fiecare sistem de drept minim dezvoltat contine in
mod necesar principii”), teza morald (care spune ca ,,exista un
raport necesar intre drept si 0 morala oarecare”) si teza
corectitudinii (care are in vedere ,,un raport necesar intre drept
si o morala justa”). Castigul este urmatorul: ,,Raportul necesar
ce se poate intemeia cu ajutorul acestor trei teze este in primul
rand de naturd conceptuala, iar in al doilea rand, este un raport
calificator, si nu unul clasificator - asa cum este cazul
argumentului nedreptatii -, si in al treilea rand, el exista doar
pentru participantul la un sistem de drept, si nu pentru un
observator” (p. 94). Ideea este ca pretentia la corectitudine
reclama dimensiunea ideala a dreptului.
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Din corespondenta unui Domn ”de moda veche”

Nu-mi amintesc exact imprejurarile cand, ulterior anului 1977, m-am cunoscut,
direct, cu universitarul de sorginte si de esenta bucovineana Traian Cantemir (20
septembrie 1907 - 7 august 1998). A fost, in orice caz, unul dintre momentele faste ale
vietii mele. Ceea ce tin minte in mod cert este ca il stiam inca din studentie, datorita
preocuparilor si contributiilor sale din domeniul dialectologiei, concretizate prin cartea
de Texte istroromdne (Bucuresti, Editura Academiei, 1959), de care facusem uz in cadrul
unui seminar de specialitate. Oricum, este necesar sa precizez aici ca, ajuns, printr-o
imprejurare miraculoasa, in anul 1975, la Muzeul din Suceava, ca muzeograf de
Memoriale, am fost inclus in colegiul de redactie al anuarului muzeului, care si-a reluat
aparitia, sub titulatura SUCEAVA, prin vol. 4/1977. (Aparitiile anterioare, din anii
1969, 1971 si 1973, purtasera titlul Studii si materiale - Istorie) . Evam insarcinat sa
corectez (chiar si/mai ales inainte de trimitere la tipar) toate materialele incluse in
sumar; dar in mod special raspundeam de sectiunea Istoria culturii ca si de toate
materialele cu astfel de profil repartizate in alte sectiuni ale anuarului (Documente,
Medalioane, Note §i comentarii), girant stiintific general fiind Mihai Iacobescu, pe
atunci director adjunct al muzeului. Ca bucovinean pur sange, fireste ca Traian Cantemir
nu putea rata ocazia de a-si aduce contributia la implinirea unei opere ce se plamadea
in cel mai imoprtant si semnificativ loc romanesc din istoria (nu numai a ) Bucovinei -
Suceava -, opera care, tacit, isi asumase si misiunea de a descifra, in limitele si cu
abilitatile posibil de manevrat atunci, destinul acestui tinut tabuizat datorita unor
“luminoase” directive emanate de sub steua rogie, in cinci colturi, stralucind, cu dia-
bolica vigilenta, pe turnul cel mai impozant al Kremlinului. Asa se face ca, incepdand cu
vol. V/ 1978, Traian Cantemir este, o perioada, cu regularitate prezent, ca autor de
studii, materiale §i recenzii de factura academica, totdeauna pertinente, privind, mai
ales, istoria culturii romdnesti din Bucovina, in paginile anuarului sucevean, dupa cum
urmeaza: 1) Vocatia literara a lui Ciprian Porumbescu (v. vol. V/1978, p. 389-399), 2)
Semnificatia prozei lui E. Grigorovitza (v. vol. VI-VII1979-1980, p. 391-400), 3) Aspiratiile
spre unitate nationald la scriitorii bucovineni de panala 1918 (v. vol. VIII/1981, p. 321-
331), 4) recenzie la Simion Florea Marian, Legende istorice din Bucovina, editie ingrijita
si studiu introductiv de Paul Leu, lagi, Editura Junimea 1981 (v. vol. 1X/1982, p. 547-
548), 5) recenzie la Eusebiu Camilar;, Cartea de piatrd, editie ingrijita, note si prefata de
Constantin Calin, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981 (v. vol. X/1983, p. 903-904), 6)
Preocupari mitologice in corespondenta lui Ar. Densugianu cu S. FIl. Marian (v. vol. XI-
X11/1984-1985, p. 298-294), 7) recenzie la Dan Manuca, Pe urmele lui Mihail Sadoveanu,
Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1992 (v. loc. cit.,p. 432-433), 8) Activitatea literara a lui
Nicolae Tcaciuc-Albu (v. vol. XIII-XTV/1986-1987, p. 313-320), 9) Casade la Ipotesti (v,
loc. cit.,, p. 457-459), 10) recenzie la Mircea Fotea, Simion Florea Marian folclorist si
etnograf Bucuresti, Editura Meridiane, 1987 (v. loc. cit, p. 470), 11) Temperament i
creatie la Liviu Marian (v. vol. XVII-XVIII-XIX/1990-1991-1992, p. 506-512). Sunt, de
asemenea, de retinut doua recenzii ale subsemnatului la cartile lui Traian Cantemir:
Invocatia in poezia populara, Bucuregti, Editura Litera, 1980 (v. vol. IX/1982, p. 545) si
Studii de literatura, lasi, Editura Junimea, 1983 (v. vol. X/1983, p. 899-900), care, in
formule restructurate, fuseserd/au fost publicate si in ziarul local “Zori noi” sau in
suplimentul “Pagini bucovinene” din revista “Convorbiri literare”. (Am dat aceste repere
bibliografice deoarece sunt necesare si pentru a facilita intelegerea unor referinte din
epistolele de mai jos.)
in conditiile date (ca sa apelez la un cliseu cantemirean), era normal ca cele mai
apropiate relatii distinsul colaborator sa le stabileasca cu responsabilul sectiunii din
anuar, careiai se subsumau contributiile sale. Pe de altd parte, eu insumi aveam, in primul
rand, interesul de a stabili si mentine un sistem de relatii optime cu toti colaboratorii (reali
si/sau virtuali). Asadar, dupa cum se si intelege, relatia nu putea fi decat biunivoca. Cu
Traian Cantemir, probabil datoritd unor afinitati speciale, generate, cred, preponderent de
pozitia mea mai decisd, transparentd, exclusiv romaneasca fatd de Bucovina in
integralitatea ei, aceste relatii s-au dezvoltat si consolidat intr-o maniera frizand afectivitatea
(protocolara), asa cum rezultd, documentaristic vorbind, din scrisorile care urmeaza. Ceea
ce mai trebuie adaugat aici, straduindu-ma sa nu lunec in aprecieri de coloraturd senti-
mentald, consta in faptul cd omul avea un comportament atat de discret civilizat, incat
impunea o reciprocitate cel putin echivalenta, pe care, cine stie, voi fi onorat-o, cat de cat
acceptabil, in conformitate cu orizontul asteptarilor sale, astfel explicandu-se si aprecierile
generoase cu care dansul onoreaza, nu o datd, modesta mea persoand. Dar nu pentru aceste
particularitdti, minore in fond, m-am decis sa dau publicitatii acest set de scrisori, care,
prin frazele laudative ma situeaza, o spun sincer, intr-o situatie cel putin delicata. Cei
interesati vor putea insa decela, la citirea lor, o serie de conotatii intrinseci care pun in
evidentd caracterul exceptional al acestui Domn ‘“de moda veche”; asta, pe langa
informatiile, deosebit de pretioase, privitoare la viata si activitatea sa, mai cu seama ca
cercetator, ca om de stiintd scandalos de putin (re)cunoscut, ca romanbucovinean de cea
maialeasaesenta. Fie ca aceste documente epistolare sa se constituie in contributii relevante
si semnificative (in ideea aceasta m-am si decis, de fapt, sa le dau publicitatii) la un studiu
monografic dedicat scriitorului, omului de stiinta, profesorului universitar Traian Cantemir,
de la a carui trecere la cele vesnice au trecut, iata, deja 13 de ani. O merita deplin, iar
profitul, la nivelul receptarii, n-ar putea fi, suntsigur, decat unul dintre cele mai relevante,
devreme ceavem de-a face cu un Model (necesar) din speta celor strict autentice, pilduitoare
si constructive. Asadar, MEMENTO!

Nicolae CARLAN
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“Vitrina cu masti”, 2008, Liviu SUHAR

«lasi, 24 11 1984
Stimate Domnule Carlan,

Masivul meu manunchi de “produse”
critice a pus colectivul de redactie al
anuarului in alarma. Ma asteptam la reactia
aceasta. Orice inovatie cere timp pentru a
fi acceptata. in plus e vorba de spatiu
tipografic. Va cersincer scuze pentru ca v-am
facut necazuri. Pentru pacificarea ambelor
tabere propun sa-mi publicati cele trei
recenzii legate intre ele (“Pe urmele lui...”),
fara a le conferi pagina noua fiecireia, si
recenzia facuta apreciatei Dv. culegeri de
studii inchinate lui Ciprian Porumbescu.
Daca se ajunge la aceasta performanta,
atunci pot spune si eu ca arabul din
cunoscuta balada a lui Cosbuc: “mai mult
decatinvisul meu”. Versul al doilea trebuie
modificat, intrucat continutul lui nu
corespunde vremurilor actuale. Rasplata nu
trebuie s-o asteptati de la dl de Sus, caci nu
e prea culant, ci de la beneficiar.

Obiectia in legatura cu latura morala
a imprimarii recenziei volumului Dv.
colectiv e justa. Catiinsa tin seama de ea?
in plus, e semnati de cineva din afara
colectivului Dv. Deci puteti respira usurat.

Daca se accepta propunerea
subsemnatului, raman pe din afard doar
doua recenzii. Pe astea sper sa le marit
repede, asa ca nu va faceti probleme.
Doream sa apara la Dv. Din motive
afective.

Studiul despre Liviu Marian am sa vi-1
trimit in curand. L-amintitulat “Tempera-
ment i creatie”. Urmareste impulsivitatea
scriitorului si opera lui de aspect opozant.
Folositi-1 cum credeti de cuviinta. Sigur,
douad studii n acelasi volum nu merg. Nu
fac parte din colectiv.

In legatura cu fascicolele viitoare de
etnografie, ce ati zice despre un studiu de

etnografie istroromana? E o simpla
intrebare. Raspunsul il intuiesc. Lucrarea
se bazeaza pe un studiu al unui german, de
specialitate, care, trecand pe la istroromani,
anotat o serie de amanunte semnificative.
in plus, contine o serie de desene foarte
bine executate. Articolul e necunoscut. A
dat peste el Teodor Balan pe cand era in
transeele Primului Razboi Mondial, in
[talia. A purtat revista in ranita militara
multd vreme. Reintors acasa, mi-a oferit-o
mie, inainte de 1940. Desi in 1940 mi-am
incuiat apartamentul din Cernauti si am
plecat numai cu doua geamandane, am rupt
foile ce ma interesau din revista si le-am
luat cu mine. Prin ce minune au
“supravietuit” pana azi, greu de explicat.
Caci am trecut §i eu prin incercari
apocaliptice.

Relatarea mea n-are scopul sa va
impresioneze. E doar “povestea” unui
articol care n-a ajuns sa fie fructificat de
mine pand la ora actuala. N-au fost
conditiile favorabile unei intelegeri
obiective din partea alor de Jos.

Multumesc mult pentru cinstea ce mi-ati
facut-o cu o noud recenzie. Ziarele au
devenit cetati inexpugnabile pentru
literaturd. Vremurile noastre au mai
putind nevoie de suflet si mai mult de
partea materiala. Daca sufletul n-ar fi
fost liantul acestui popor, mai existam noi
aziin formain care suntem? (Subl. n.,N.C.)

Mi-a scris Zaharia Macovei si m-a
rugat sd va trimit o recenzie pe care mi-a
facut-o la volumul meu. Nu vi stia adresa.
Intrucat i-ati luat-o inainte, rimane s-o dea
in alta parte.

V-am rapit timpul util, dar cum la
telefon nu va pot chema, pentru ca nu
sunteti intotdeauna la Muzeu, a trebuit sa

recurg la masina de scris.
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Multumindu-va din nou pentru
solicitudinea ce mi-o ardtati, va asigur de
intreaga mea pretuire,

Traian Cantemir

lasi, 24 VI 1984
Stimate Domnule Carlan,

Va multumesc din inima atat pentru
grija ce-ati avut-o de a-mi include articolul
despre Vasile Tiganescu in Anuarul
Muzeului Judetean pe 1983, catsi pentru
recenzia facutd cartii mele “Studii de
literaturd”. E o prezentare excelenta, bine
proportionata, scrisd competent, intr-un
limbaj de inalta tinuta literara, reliefand
particularitatile cuprinsului pana in cele
maimici amdnunte.

M-abucurat mult. Varaman indatorat.
Prilej sper sa am repede, pentru ca Dv.
sunteti o fire activa, un cercetator de elita
al trecutului cultural al Bucovinei, incat
nu veti lasa sa treca timpul fara sa-l marcati
cu lucrdri de valoare.

Va felicit calduros atat pe Dv. per-
sonal, cat si intregul colectiv al redactiei
pentru mommsenianul volum pe care l-ati
editat de data recentd. E monumental nu
numai prin cifra ridicatd de pagini ce
contine, ci §i prin fondul bogat de
informatii pretioase, date la lumina. il con-
sider eveniment bucovinean.

DIl. Emandi mi-a cerut sa-i fac o
recenzie. Ma voi “executa”. Problema e
insd unde o public? Revistele literare
suferd, in ultima vreme de fobiarecenziilor
si le resping. In cazul dat va trebui sa ma
adresez unei publicatii de alt gen. Asta
inseamna ca aparitia ei va mai dura. Cat?
Cine stie. Pacat ca s-a luat asemenea
atitudine fatd de recenzii, pentru ci ele
sunt, ca sa folosesc o expresie
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“Tema muzicala”

cinematograficd veche, ochii si urechile
vietii noastre culturale. Informand, punin
circulatie cartile aparute, fac selectia lor,
impulsioneaza viata spirituald pe toate
coordonatele ei.

Inainte de a termina, o rugaminte; daca
s-au facut extrase, dl. Eugen Dimitriu m-a
informat ca s-au facut, pastrati-le pana voi
gasi modalitatea de a intra in posesia lor.

Cu alese multumiri si urari de noi
succese in munca,

Traian Cantemir

lasi, 31 XII11984
Stimate Domnule Carlan,

Plicul de fata contine atat urarile de
bine pe care vi le-am facut cu ocazia
sarbatorilor deiarnd si a Anului nou, cat si
o scrisoare de multumire pentru
remarcabila recenzie pe care ati binevoit a
o face pe marginea volumului meu de
studii literare. Expediindu-le impreuna,
constat c-am facut o eroare de ordin
planificator. Felicitarea trebuia sa v-o
trimit separat, ca sa ajungad inaintea
sarbatorilor, nu post festum. M-am gandit
insd ca separarea celor douda componente
ale continutului scrisorii s-ar putea
interpreta altfel decat e cazul si atunci am
asteptat sd apara intdi numarul pe
decembrie al “Convobirilor literare” si
apoi sa le impostez. Difuzarea revistei la
chioscurile din localitate insa a intarziat.
Mai repede au fost in posesia ei cititorii
din orasele apropiate decat noi de aici.
Dovada e ca C. Cilin din Bacdu m-a
informat telefonic despre aparitia recenziei
cu vreo doua zile inainte de a o putea
cumpara eu.

Acum catevaore am ajuns si eu si am
numarul asteptat pe masa de lucru. Va
multumesc din toatd inima pentru
admirabila recenzie ce mi-ati facut. A fost

pentru mine cel mai frumos cadou pe care
mi l-a adus Mos Craciun al anului 1984.
Varaman indatorat. Sper sa nu treaca prea
mult si s ma potrevansa intr-un fel oarecare
pentru marinimia gestului Dv. Aceasta cu
atat mai mult, cu cat sunteti la a doua
“editie”. Termenul nu-i potrivit, pentru ca
recenzia a douanu-ireeditarea celei dintai,
ci o lucrare aparte, pe aceeasi tema. L-am
utilizat totusi, pentru motivul ca privesc
recenziile in ansamblul lor. Sigur pentru
eleborarea recenziei din urma ati muncit
mai mult, pentru ca nu v-a fost usor sa va
detasati de continutul primei. Cuvine-se
deci sa va multumesc in plus.

in “Convorbiri literare” trebuia sa
apard, cu mult timp in urma, o recenzie,
referitoare la carteamea, semnata de Zaharia
Macovei. Nestiind cui s-o expedieze la
Suceava, mi-a trimis-o mie, cu rugdmintea
s-o dirijez celui in drept. Mi-a fost greu-
greu sa fac lucrul acesta. La insistenta lui
ZahariaMacoveli, incele din urma, am cedat.
Necunoscand insa adresa lui Marcel
Mures[e]anu, am expediat-o lui Nestor.
Profesorul Nestor a fost pe la mine, la lasi, §i
credeam ca orele petrecute impreuna vor
influenta pozitiv rezolvarea favorabild a
cererii mele. N-a fostinsi asa. {i stiu numarul
de telefon si as fi putut sa-I intreb daca a
primit recomandata. Mi-a fost insa jena.

Cele ce mi le relatati despre
conducerea muzeului imi sunt, in parte,
cunoscute. Pacat ca asemenea oameni nu-si
dau seama de raul ce-l fac celor din jur si
in ce situatie deplorabila apar in fata
semenilor. Totusi pana in cele din urma nu
se poate ca imprejurarile sa nu-i trezeasca
la realitae si sa nu le aplice dezaprobarea
pe care o meritd. Gimnastica paharului are
si ea limitele ei, de toleranta.

Ma bucur ci ati participat la sesiunea
inchinatda dramaturgului Luca. Ati
cunoscutin felul acesta lume straina, v-ati
strans relatiile cu cei mai cunoscuti mai de
mult, ati schimbat mediul si v-ati
reconfortat sufleteste. Asemenea
deconectari de cenusiul zilnic sunt absolut
necesare.

“Tentatia”, 2010, Liviu SUHAR

Despre sesiunea tinuta la Bacau am
citit in “Romania literara”. Remarca ce-o

fac pe marginea acestei note utile e ca o
parte din cei mentionati n-au fost la Bacau.
In felul dat revista dezinformeaza. Sistemul
lasa de dorit.

Daca la Vatra Dornei se tine o noua
sesiune stiintifica, avand acelasi subiect,
va recomand si va duceti. Dispuneti de
mult material inedit, dupa cate stiu, si ar fi
pacat sa nu-l utilizati. Si eu intentionam
sd iau drumul muntelui, insd m-am
razgandit. lara e grea. La varsta mea e
riscant sa infrunt nametii de zdpada si
temperaturile coborate sub bara lui zero.

Cumultumiri repetate si urdri de bine,

Traian Cantemir

lasi, 7 VII 1987
Stimate Domnule Carlan,

A aparut monografia lui Mircea Fotea,
S. Fl. Marian. Folclorist si etnograf. Am
citit-o cu sarg, cum zice cronicarul. Mi-a
placut. E o lucrare serioasa, care il readuce
pe titanul de la Suceava din nou in
actualitate. In plus ii face o minunati
prezentare biobibliografica asa cum nu s-a
facut pand acum. Stradania lui Mircea
Fotea, cadru didactic la Filologie-lasi,
trebuie subliniatd. Acesta a fost motivul
care m-a facutsa-i fac o scurta recenzie.

Pe Dv. va rog sa binevoiti a-i retine
un spatiu tipografic in Anuarul Muzeului
pe care-l conduceti cu atatacompetenta si
daruire.

Cu cele mai vii multumiri §i urari de
bine,

Traian Cantemir

Tasi, 30 XI 1988
Stimate Domnule Carlan,

Multumesc mult pentru bunadvointa
pe care ati avut-o de a include in Anuarul
Muzeului Judetean Suceava materialele de
istorie literara pe care vi le-am lasat spre a
dispune de ele dupa cum veti crede de
cuviinta.

Mi-ati facut o deosebita bucurie.
Aparitia lor imi va servi drept un impuls
de lucru, indiferent de sectorul literar
asupra caruia ma voi opri.

Multumesc de asemenea pentru
invitatia de a participa la volumul omagial
dedicat aniversarii a 600 de ani de la
primele atestdri documentare ale Sucevei.
Articolul l-am si elaborat. Mi-a dat
sugestia, nu de mult, Petru Froicu. L-am
intitulat “Suceava pe fundal literar”. Daca
va va trebui, varog sa-l luati de la persoana
indicata. Are o extindere de sapte pagini.
Consider ci e suficient. in cazul ci dI. Petru
Froicu nu-l1 mai gaseste in mapa dumnealui
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de lucru, informati-ma si va voi trimite un
alt exemplar, cu copia de rigoare.

Pentru ca am vorbit despre materialele
publicitare, va intreb daca n-ati fi de acord
ca in cadrul acestei actiuni sid-si dea
concursul si lon Popescu-Sireteanu. E
cadru universitar la Filologie, bucovinean
de-al nostru, de la Slatioara, de langa Siret.
E tandr, om de nadejde si de indiscutabile
posibilitati expresive. Pana nu-mi veti da
raspunsul, nu-i voi spune nimic. Sa nu se
supere, in cazul cand propunerea mea cade.

Intentionam sa va vorbesc despre el
cand a avut loc sdrbiatorirea centenarului
nasterii lui Leca Morariu si a lui 1. E.
Toroutiu. Nu era insd momentul potrivit.
in plus, m-am imbolnavit subit, grav.
Reintors de urgenta la Iasi, m-am supus la
doua interventii chirurgicale, periculoase,
Nici acum nu m-am refacut.

Dupa aceste amanunte biografice, fara
importantd, tin sa va intreb daca in inventa-
rul Muzeului Suceava aveti §i manuscrise
ale bucovinenilor. Ma intereseaza
amanuntul acesta, intrucat stiu ca exista
asemenea lucrari care n-au ajuns sa vada
lumina tiparului. Una din ele are cinci vol-
ume §i apartine lui Filip Topa, decedat
acum cateva luni. E vorba de inginerul
silvic, ruda cu Emilian Topa, fostul
profesor si director al Gradinii botanice din
Iasi. A doua lucrare e semnata de Dimitrie
Galatescu. Se cheama “Tara mea i viata
mea”. Nu mi-a placut titlul i i-am sugerat
sa-l schimbe. i spune acum “Drumuri pe
zapada”. E un manuscris care contine
insemnari palpitante din timpul celui de
Al Doilea Razboi Mondial. Autorul,
originar din Ostrita, localitate langa
Cernauti, ajunge, in calitate de vanator de
munte, panad in regiunea Murmanscului,
undeda pieptcu inamicul. Manuscrisul n-are
numai valoare documentara, ci si una de
ordin literar, fiind bine scris, cu nerv si
dragoste de pamantul patriei cotropit in
parte de straini. Lasandu-se induplecat de
mine, a mai scris o lucrare monografica
despre Ostrita. Aceasta e mai putin reusita
din punct de vedere literar. In schimb
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scoate in relief legdatura omului cu
pamantul pe care s-a nascut, obsesia de a
se reintoarce pe locurile natale, de a se in-
tegra naturii din mijlocul careia l-ausmuls
evenimentele. Strabatutd de un lirism
potolit, manuscrisul capteaza interesul
lectorului atat prin fluiditatea povestirii,
cat si prin frumusetea descrierii de natura.
Ceea ce mai retine in manuscris sunt
observatiile de ordin geografic si
etnografic pe care le face autorul,
distingand cu usurintd particularitati
caracteristice atat ale mediului ambiant,
cat si ale existentei diurne pe care o duc
popoarele dispersate pe diverse meridiane
ale lumii. E o lucrare frumoasa, de valoare.
Cine stie dacd va putea vreodata vedea lu-
mina tiparului. Consider ca in caz negativ,
ar fi o pierdere nu numai pentru Bucovina,
ci pentru intreaga literatura turistica
nationala.

Daca nu aveti manuscrisul si daca va
intereseaza, vi-1 pot aduce la prima mea
iesire din cetatea lesilor. Pana atunci va
doresc spor la lucru si realizari din cele
maide pret,

Traian Cantemir

lasi, 16 VII 1992
Stimate si iubite Domnule Carlan,

Rugdmintea ce-o adresez Domniei
Voastre e sa ma anuntati, cand o fi posibil,
ce suma datorez pentru exemplarele in
posesia carora sunt. In cadrul aceleiasi
rugaminti, ori de cate ori o sd aveti
posibilitatea sa va prezentati publiculuicu
o noud lucrare editata de Dumneavoastra,
sa nu uitati de mine, indiferent de pret. Ma
bucurd orice vine de la Suceava. Mi-i
sufletul acolo. Vorbesc de suflet, pentru ca
fizic ma simt prost. Ma apasa anii pe care
i-amadunat fara sa-mi dau seama cand si-mi
pare rau de faptul cd nu m-am achitat de
obligatiile pe care le-am luat insumi fata
de mine.

Am pornit pe drumul muncii cu
convingereaca voi realiza multe side pret,

dar n-a fost asa. Motivul a fost ca nu o data
m-am trezit in fata unor bariere pe care nu
stiam sa le trec. Un singur exemplu. Pentru
ca posibilitatile mele nu-mi acopereau
nevoile casei, un fost coleg de la Academia
di Romania de la Roma, Pirvulescu, ajuns
director al presei din tard, m-a numit re-
dactor la ziarul “Bucovina”, care aparea la
Cernauti, in timpul razboiului. Ziarul
depindea direct de Bucuresti. indrumarile
in legatura cu activitatea noastra ziaristica
ni le dddea directia presei din Capitala.

Datorita ei, mi-am otravit sufletul si
amramas un nemultumit o lungé perioada.
La “Bucovina” am fost redactor vreo trei
ani. Calul de bataie al multor articole au
fost rusii. Eram inrazboi cu ei. Nu-i puteam
suporta nici ca fortd militard, nici mai
tarziu ca politica de expansiune. Vroiau
doar sa ajunga la Tarigrad. Pana acolo
aveau nevoie de Basarabia. Provincia
aceasta a fost, pentru noi, mereu motiv de
ingrijorare. Era pamant romanesc. Nu-I|
puteam ceda nimanui. Ne-ar fi judecat urat
istoria. In plus, cum ne-ar fi considerat fratii
nostri basarabeni? Pentru atitudinea mea
intransigenta fata de rusi, mi-am periclitat
situatia. Asta s-a intamplat cand, sub
presiunea celor 30 de divizii rusesti con-
centrate in jurul lasului, cetatea a cedat.
Sub ocupatia vecinilor, au inceput
deportirile in Siberia. Multi din ai nostri
au cunoscut atunci pohodul na Sibir. De
acolo, o buna parte nu s-au mai intors.
Printre cei care au avut norocul sa-si
[re]vada locurile natale a fost si femeia
Nandris. I-am retinut numele, pentru ca
Nandris a fost profesor de slavistica la
Facultatea de Litere din Cernauti. O fi fiind
ruda cu profesorul, nu stiu. Ceea ce stiu
insa e cda Nandris, profesorul, a fost castorit
cuo englezoaicd. S-au impacat de minune.
S-a intamplat insd cd profesorul n-a trait
prea mult in patria ei. Murind, ea I-a
incinerat §i a trimis urna funerard la
Radauti sa-si continue eternitatea acolo.
Faptul m-a impresionat.

Sub rusi, la Cernauti, am stat pana in
noiembrie. A intervenit atunci un pactintre
rusi si germani in urma caruia s-a permis
nemtilor din partile nordice de la noi sa se
repatrieze in Germania. intrucat la comisia
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de repatriere lucra un foarte bun prieten de
al meu, neamt, Erwin Klein, acesta mi-a
facut propunerea sa ma prezint la comisia
germana de repatriere si odata ce, acolo,
m-am vazut cu un pasaport german, imi
venea s sar pana in pod de bucurie. A fost
atunci prima noapte linistitd dupa cateva
luni de cogmar, pentru ca aveam impresia
continud ca in dreptul blocului nostru a
venit masina neagra a N.K.V.D.- ului sa ma
ia. Pentru ca aveam pasaport german, nu-mi
mai era fricd acum de surprize nocturne care
aveau loc dupa ora doua din noapte.

Plecarea spre Germania s-a facut pe la
sfarsitul lui noiembrie. Ni s-a dat voie sa
ludm cate doud geamandane si o lada cu
lucruri care nu avea voie sa depaseasca 30
kg. Ne-am imbarcat in tren la gara
“Gradina Publica” din Cernauti.
Sentimentul de eliberare e greu de redat.
Traiam parca o betie alba si nu ne venea a
crede ca scapam din iadul rusesc. De
bucurie ca plecam spre Germania, un car-
diac n-a putut depasi socul si a murit cand
treceam pe podul de pe raul San, care
despartea, atunci, Germania de Rusia.

Ajunsi in partea germana, am coborat
si ne-am asezat sa luam cina in niste baraci
improvizate in apropierea raului. Apoi ni
s-au dat niste numere care indicau locurile
ce le aveam rezervate in trenul pentru
Germania. Cand a pornit trenul, am ramas
multa vreme la geam, cu teama ca n-am sa
le mai vad, locurile acestea, niciodata. Ma
uitam atent ca sd mi le intiparesc in
memorie cat mai bine. Afaraera liniste i o
lund rotunda, galbend, parca ne purta
sentimentele de regret dupa tara, dupa
locurile unde am vazut intdia datd lumina
zilei. Nostalgia patriei am simtit-o tot
timpul catam fost departe de ea. Cand m-am
intors acasa, eram parca pe alta lume.

Cu aceleasi vechi sentimente,

Traian Cantemir »



Dumitru ZAHARIA si " localismul creator”
e

Deseori istoria locala este considerata
istorie minora. Apreciere cu totul falsa. Sa ne
reamintim ca N. lorga acorda o mare atentie
acestei istorii locale, o istorie facuta in primul
rand de cei mici, adica oamenii locului, multi
anonimi §i tacuti.

in 1921, N. Iorga a tinut la Academia
Romana o interesanta comunicare intitulata
“Istoria prin cei mici”. Istoria locala este
istoria marunta, spuneaN. lorga, adesea este
istoria cea mai adevarata si in orice caz fun-
damentala si care reflecta istoria cea mare.
Avand aceste convingeri, N. lorga a plecat
deseori de la fapte si date de istorie locala
pentru a fundamenta mai temeinic
consideratiile sale privind istoria generala.

Asemenea preocupari de istorie locala,
si nu numai, au facut sa se vorbeasca in
perioada interbelica de asa numitul “lo-
calism creator”. inca in 1938, Al. Dima
evidentia importanta si rolul “localismului
creator”, distinsul carturar referindu-se, evi-
dent, la literaturda. Mutatis mutandis
aprecierile sale, privind “localismul creator”
in literaturd, sunt valabile si in scrierea
istoriei. Numeroase exemple din literatura,
dar si din istoriografie sau alte domenii ale
culturii, vin sa intregeasca acest concept de
“localism creator”. Cu ani in urmad, despre
“localismul creator’ a scris citeva articole si
distinsul istoric Al. Zub; unul dintre aceste
articole are un titlu semnificativ, pentru
discutia noastra, intitulat “Provincia, factor
dinamizator al culturii nationale”.

,»Localismul creator” capaté noi valente
si dimensiuni azi, in conditiile fenomenului
de globalizare, contribuind esential la
pastrarea traditiilor si identitatii locale si
nationale.

O privire atenta asupra activitatii si
operei profesorului Dumitru Zaharia ne da
dreptul sa afirmam ca distinsul cercetator
bacauan este un exponent de seama al
“localismului creator”’ in domeniul istoriei.
lata cateva argumente:

Stabilindu-se la Bacau, cu peste
jumatate de secol in urma, dintru inceput
Dumitru Zaharia s-a preocupatindeaproape
de istoria locala. Amintim ca primele sale
patru articole, publicate in prestigiosul peri-
odic Studii si articole de istorie, si intr-un
volum colectiv, cu jumatate de secol inurma,
se refera la teme de istorie sociala din viata
comunitatilorrurale din fostaregiune Bacau,
cu accent pe cele din actualul judet Bacau.

Cadirector, multi ani, al Filialei Bacau
a Arhivelor Nationale, s-a preocupat cu o
tenacitate benedictina de cresterea fondurilor
de docuimente, mergand din primarie in
primarie, din scoala in scoala, din biserica in
bisericd, pentru a recupera si pastra
marturiile trecutului. Si-a atras un mare
numar de invatatori, profesori, preoti si alti
pasionati de istorie la o colaborare
fructuoasa care a avut drept rezultat cresterea
fondurilor arhivistice, un suport decisiv
pentru preocupdrile salede cercetare a istoriei
locale, dar venind si in intdmpinarea celor
cu preocupiri de istorie locala. Numeroase

lucrari de licenta, de gradul intai, de doctorat
etc. au valorificat bogatul fond arhivistic de
la institutia bacduana. Pentru a facilita celor
interesati studierea fondurilor arhivistice,
profesorul Dumitru Zaharia, in colaborare cu
unii dintre colegii de munca, a elaborat
importante instrumente de lucru cum ar fi
“Indrumdtor in Arhivele Statului Bacau” si
“Catalogul colectiei de documente de la
Filiala Arhivelor Statului Bacau, 1400 -
1864”.

in numeroasele sale lucriri publicate,
s-a oprit asupra unor fenomene si momente
din istoria comunitatilor bacauane, ale unor
institutii (scoli), ale istoriei Bacauluietc., dar
si asupra participarii bacauanilor la
evenimentele cruciale din istoria nationala.
Este coautor al mai multor monografii ale
judetului si municipiului Bacau, precum si
la Enciclopedia Judetului Bacau.

O atentie aparte a acordat problematicii
privind romanii catolici din judetul Bacau
si din Moldova in general. Un serial din mai
multe articole, publicat in revista de cultura
Ateneu, a avut drept temad “Originea
ceangdilor din Moldova”.

Preocupat de cunoasterea peste hotare
a unor teme mult discutate, mentiondm ca o
lucrare a profesorului Dumitru Zaharia cu
titlul “Ceangadii, o fictiune istorica”
(Bucuresti, 1966), a fost tradusa in limbile
franceza, engleza, germana, italiana si
spaniola.

Fara a intra in detalii, acum si aici
mentionam doar cd profesorul Dumitru
Zaharia se numara printre cei mai importanti
cercetatori romani in arhivele italiene si in
arhivele secrete ale Vaticanului, aducand in
taraun adevarat tezaur de documente privind
istoria roméanilor, cu deosebire domnia lui
Mihai Viteazul, revolutiile de la 1821 si
1848, Unirea Principatelor, cucerirea
Independentei si realizarea Marii Uniri din
1918.

Poate nu este lipsit de importanta sa
amintim ca profesorul Dumitru Zaharia a fost
vreme de peste jumatate de secol si este inca
unmare “sdmanator” de cunostinte istorice,
de popularizator al istoriei. A sustinut in
scoli, la Universitate, case de cultura, in
cluburile intreprinderilor industriale (pe
vremea cand Bacdul avea asemenea
intreprinderi!), in unitdti militare i mari
institutii, sute si sute de expuneri pe teme de
istorie locald si istorie generald. De peste
jumadtate de secol este un membru activ al
Filialei Bacdu a Societatii de Stiinte Istorice
din Romania.

In activitatea de popularizator al
istoriei, a urmadrit, cu orice prilej, latura
educativa, dorind sa trezeascad si sa
consolideze sentimentele patriotice. Dumitru
Zaharia este un mare patriot, ba chiar un
nationalist, dar un nationalist in marginile
adevarului, cum spunea M. Eminescu.

Sarbatorindu- azi pe distinsul profesor
dr. Dumitru Zaharia, la 85 ani de viata (nascut
la 16 decembrie 1926), ne indeplinim o
obligatie morala. 1l onorim, dar faptul ca

suntem alaturi de el ne onoreaza. Intr-un curs
universitar, marele carturar, filolog si
estetician Al. Husar spunea: “un popor se
inalta nu numai prin oamenii pe care i-a dat,
ci si prin felul prin care ii cinstim”.

Fara indoiala, domnul profesor dr.
Dumitru Zaharia traieste azi o clipd cu
adevarat fericita, iar noi suntem partasi la
aceasta traire. Pentru aceasta clipa minunata
cred ca cel mai potrivit este s ne amintim un
vers din Faust, celebrul poem dramatic al lui
Goethe: “Opreste-te, clipa, ca prea frumoasa
esti”.

JToan MITREA

“Personaje si umbre”, 2009, Liviu SUHAR
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Doua sunt motivele care l-au facut pe Vasile Alecsandri
sa se lase atras de poezia folclorica. Ele au fost invocate in
decursul timpului, dar intr-o retorica adesea defectuoasa, de
aceea se cuvine a fi reluate si aduse la intelesul normal al
lucrurilor. Este vorba, inainte de toate, de cota de participare,
cu entuziasm, a generatiei poetului la ce s-a numit miscarea
romanticd, o “maladie” a epocii care a cuprins intreaga Europa
civilizatd a vremii. Acelasi discurs se auzearostit cu patos pe
strazile marilor capitale si de la indltimea catedrelor
universitare; din Alpi in Pirinei si in Carpati, Balcanii inca
asteptau cuprinsi de fiisoanele europenizarii, precum zonele
mai indepartate ce seintindeaupana la San Marino si Olimp.
Numele lui Vico si Herder devenisera sacre pentru apologetii
imaginarului romantic, acestia proiectand existenta tuturor
popoarelor, fara discriminare, in “trecutul indepartat”, in
vecindtateaeroilor mitici si a zeilor. Romantismul reprezenta
a treia mare tentativa a Europeli, incé nestapanita de patimi
politice injositoare si de mafii financiare, de arealiza o familie
“unitd”, pe temeiuri idealiste si sufletesti; si se asocia
celorlalte doud momente glorioase integratoare, de fond si
destil de viata: Renasterea si Luminismul. Carturarii nordici,
in frunte cu Goethe, scipasera de obsesia wikingilor si a
brumbhildelor si descopereau cu emotie si complexe de
inferioritate (a se vedea intalnirile lui Goethe cu Madame de
Staél, relatate de Fr. Schiller in Scrisori asupra educatiei
estetice) luminile oraselor italiene, pe unde trecusera cu multe
decenii in urma familii de domnitori i de carturari valahi,
uneori cu dezinvolturd: Movilesti, Cantacuzini, Cantemiri,
Brancoveni.

in ce-l priveste pe Alecsandri, nu cred ci trebuie sa
perseveram in a-l privi jucand doar pe o singuri carte. [si
puneamasca, dupa gustul saloanelor, siarate “vesel si ferice”.
Dar omul isi purta, totodata, intristarile si dramele lui. il
cuprindeau la masa de scris §i nu erau nici pe departe
accidentale. Ar fi o nebunie “si tristd si goald”, o simplificare
de neiertat daca am crede cé veselia si satira duc buna casa,
caspiritul comic nu este decat cealalta fati a tragicului. Poetul
era capabil a se situa in largi registre ale existentului, de la
Rodica la Maica bétrana, de la Chirita la Ovidiu; versifica
usor, in forme folclorice, dar nu se dadea in laturi sa
experimenteze structuri metrice ample in poeme istorice, in
pasteluri, in drame. Altfel spus, atractia catre poezia popu-
lara (céci de o atractie vorbim, organica si necesara) nu se
datoreaza numai navalei de impresie romantica, in legatura
cu care s-a cam exagerat. Am in vedere nu numai “cazul
Alecsandri”; pot fi citate multe alte nume prestigioase care
au vazut increatia folclorica o cale spre mareacultura, fie ca
au dat publicitatii culegerile de teren, fie ca le-au pastrat
pentru sertar, pentru santierul propriu de lucru.

Nimic de zis, entuziasmul romantic a lucrat intens si
benefic in inima lui exaltata i generoasa, dar nu pentru a se
risipi in inutilitati si orgolii de sine, ci pentru a se bucura
impreuna cusemenii de valorile morale pe care le descoperea
in fiinta etnicului romanesc, alaturi de popoarele din belsug
inzestrate si lasate de Dumnezeu pe pamant. Std marturie,
printre multe altele, o minunata scrisoare catre prietenul sau

36
7.’ z.

A. Hurmuzachi, celebru carturar cernautean, din partea de
Bucovina aflatd astdzi sub ocupatie, ca urmare a unei
incredibile tradari nationale de ultima ora:

“lubite amice,

Intrecerea mea prin Bucovina, am petrecut cu tine citeva
zile, de a caror placere imi aduc adesea aminte. Multe am
vorbit noi atunci despre aceste frumoase parti ale Evropei,
care se numesc Tarile Romanesti si despre poporul frumos
ce locuieste in sanul lor. Aprinsi améandoi de o nobila exaltare,
desi poate cam partinitoare, am declarat intr-o unire ca patria
noastra e ceamai dragalasa tara din lume, i neamul romanesc
unul din neamurile cele mai inzastrate in daruri sufletesti.

Ce puternice simtiri se desteptaserd atunci in noi, la
dulcele si sfant nume de patrie! Ce entuziasm maret ne
cuprinsese la falnicul nume de romén! Cat eram de veseli,
cateramde fericiti atunci! iti aduci si tu aminte?” !

Este, in fapt, inceputul articolului Romanii si poezia
lor. A aparut initial sub forma de scrisoare §i dat prima data
publicitatii in revista “Bucovina”, redactata de fratii
Hurmuzachi la Cernduti, intr-un serial de cinci numere pe
anii 1849-1850, cu numaidoi ani inaintea aparitiei volumului
de Poezii populare — Balade sau Cdntece batranegti (1852-
1853). Scrisoarea-articol a trezit multa satisfactie in redactie,
iaraceasta a dorit sa adreseze direct publicului cateva cuvinte
din partea sa:

“Cudeosebita placere impartasim cititorilor nostriacest
articol cu care suntem datori penei maiestroase a unui barbat
pe care noi ne tinem din fericire a-l numi intre amicii nostri,
si pe care natia roméana de mult 1l pretuieste ca pe unul din
cei mai geniali poeti ai sdi. Acest articol este comentariul
unei culegeri de poezii populare, pe care D-lui binevoi a
promite gazetei noastre, si din care numarul viitor al
«Bucovinei» va aduce o proba inaltitoare. Deschizandu-ne
un aga Insemnat tezaur de poezie cu totul originala si popu-
lara, D-lui si-au dobandit unnou drept la recunostinta natiei
pentru o asemenea imbogétire a literaturii nationale. Noi din
parte —ne multdmindu-i pentru onoratoarea si mult pretuita
conlucrare a D-sale, ne bucuram a aduce aici frumosului geniu
poetic si zelului national al D-sale un public omagiu”.?

Sa retinem ca publicatia cernduteana “Bucovina” era
cea mai importanta si audiatd de toatd roméanimea de la est
de Carpati, de la Milcov la Ceremus si nu numai. lagiul lui V.
Alecsandri si Al. 1. Cuza, Manjina lui C. Negri, Cernéutiul
Fratilor Hurmuzachi, Bucurestiul lui Ion Ghica eraulocurile
de intalnire ale unionistilor, fauritorii de drept si de fapt ai
Roméniei moderne. in 1774, cand Bucovina a fost prima
data“rupté de lataraMoldovei” si alipita imperiului austriac,
ponderea demograficd o detineau romanii, 85 la suta, in
vreme ce procentajul ucrainean era aproape inexistent.
Oricum, statistica lui Rumeantev din 1772, cu doar doi ani
inaintea raptului, nu consemneaza vreun rutean la Hotin,
Herta, Cernauti. Asadar Vasile Alecsandri, culegatorul de
folclor, a stiut sa puna in circulatie colectiarealizata in scopuri
culturale, dupa cerintele momentului, asa cum féceau si
colegii sai de generatie, polonezi, sarbi, greci.

Volumul sdu a fost tradus in limbi de circulatie
europeand, italiana, engleza, franceza, germana, pentru uzul
carturarilor si i-a inlesnit intrarea in cancelarii diplomatice
reputate. Imaginea tarii a avut mult de castigat in Occident
pe aceast cale. insi latura diplomatico-politica, tinand de
biografia cartii, a intrat in memoria pasiva. Astazi, greu isi
poate cineva imagina ca tanarul poet dobandea remarcabile
succese diplomatice reprezentdndu-i pe romani la curtea
contelui de Cavour ori a lui Napoleon al I11-lea, volumul de
poezii folclorice pe care il oferea cu fald si eleganta
indeplinind rolul de ,,carte de vizita”. Se lua cunostinta,
uneori pentru prima datd, de existenta unui popor situat la
Dundre, de origine latind, deci ,,nobild”, a carui literatura
autohtona si milenara putea fi comparabila ca valoare cu a
oricarui mare scriitor universal.

Dacé este sd luam in discutie munca de culegere propriu-
zisa, si aici se cuvine facuta o necesara distinctie: in ce masura
poetul culegator a respectat normele stiintifice general-
acceptate sau l-a interesat doar partea artistica a inventiei.
Pana la urma se constatd ca ambele laturi ale problemei se
justifica deopotriva in discutie, in baza unor argumente
palpabile, cu conditia si nu nesocotim proprietatea termenilor
sisa tinem seama de imprejurarile specifice momentului in
care s-audesfasurat cercetarile. Altfel, intram, poate fara voie,
in randurile denigratorilor ce s-au ivit cu diverse pretexte,
mai mult sau mai putindemne de luat in seama. Citabil este,
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de pilda, acel Mauriciu Schwarzfeld de la revista
,Contemporanul”, cu al sau titlu incriminator, din care nu
lipsea sintagma persiflanta ,,mesterul drege-strica”, expresie
intratd cu prea multa usurinta in circuitul presei de scandal.
Se dorea eliminarea volumului, emblema a unei generatii,
insd de pe pozitii destul de subrede. Schwarzfeld pleda in
favoarea culegerii lui Mihai Canianu (pseudonimul lui
Cahana), anume, Doine culese §i publicate intocmai cum se
zic: deci nu ,,indreptate”, nici ,,culese si corese”. Era un titlu
polemic si de reclama pentru ca, asa cum s-a dovedit ulterior,
tot polemic, volumul amatorului Mihai Canianu era in mare
parte o contrafacere. Partea neplacutd a problemei este ca
printre denigratori s-au inscris si folcloristi de profesie, ca
Ovid Densusianu. Firile orgolioase, prea increzitoare in
faptele proprii, nu sunt capabile de discernamant si de
obiectivare.

Vasile Alecsandri a fost pasionat de poezia folclorica
nu caamator, adicdintr-unsenscaresa vizeze superficialitatea,
graba, usuratatea in activitatea de culegere si de valorificare
a creatiilor populare. La data respectiva, metoda curenta in
stiintderaaceeaa reconstituirilor”. S-a mai spusin legatura
cu el: ,,Metoda reconstituirii versurilor n-a fost catusi de
putin ceea ce se numeste astazi o « falsificare», dimpotriva,
ea a pretins cd e stiintificd, singura indreptatita a fi aplicata
in colectiile de folclor”.* Prin mica-mare rezerva a lui Ovidiu
Birlea, pe care l-am citat, rezultata din formularea: ,ea a
pretins ca e stiintifica...”, istoria cercetarii este artificial
fragmentata in scopuri partizanale si de scoala, in maniera
lui Ovid Densusianu. in acceptiunea patruzecioptistilor in
general, inclusiv a lui Vasile Alecsandri, operatiunea de
Hreconstituire” era asociata inainte de toate artei si inspiratiei
(asemenea divinatiei), si in ultimul rand stiintei. Termenii
tehnici Incd nu capatasera rigoarea pozitivistd pe care unma
sd le-o asigure filosofii Condorcet si Comte. Asadar, se credea
ca nu oricine are competenta sa patrunda tainele trecutului,
nici chiar istoricul cel mai bine pregatit, bazat pe
documentatie scrisa, de necontestat. in schimb, poetul nu
cunostea oprelisti. El se bucura de inzestrarea suprafireasca
de a talmaci tainele trecutului, ca ales al muzelor, doar
contempland franturile de documente parvenite din negura
vremurilor. Ideile se cunosc din Stiinta noua a lui
Giambatistta Vico. Acesta credea ca primii istorici au fost
poetii. Ei au cantat faptele eroice si divine, incepand cu
timpurile cosmo-antropogonice. Saga s-a imprimat in me-
moria colectiva, asa ca tot poetilor le revine nobila misiune
sa-i dea glas a doua oara, in modemitate si sub semnul
inspiratiei. Istoria este cantec si stiintd ezoterica. Cu aceste
cuvinte incepe Al. Russo articolul Poezia poporala:
»Datinile, povestile, muzica si poezia sunt arhivele
popoarelor. Cu ele se poate oricand reconstitui trecutul
intunecat”.* Cum ,,arhiva” exista, transmisa mistic peste
veacuri, in forme mai mult sau mai putin coerente, nu ramane
decat sa fie ,cercetatd” de cdtre oameni inspirati pentru
,reconstituirea” si intelegerea timpurilor trecute.

Pe acest fond sentimental, deloc pozitivist, se proiecta
imaginea folcloristului in traditia fantezista, dar bine
articulata ,,stiintific”, a autorului italian. Culegatorul de
folclor, neapdrat poet, avea datoria, printre altele, sa
indeparteze acele elemente de compozitie care certificau
urime mai noi de cultura si de civilizatie. Erao munci extrem
de migdloasa si nu oricine se incumeta sd-si asume
raspunderea de identificare si de decriptare a semnelor venite
de peste veac. Cuvintele traditie, trecut, istorie, mogstenire
cépatau sensuri incarcate de respect si de religiozitate. Lui
Vasile Alecsandri 1i placea sa compare opera culegatorului
cu aceea a bijutierului care indeparteaza impuritatile de pe
suprafata pieselor rare, ddndu-le stralucire naturala. Aceasta
ar trebui sd ne conducd la ideea cd interventiile, in ceea ce il
priveste in mod special, nu vizau decat laturile formale, de
obicei lexicale ale textelor, lasdndu-se nealterata structura
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artistica si fondul emotional: ele erau considerate a fi
contributia inca vie a creatorilor de geniu care au vietuit in
timpuri imemoriale. Se cautau sensurile ascunse ale
termenilor, ca In magie, si probabil cad omul romantic avea
motive sa persevereze in restaurarea valorilor, intr-o vreme
cand treceau printr-o ingrijoratoare deteriorare. Cartea lui
Rosenkranz, Estetica urdtului, era deja bine cunoscuta
intelectualitatii europene. Pe de alta parte, Jules Michelet
scria admirativ in Légendes démocratiques despre eroul de
balada romaneasca Mihu Copilul: ,Rien de plus naif et rien
de plus grand”: un oximoron drag romanticilor, prin care se
arata ca naivul, inteles ca tip comportamental, valoare
estetica etc. era pretuit fara rezerve. De altfel, naivul trecea
drept o componenta categoriala a geniului. Cu timpul,
modemii i-audat uninteles peiorativ. De aceea cand spunem
ca Vasile Alecsandri acorda credit maxim poeziei populare
pentru ,naivitatea” ei, trebuie neaparat restaurata
semnificatia termenului. Mi se pare curioasa o propozitie ca
urmatoarea, apartindnd aceluiasi Ovidiu Bérlea, cu referire
la balada folclorica: ,,... romanticii au indragit-o pentru aerul
ei vetust, pentru ecourile lumii feudale pe care le transmitea
cu candoarea naivitatii populare”.®

Pozitia istorista de tip patruzecioptist, nu neaparat
,desuet”, poate fiprivita astazi cu ochi critic, mai bine zis in
spirithermeneutic. Romanticaprin esenta, ea indrepta atentia
cu predilectie spre folclorul trecutului. Era o atitudine, nu o
greseala, cum s-a grabit sa sustina folcloristica ,,stiintifica”.
Nu a insemnat izolare in vremurile nebuloase ale trecutului,
ci s-aincercat cunoasterea unui mental specific i punerea in
valoare a frumusetilor poetice. Este adevirat ca Vasile
Alecsandri, din exces de zel, crezand cu tarie in valoarea
documentar-istorica a creatiei orale, precum si in propria-i
capacitate de reelaborare si decriptare, nu s-amarginit doar
s ,,slefuiasca” si sa faca ,.indreptari” lexicale. A modificat
unele texte, pe altele le-a inventat, cum marturiseste singur.
S-a straduit sa respecte specificul poetic, dar nu totdeauna
operatia i-a reusit. De altfel, procedeul interventiei era
imbratisat peste tot In vremea respectiva, iar sfaturile lui
Balcescu, indeosebi ale lui Baritiuprivind transcrierea natu-
rala, nu puteau avea vreun ecou favorabil schimbarii de
directie. Nici Fratii Grimmsi nici Ch. Perraultn-au fost straini
de asemenea procedee, basmele culese de ei fiind uneori
repovestiri, alteori, mai ales in cazul lui Ch. Perrault, prelucrari
de motive populare cu respectarea schemelor traditionale.

Explicatii se gasesc §i se cautd mereu, insa asta conteazamai
putin.

Exista i alte motive care l-audeterminat pe folcloristul-
poet sd intervina asupra textelor traditionale, anume dorinta
de a asigura suport estetic artei culte in curs de afirmare. La
sfarsitul articolului Poezia poporana, Alecu Russo eranevoit
sd recunoasca prezenta unor versuri ,,stingace” in folclor.
Faptul era vizibil pentru toatd lumea. In asemenea conditii,
patruzecioptistii intdmpinau dificultati in intentiile lor de a
recomanda creatia anonimilor ca indreptar pentru dezvoltarea
celei culte originale. Tot Alecu Russo a incercat o explicatie
de moment, atragand atentia ca priveghetoarea se arata
modesta ca infatisare, insa cantecul ei ,,pare rupt din rai’.
lata ca,,indreptarile” aveau ca scop si prevenirea unorreplici
tendentioase. Ele erau corecte, la drept vorbind, dar se
cuvenea o anume coordonare in planul oportunitatilor.
Oricum, laudele la adresa colectiei lui Vasile Alecsandri au
cuprins cel putin intreg secolul al nouasprezecelea, iar
credinta privind rolul ei stimulator in planul literelor
castigase teren in unanimitate. Intrase in obiceiul multora sa
fie citata in diverse imprejurari. S. Fl. Marian, de pilda, facea
referinte la ea in Precuvantare la Ornitologia poporana
romana: ,,A mai vorbi despre insemnatatea literaturii
poporane cred ca nu este de trebuintd, cici in ziua de astazi
nu mai sta nimeni la indoiala cum ca literatura modema
trebuie sa se intemeieze pe cea poporana, scotdnd la lumina
sl intrebuintand toate comorile cele mari, bogate si frumoase
ale literaturii poporane pentru ridicarea edificiului literaturii
moderne”.¢Cartea preotului bucovinean aparea la Cemauti,
autorul avand grija sa precizeze pe pagina de titlu: ,,Membru
al Academiei Romane”. In aceeasi vreme, cernauteanul
Dimitrie Dan publica lucrarea Din toponimia romdneasca
in capitala tarii. (Bucuresti, ,,Socec”, 1896). Peste tot era
trezit la viata acelasi ,,plai romanesc”, toponimic,
demografic, de suflet.

Nu trebuie sd aducem miscérile folcloristice nationale
din secolul al XIX-lea la un numitor comun, de dragul stiintei
exacte,cand problema nu se puneaneaparat in acesti termeni.
Nemtii, prin Fratii Grimm, iugoslavii, prin Vuc Karagici, au
recunoscut textelor orale valori artistice i imaginative, insa
in dependenta de mecanismele vietii sufletesti specifice
satelor: polonezii, prin Kolberg, le-au redus la documente
de arhiva. Traditia poetica iese saracitd. Romanul Alecsandri
a valorificat corect latura poetica. Din asta consta
originalitatea noastra privind initierea culegerilor folclorice.
De altfel, colectia lui a fost receptata, inca de la aparitia
volumului din 1866, pe linie estetica. A facut-o cu entuziasm
Titu Maiorescu. Criticul afirma Intr-unul dintre discursurile
sale polemice: ,,Cu aceasta «mladiere» a patruns poezia popu-
lara in sufletele noastre. Eminescu s-a inspirat de-a dreptul
de la ea, Cosbuc si Goga se dezvolta pe urma lui, iar in miile
de scolari si studenti ai generatiei de astazi lucreaza mai
departe formele acestor poeti astfel inviorati si incetul cu
incetul radacina populara implantata de Alecsandri creste si
rodeste in toate directiile™. Chiar daca lucrurile au cunoscut
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ulterior si alt curs, putem spune ca, deocamdata, s-a realizat
un tip de manifest literar, unic in felul sau, cu efecte benefice
asupra intregului fenomen literar i estetic al vremii. Profilul
culturii i literaturii romane a fost definit atat de programul
,,Daciei literare”’, imbratisat de scriitorii citorva decenii, cat
si de acea culegerecare aconstituit una dintre intruchiparile
programului.

Mi se pare destul de evident ca poetul-culegator s-a
dovedit a fi de multe ori, indeosebi in privinta Mioritei, si
creatorul care a innobilat si nu denaturat pozia populara
plasmuita de un numar necunoscutde artisti anonimi, la care
s-a adaugat, poate in cel mai inalt grad. Ideea de innobilare
mi se pare potrivita cidnd ne gdndim la Alecsandri. Oricare
dintre culegétorii cunoscuti ai variantelor Mioritei, de la G.
Dem. Teodorescu incoace, daca ar i incercat sa intervina
asupra pieselor, si le ,,indrepte”, ar fi ajuns la rezultate
neplacute. Este o ipoteza. Cu Alecsandri, insa, lucrurile se
schimba. A fost si un poet deosebit de inzestrat, cu buna
intuitie, care, In anumite momente, $i numai in anumite
momente nu s-a deosebit de marii sai inaintasi, anonimii. Pe
aceasti cale a reusit sa salveze frumoasa ,,balada” ,,Miorita”.
Altfel ar fi rimas o varianti oarecare, asemenea multora dintre
diversele colectii de folclor. Alecsandri i-a asigurat o noua si
glorioasa tinerete.

Toate acestea se cunosc bine, dar trebuie repetate si
iarasi repetate, ca sa nu se piarda din memoria vie la vreme
de incrancenata mancurtizare dirijata.

Petru URSACHE
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Note:

1. Vasile Alecsandri, Poezii populare ale
romdnilor. ll. Editie ingrijita de D. Murdrasu.
Editura ,Minerva”, Bucuresti, 1973. p. 189-190.
2. Vasile Alecsandri. loc. cit. p. 189: notade subsol
apartinand editorului.

3. Ovidiu Birlea. Istoria folcloristicii romdnesti.
Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1974, p. 90.

4. Al. Russo, Scrieri. Editie de Petre V. Hanes.
Bucuresti. Institutul de Arte Grafice Carol Gobl,
1908, p. 18.

5. Ovidiu Birlea, lucr. cit., p.79.

6. S. F1. Marian, Ornitologie poporand romand.
Tom L. Cernauti. Tipografia R. Erckhardt, 1883,
p. 1L

7. Titu Maiorescu, Critice. Editie ingrijita de
Domnica Filimon. Antologie §i repere istorico-
literare realizate in redactie de Mihail Dascalul.
Editura ,,Minerva”, 1984, p. 646.
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Refugiul poetic al lui Constantin DONEA*
e

Adevarul e ca sexagenarul Constantin Donea, concitadinul
nostru nascut la Onesti, licentiat in Filologie la Bacau-lasi, tenace
slyjitor si impatimit al domeniului pe care 1-a reprezentat peste trei
decenii, s-a identificat cuacesta. Citind volumul sdu de poeme, aparut
recent la o editura bucuresteana, am crezut ca e nimerit sa reconstitui
drumul sau bogat in realizari, chiar impresionant prin densitate si
constanta (o parte l-am cunoscut direct cu ani in urma). Ce se vede?
intai ca, asezat peste capetele a doud veacuri, Constantin Donea a
putut privi impasibil peste guverne si regimuri politice, scurse n
intervalul 1964-2006, deoarece el, impreuna cu cei din echipa sa,
puteau raspunde competent factorilor de decizie ai vremurilor. Ce sa
faca? ,,Armonizarea politicilor culturale”; ,punerea in valoare a
mostenirii”’; ,,sustinerea $i promovarea creatiei’’; ,,conservarea i
restaurarea patrimoniului”; ,,colaborarea cu organizatiile” etc., etc.
Prin decenii, la celebra dispozitie ,,Sa vina Donea!”, trebuiau sa
raspunda afirmativ concomitent barbati de efigie precum Sférlogea,
Tinca, Filip, Genoiu, Vlase si altii; cate unul isi lasa pardesiul in cuier
cusdptamanile, ca sa creada sefii ca-i la slujba, in timp ce respectivul
era la sute de kilometri distanta. Treburile institutiei ,,mergeau”, pentru
ca prin aer plutea inteligenta, puterea de adaptare i umorul, mai ales
umorul. Cu anii si guvernele, darsi cu ocaziile, sefii ,,de la Culturd”
au venit si auplecat... Carneci, Antonescu, Gavrilovici, Calimandric,
Endsoae, Calin s-au succedat marcand in fel si chip stilul institutiei:
precipitare si abilitate, eruditie i regie, egoism si ipocrizie, naivitate
si directete, supusenie si rigiditate. Unii dintre acestia au urcat pana
in varfurile sociale, altii au disparut fara urma; Constantin Donea
insa, inspirat si metodic a facut tot timpul ce stia mai bine, de fapt ce
ainvatat pe cont propriu, fara obedienta, desi uneori pareaca o joaca.
in orice caz, spatiile in care s-a manifestat au fost doua: fisa si scena.
Aceasta din urma si-a modificat forma si dimensiunile, fiind intai
locald, judeteana sau nationald, dar mai apoi continentala ori
internationald, pentru ca se proiecta la Gorizia (Italia), Ohrid
(Macedonia), Dijon si Cannes (Franta — Ah, iubitii nostri prieteni
francezi!), Bosra (Siria), Corint (Grecia), si cu turnee in Danemarca,
Suedia, Norvegia, Germania etc., etc. Astfel, ,,Toamna culturala
bicauana”, ,,Festivalul Slanicului-Moldovei”, ,,Festivalul de folclor
muzical-coregrafic” au rimas in urma. Prima, adica fisa a rodit in
timp pentru lucrari ample, nu totdeauna tiparite (din lipsa de finantare):
Teatrul folcloric din judetele Baciu si Neamt; monografia Arta
populari din judetul Baciu — colaborand cu specialisti de prestigiu
(coregrafii Paul Petrescu, Elena Secosan, Georgeta Stoica, lon
Vladutiu).

Creatia plastica, filmul, simpozionul, expozitia pe tematici di-
verse si intr-un areal atdtde bogat i-au oferit lui C. Donea, spiritului
sau forme de delectare si mijloace de expresie, simboluri si deschideri
ale mintii nebanuite. Astfel a intrat in pielea eruditului fara carti
iscalite de el insusi, stiind — cum s-ar zice totul intr-un domeniu, cat
cuprind dictionarele, enciclopediile, studiile, cu tot cu freamatul
locului si al colectivitatilor. Caci Constantin Donea iti poate identifica
sl situa in spatii §i timp o vesta, o ie, o bluza, un cojoc, o pereche de
itari, o migcare de dans, omasca, sau un acord muzical, un cojocel sau
o bundita, un obiect de industrie casnica. Astfel a ajuns, orice ar
spune neprietenii sdi, la o performanta ce o au foarte putini, putand
recepta limbajul simbolic-ezoteric dinspre toate formele creatiei si
artelor populare, dar nu doar in ce au pitoresc si spectaculos, ci in
esenta acestora ca atunci cand privesti un organism printr-un aparat
curaze X.

Toate reperele de mai sus, intreaga modelare a imaginarului
artistic si creativ strabatut au generat volumul Solstitiu deiarnd (ziua
ceamai scurtd din an, 22 decembrie), titlu ce e §i al unui poem frumos
pe o idee inspirata privind timpul ce intersecteaza sacrul. Cititorul
are in fata un volum de micropoeme reflexive, cladite pe cate o
metafora, a cirei viziune trece dincolo de aparente, printr-o lucida
reinventare a toposului existentei i 0 concentrare lexical-sintagmatica
inscrutarea semantica ce e si o miza a stilului. in aceste conditii, sigur
ca imagistica se subordoneaza spectacolului ideatic si discursului
reflexiv in totul, pana aproape de zona aseptica a poeticitatii. Astfel,
cu mici exceptii, autorul ignora lirismul manifest, muzicalitatea
obisnuitd cu poezia, precum si desfasurarile compozitionale riscate
(are si poeme de 2-3 versuri scurte), dar si libertatile asumate la
intretaierea mileniilor de incomozii postmodernisti.

Sigur ca, bizuindu-se doar pe metaford/ metonimie, pe substanta
reflexiva si pe insolitul decupajului compozitional, autorul fsi
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micsoreaza arsenalul stilistico-poetic, putand aluneca in manierism
si chiar derizoriu, cum se intampla de cateva ori (Semne de intrebare;
Sliabiciune; Fara mila). Sugestia si tehnica ambiguizarii salveaza
mai totdeauna ideea, seducand cititorul: Balada; Aici; Remember;
Cantileni. In Solstitiu de iarni palpita fiorul vechimii si al surprizei
imagistice: ,,Crapa vopseaua icoanelor / aidoma cojii de ou, / cum
sfintii se zbat, / s iasa afara/ spre a se naste / din nou.”

Altadata, personaje si simboluri din circulatia universala isi
gasesc contexte favorizante pentru a naste ideea poetica ori starea de
spirit inalta: ,,Alo, / Domnule Beckett, / alo! / oricat ar parea de ab-
surd, / va apelez de la un telefon / fara numar /i fara ton. // Alo, / de
fapt, v-am sunat / sa va spun drept / ca, neavand incotro, / inca il mai
agtept/ pe Godot.” (Alo, Domnule Beckett!).

O viziune alindtoare se asterne peste micropoemele lui
Constantin Donea, cu un echilibru afectiv care incanta cititorul sastisit
de unele teme cultivate contemporan excesiv ca sexul, sarcasmele,
apocalipsa si descompunerea organica, ori banalitatea cotidiana
edulcorata. Profilul sapient al autorului va putea rodi si mai bine in
creatia literara prin extinderea formelor poeticitatii, precum si prin
revenirea pe texte dupa o perioada de gratie ce lasa timp spontaneitatii
spredecantare.

Astfel refugiul poetic al lui Constantin Donea se va manifesta
tot mai inalt, raimanand doar inevitabila tristete a tdrziului...

Grigore CODRESCU

*Constantin Donea, Solstitiu de iarna, Bucuresti, Editura
Niculescu, 2011, 120 p.

Constatin DONEA

“Trio I1”, 2009, Liviu SUHAR



“Argonautica”, 2008, Liviu SUHAR

0 introducere in poezia victoriana (ll)

Intr-o societate ca aceea victoriana,
care avea la baza o cultura patriarhala,
bazata pe diviziunea de gen si de roluri
sexuale, Alfred Austin, in Poezia epocii
(1870), a incercat sa stabileasca diferentele
ce existd intre o scriere femininad i una
masculina. De exemplu, Austin i-a calificat
operele lui Lord Alfred Tennyson drept
unele de tip feminin. Pentru Austin, care
face parte din perioada tarzie a etosului
victorian, poezia lui Tennyson este
feminina, adica domestica, limitata,
sfioasd, timida. Potrivit lui Austin, opere
precum The Charge of the Light Brigade
(1854) reliefeaza o teama pentru conturarea
unui univers sangeros, al razboiului, avand
o predilectie feminind pentru un stil de
viata pasiv. Elizabeth Barrett Browning,
una dintre poetesele de succes ale epocil,
a fost acuzata de criticul Edmund Goose,
in Critical Kit-Kats (1896), ca
este,,isterica’’, argumentand ca e o poetesa
ale carei versuri dau impresia unui strigat,
a unui tipat. Este vorba, de fapt, despre un
raspuns poetic al lui Browning la violenta
barbatului din epoca victoriand asupra
femeii.

Matthew Amold, in 1849, a descris
perioada victoriana drept una nepoetica.
Aprecierea lui Arnold era un raspuns la
inflorirea genului epic in epoca, in spe-
cial, a speciei romanului, in care realismul
victorian devenise forma literarda domi-
nanta, iar distinctiile dintre poezie si proza
erau din ce in ce mai pronuntate. Astfel, in
timp ce romanul era considerat drept cea
mai potrivita specie literara care sa reflecte
noua realitate urbana si industriala
construitd, poezia era vazutd ca inadecvata
in acest sens.

Poezia secolului al XIX-lea a fost si
sub atentia unor filozofi care considerau
ca valoarea unui lucru depinde de
utilitatea aceluia, de aceea ei aveau
tendinta de a favoriza doar acele forme de
arta si culturd utile in plan real, produc-
tive pentru o mare parte dintre oamenii
societtii. In consecinta, intr-o perioada in
care functiile morala i sociala ale poeziei
erau tot mai nesigure, filozofii/
intelectualii si-au propus sa stabileasca de
ce/ cu ce scop se scrie poezie. Discutiile
initiale le-a declansat filozoful Jeremy
Bentham, in a carui opera, The Rational of

Reward (1825), opineaza cd artele, muzica
si poezia sunt, esential, inutile, in
fond,,,distractii’’ nedemocratice, neavand
un scop public si fiind practicate doar de
foarte putini oameni ai societatii. Pe
aceeasi linie, scriitoarea franceza M-me de
Stdel considerda poezia,,0 nobila
inutilitate”’.

Un alt intelectual este John Stuart
Mill care, in eseul What poetry is? (Ce este
poezia? ), din 1833, observa ca poezia care
nu exprima adevirul nu este poezie. in
scrierile altor intelepti victorieni, cum ar
fi Thomas Carlyle, The Hero as Poet
(Eroul ca poet) (1840), rolul poetului este
elogiat, el fiind asemanat cu un mare
vizionar, un geniu individual, ce reveleaza
misterul vietii celor neinitiati. In acest
sens, Intr-o epoca postromantica, in care
poetul se afla sub o cercetare minutioasa,
semnificatia poeziei nu ar trebui
subestimata. Matthew Arnold, in Study of
Poetry (Studiul poeziei) din 1880,
precizeaza cia, intr-o epoca stiintifica,
darwiniand, in care trdiau victorienii,
oamenii se Intorceau catre poezie pentru a
da un sens propriei vieti, pentru a-si
interpreta existenta, poezia oferind
societdtii o noud religie, intrucat oamenii
se confruntau, acum, cu disparitia lui
Dumnezeu.

Poetii victorieni au fost inovatori din
punctul de vedere al formei poetice, una
dintre cele mai importante realizari a lor
in acest sens fiind monologul dramatic, ce
a aparut in poezia de dinainte de anii *40
sl care se caracterizeaza prin faptul ca vocea
poetului nu coincide cu vocea eului liric
din poezie, de aceea, multe dintre textele
lirice fac referire, printre altele, si la
nesigurantele/ indoielile psihologice ale
eului, ce se nasc tocmai din existenta mai
multor,,voci’’ in poezie. Aceste ambiguitati
conduc, adesea, catre monologuri ale
nebuniei, dorintei, conflictului moral sau
fac trimitere la diferite subiecte neplacute.
De exemplu, Robert Browning, in
Porphyria’s Lover (lubitul Porphyriei)
(1836) si My Last Duchess (Ultima mea
ducesa) (1842), staruie asupra unor
imagini cu femei senzuale, crime, iar toate
zambetele se opresc, in timp ce In Ulysses
(Ulise) (1842) al lui Tennyson, un eu liric
ambiguu doreste conturarea unei lumi noi

catmairepede, inainte de a veni moartea,
cea care le inchide pe toate.

Alte poezii ce apartin perioadei
victoriene timpurii, cum ar fi cele ale lui
Ebenezer Elliott, nu erau la fel de
intunecate sau violente, precum cele ale
lui Robert Browning sau Lord Tennyson.
Poezia lui Elliott era preocupata sa exprime
conditia Angliei Tn acea perioada, la fel ca
The Purgatory of Suicides: A Prison
Rhyme (Purgatoriul suicidelor: poezia
unei inchisori), din 1845, al lui Thomas
Cooper. Epoca a dat nastere celor mai
solemne si frivole versuri, in lucrari ca:
Book of Nonsense (Cartea nonsensului)
(1845), de Edward Lear, si monumentala
elegie a lui Tennyson, In Memoriam, din
1850. Cel din urma text liric exprima
sentimente adanci de jale si durere cu
privire la efemeritatea omului (vanitas
vanitatum et omnia vanitas), dar si asupra
trecerii ireversibile a timpului (fugit
irreparabile tempus). Totodatd, este un
poem despre incredere i indoiald, despre
orice si oricine. In perioada victoriani s-au
publicat si alte texte lirice ce au la baza
diferite teme: casatoria §i virtutile
domestice (Coventry Patmore, The Angel
in the House (Ingerul din casa) - 1854-
1861); istoria (reflectiile istorice ale lui
Tennyson asupra legendelor regelui Arthur,
precum si statutul Angliei moderne, in
Idylls of the King (ldilele regelui) - 1857-
1885); statutul femeii in societatea
timpului respectiv, prostitutia (Elizabeth
Barrett Browning, Aurora Leigh — 1856);,
iubirea (Christina Rosstti, Goblin Market
- 1862. In anii *60, George Meredith isi
publicé eseul critic despre iubirea in epoca
victoriana, intitulat Modern Love (lubire
moderna) - 1862) etc. John Newman
alcatuieste un poem religios drept raspuns
la perioada industrializata si darwinista
prin care se trecea in Anglia: The Dream of
Gerontius (Visul lui Gerontius), 1865. In 1866,
Algernon Charles Swinburne isi publica
volumul Poems and Ballads (Poeme gsi
balade), scriitor a carui opera este extrem
de controversata, intrucat se caraterizeaza
prin numeroase elemente decadentiste
franceze, jignind astfel gustul victorienilor.
Austin considera ca versul lui Swinburne
este mai putin masculin decat cel al lui
Tennyson, in vreme ce Swinburne insusi,

ca orice alt estet, era de parere ca poezia
nu trebuie sa serveasca unui scop didac-
tic, moral si, implicit, nu trebuie sa fie
masculina. Viziunea lui Swinburne vine ca
urmare a miscarii,,artei pentru arta’’ din
epocd, deci manifestul sau estetic si deca-
dent face referire la ideea ca arta nu trebuie
sa aiba o utilitate sociala.

Estetul Walter Pater sustine in lucrarea
sa, Renaissance (Renasterea), din 1873,
ca arta n general, inclusiv poezia, trebuie
sd aspire la conditiade muzica, iar in acest
sens, placerea textului liric este una
efemera, vremelnica. Poezia victoriana
exprima o diversitate de interese si
incertitudini (lupta dintre credinta si
indoiala, dragoste si respingere, dorinta de
libertate, dar si spiritul de sacrificiu), fiind
o forma de arta cu profunde semnificatii.

Simona-Andreea SOVA

39
W., z.

=4
<
=
=
7
=
2
>
2
=
o
)
S
o
b=
&
=
D
=
7]
>
=
=
=
«
¢



Festivalul ’George Enescu” - editia a XX-a

(Journal a la carte)

1 septembrie: Festivitateade deschidere a festivalului a
scos in evidenta o reconstituire (nepremeditata, desigur) a
Imperiului austro-ungar (loan Holender, directorul general -
cetateanaustriac i ministrul Kelemen Hunor - etnic maghiar);
un imperiu managerial ,destramat” de retorica spirituald a
unui Mitica ddmbovitean in mare verva retorica - Andrei
Plesu -, cel care in 1990 repunea pe tapet ideea omagierii lui
Enescu printr-un eveniment epurat de orice briza ideologica
saudiscriminatorie. Ca inprimaeditie, din 1958, deschiderea
s-a facut cu prima simfonie enesciana, urmasii lui George
Georgescu si ai Filarmonicii bucurestene fiind Christian Badea
si Filarmonica din Haga. Ca la fiecare noua editie, am putut fi
martorii impetuosului semnal Tnaltat eroic de alamuri, semnal
devenit emblema manifestarii. Dincolo de asta nu mai exista
decatmuzica...

2 septembrie: Castigatoare a Concursului ,Marguerite
Long” de la Paris (1975), Akiko Ebi si-a dezvaluit prestanta si
naturaletea in monologul sau pianistic, dar §i anvergura
repertoriului in dialogul cu Fantezia cromatica a lui Bach, cu
Armoniile poetice si religioase ale lui Liszt ori cu Suita nr. 2,
de George Enescu. Delicatetea si rafinamentul, imanente
spiritului japonez, au fost tradate copios de touché-1 administrat
de interpreta pe parcursul restituirii Suitei ,, Pour le piano”’, de
Claude Debussy. Ciclul ,,Muzica secolului XXI” a debutat cu
orchestra de camerd ,,Philharmonia”, corectd, disciplinatd in
cinematograficul Concert pentru orchestra de coarde, de Nino
Rota, inegala, terna in Simfonia de camera, op.110a, de
Sostakovici si eclipsata de-a binelea de Colin Carr - un poetal
violoncelului si detinator al unui background propriu doar
marilor interpreti camerali—in Concertul nr: 1 pentru violoncel
si orchestra de Haydn. Festivalulincepe sa curga. Numai e loc
pentru jumatati de masura.

3 septembrie: Dupaatataamar de timp in care diriguitorii
vietii noastre muzicale ne-au prezervat constant de reuniunile
cu adevarat evenimentiale, iatd ca festivalul ,,Enescu” isi
permite luxul de a programa la aceeasi ora, darin locuri diferite,
doua branduri semnificative: Lohengrin la Opera Romana si
,»Camerata Regald” la Radiodifuziune. E drept c3, daca drama
wagneriana era considerata un clou inca inainte de inceperea
festivalului, fie $i numai pentru ca acum 90 de ani cu ea se
inaugura prima institutie lirica romaneasca ori pentru ca era
dirijata de Cristian Mandeal, orchestra ,,Camerata Regald” a
devenit un brand post-factum exclusiv datorita convingerii
cu care tinerii instrumentisti au acostat pe variile taramuri
stilistice cultivate cu samanta impresionista de Debussy (Trei
studii,in aranjamentul lui Michaei Jarell), cu hibrizi diatonici
si arhetipali de Corneliu Dan Georgescu (in Preludiu pentru
Columna infinitd) ori cuierburi fine arcuite intr-un urias legato
de Enescu (in poemul simfonic Isis, prelucrat de Pascal
Bentoiu). Ca niste mateloti destoinici membrii ansamblului
au dovedit o rard maturitate, precum si o aplecare plina de
ravnd asupra fiecdrei partituri, iar ,,capitanul” Cristian Lupes a
stiut, lucru rar, sa-i puna in valoare.

4 septembrie: Fiecare cu personalitatea lui, cu tipul lui
de voce, cu temperamentul lui, dar avand o suma esentialda de
trasaturi comune: tehnica vocala exceptionald, intonatia per-
fecta, frazarea pliata impecabil pe spiritul si litera partiturii,
comprehensiunea pana in cele maimici detalii caracterologice,
racordarea la emisiile vocale si instrumentale ale timpului in
care a fost zamislita partitura — iata reteta succesului unuia
dintre cele mai loiale stilistic ansambluri contemporane: //
complesso barocco. Americanul Alan Curtis(clavecinist, dirijor,
muzicolog) a oferit o tailmacire memorabila a operei Ariodante
de Hindel, intuind raportul perfect dintre voci si instrumente,
dintre substanta si ornamentica. Nu e de mirare ca publicul a
aplaudat aceastd cuceritoare versiune pana la ,,ruperea
mainilor”. Unde mai pui ¢ opera baroca la noi nu a rupt
nicicand gura targului. Nupentru ca n-ar avea trecere, ci pentru
cd trecerea € ca inexistenta.

5 septembrie: De vreo cétiva ani, coregraful francezde
origine romana Gigi Caciuleanu este fidel lui [.S.Bach. Totul
ainceput cu un spectacol la Teatrul National, alaturi de Miriam
Raducanu, intr-un dans de esenta brancusiana, atent elaborat
si cizelat, pe o Partita celebra a compozitorului de la Weimar.
A venit apoi Noche Bach, un spectacol montat de Baletul
National Chilian (E/Banch) oarecum in varful picioarelor (la
propriu, dar si la figurat), cu acea smerenie proprie intalnirii cu
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sonoritdtile bachiene. ,,Existd in acest spectacol un duo
simbolic, I-am dorit asa i asa a iesit. Dansatorii provin de la
antipozi: ea, dintr-o familie japoneza din traditionalul Kyoto,
el, dintr-o familie chiliand de oameni de la tara. Uniti, legati
intre ei cu funia renuntarii de sine, pur si simplu pentru a
dansa. Pentru a trdi, a exista dincolo de imposibil, exclusiv
prin si pentru migcarea cu semnificatii - una dintredefinitiile
pe care eu (Gigi Caciuleanu, n.n.) le-as da dansului”. Noche
Bach a fost si o definitie data baletului in cadrul festivalului
enescian.

6 septembrie: Piata festivalului (in fata restaurantului
,,Cina”) livreaza generos si, in special, gratuit ,,produse” angro
si en detail, fara acel adaos comercial i fard acele etichete
aplicate ,,bunurilor” sonore distribuite ritualic, cu staif si fason,
in silile de concert. Recitaluri ale elevilor scolilor si liceelor
de muzica din Bucuresti, ale studentilor de la Universitatea
Nationala de Muzica si de la conservatoarele din tard; concerte
si recitaluri ale unor formatii si artisti profesionisti; proiectii
de film; Filarmonica ,,Oltenia” din Craiova, Orchestra
»Sinfonia”, Trio ,,Strad”, ,,September Quintet”, cvartetul
»Artmusik”, trioul ,,Spirit of Viena”, cvintetul ,,Consonus”,
Filarmonica ,,Banatul” din Timigoara, ,,Accord Vibes”, Big
Bandul Radio, Filarmonica Pitesti, Liviu Prunaru, orchestra
»Angely’s”, Orchestra Nationald Radio. Festivalul e
pretutindeni. Pulseaza prin tot ce are mai bun muzica
romaneasca.

7 septembrie: In studioul ,,Mihail Jora” al
Radiodifuziunii, ,,Archaeus’-ul a distribuit mostre de tehnici
componistice si orientari estetice dintre cele mai diverse, de la
minimalism si repetitivism la spectralism si neoexpresionism.
Bunaoara, etosul scarilor nonoctaviante, calchiat pe traiectele
eterofone de expresie bizantind din Sextuplum-ul lui Stefan
Niculescu, doinirea sobra, fard patos sau ornamentica excesiva
din ,,Melopeea” semnata de Carmen Petra Basacopol,
omofoniile tonale, nu insad si functionale, impanate cu
protuberante cvasitexturale din Omnia unus est de Corneliu
Dan Georgescu, multifonicele si pizzicato-urile inspirat
inlantuite, amintind de dangatul clopotelor si de rugaciunea
inimii din Solo-ul pentru fagot de Costin Miereanu, lumea
larvara, profund interferentiala, nascuta din bataile ritmice
infinitezimale ale timbrelor omogene dinSpectrum, de Eugen
Wendel, lamentoul strident tasnit parca dintr-un rezervor
postserial intrebuintat de Peter Ruzicka in Rezitativ ori
desfasurarea impresionanta a colectiei de cadente extrase din
literatura muzicala culta si traditionala de catre Octavian
Nemescu in Finalis Septima. Nu e de loc usor sa zbori in
zigzag si sa aterizezi in rastimpurile fiecarei partituri fara a-i
lua n raspar, chiar si involuntar, spiritul si litera (cum se mai
intampla uneori atunci cand este restituitd muzica noud).

8, 9 septembrie: Seria ,Mari orchestre ale lumii”,
gazduita de Sala mare a Palatului, a ajuns la o magnitudine
fara precedent: London Symphony Orchestra - o tintd a celor
ce seaflape drumul spre celebritate, dar si un mecanism per-
fect reglat intru indicarea ,,orei exacte” a variilor stiluri si
estetici decupate din imbelsugata istorie a muzicii. Doi dirijori:
Horia Andreescu, tumultuos, cum il stim, a instaurat suveran
atmosfera burlesca specifica Preludiului si Fugii de
Constantin Silvestri, acrosetatcu dexteritate sentimentalismul
Concertului pentru vioara de Glazunov si a decupat maiestuos
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tragicul din Simfonia a 6-a de Mahler; Nicolai Znaider a
inlocuit arcusul viorii cu bagheta sefului de orchestra
silindu-se, de multe ori cu succes, sa devina ucenicul vrajitor
al Uverturii la ,,Maegtrii cantareti din Niirnberg” de Wagner,
al Concertului nr.1 pentru pian de Beethoven si al Simfoniei
nr. 4 de Brahms. Doi solisti: Nicola Benedetti, cea care a luat
in posesie concertul lui Glazunov ca un fel de mic dejun,
intotdeauna dietetic, dar consistent; Saleem Abboud Ashkar,
cel ce poarta insemnele nazareteanului: discretie, sinceritate,
profunzime. Din pacate muzica, mai ales atunci cand este pe
maini bune, se comporta aidoma acelui turtur de gheata pe
care un drumet l-a luat drept diamant, l-a tainuit cu grija in
traista sa, dar cind sa-| caute, nu a mai gasit nici macar putina
apa.

10 septembrie: Nu e inutil sa confruntam freamatul
matinal cu calmul serii, iluzia cu realitatea, surogatul cu
valoarea. Mai putin mi se pare potrivita infruntarea artigtilor
intumiruri precum concursurile de interpretare, chiardacaele
constituie o baza de selectie si o rampa de lansare. Traditia
insdaimpune si actuala editie a festivalului nuputea renunta la
prezenta unei atare competitii. O competitie la care s-au inscris
zeci sizeci de concurenti, care de care mai dotati §i mai antrenati.
,»Cel mai important lucru pe care un concurent ar trebui sa-|
stie cand se prezinta la un concurs este sa se astepte la orice
atat din partea lui, cat i din partea juriului pentru ca nu se stie
niciodata pe ce baza se face selectia: unii vor din punct de
vedere tehnic, altii prin prisma interpretarii, altii se
concentreaza pe temperament, dar pana laurma cei cu adevarat
talentati ies castigatori”. Se vede treaba cd Valentin Gheorghiu
aavutperfecta dreptate, marturisind gandurile de mai sus. Dar
nu in ceea ce priveste sectiunea de pian pe care a jurizat-o, ci
referitor la concursul de violoncel, singurul care a furnizat un
castigator al Premiului I: Tian Bonian (China). La sectiunile
pian si vioara nu s-a acordat decat premiul II: Jeung Beum
Sohn (Coreea), respectiv, Haik Kazazyan (Arimenia) si
Alexandra Conunova (Moldova) - ex aequo. Concursul de
compozitie a devenit la aceasta editie monopolul coreenilor:
Kwang Ho Cho (cu Cytisus/a-phone - Premiul I) si Mihyun
Woo (cucvartetul The play of light - Premiul II) - la muzica de
camera i Chang Eunho (cu poemul simfonic The Human) - la
muzica simfonica.

11 septembrie: Christian Zacharias-Robert Schumann -
un cuplu perfect care deambuleaza, iata, la ceas de taina sub
cupola Ateneului acompaniati de ,,Orchestre de Chambre de
Laussane”. Daca Schuimann este, invariabil, compozitorul ro-
mantic strafulgerat de un lirism ardent, de nuanta livresca,
Zacharias Tmbina cu virtuozitate cele doua fatete ale
muzicianului interpret, etaland o paleta intreaga de ipostaze:
solist-dirijor alaturi de orchestra, dirijoral integralei simfoniilor
schumaniene, solist-instrumentist si ,.dirijor-acompaniator”
al violoncelistului Antonio Meneses. Un mare artist respecta
si intelege pasiunile adevarate: le cauta, le gaseste radacinile,
le deconspira misterele, toate acestea pentru a le restitui in
deplinatatea lor.

12 septembrie: Ziua muzicii corale. Pana si concertul
lui ,,Mariinsky Theatre Symphony Orchestra” (dirijor: Valery
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Gergiev) a avut o implicare vocala (gratie celei de-a treia
Simfonii enesciene) concretizata de Corul Academic Radio
condus de Dan Mihai Goia. Corala ,,I.C.Danielescu”, dirijata
de Valentin Gruiescu si Corul de camera ,,Preludiu”, dirijat de
Voicu Enachescu au intregit o panorama corala autohtona din
care nu au lipsit nume reprezentative pentru creatia de gen:
Gavriil Musicescu, Gheorghe Cucu, Gheorghe Danga, Sabin
Dragoi, Paul Constantinescu, Tudor Jarda, Alexandru Pascanu,
Irina Odagescu, Sabin Pautza. Rareori am asistat cu atata
incantare la concerte ce au semanat cu acele diligente care, fie
goale, fie pline, pleaca intotdeauna la ore fixe.

13 septembrie: De multe ori dragostea vine din
obisnuinta si nimeni nu indrazneste sa zica ramas bun unor
tabieturi. Festivalul ,,Enescu” ne-a obisnuit cu 34 concerte
zilnic si, iatd, astdzi sunt doar doua. Oboseala? Reculegere?
Nu-mi dau prea bine seama. Simt insa ca, in buna traditie a
»exuberantei”’ romanesti, am ajuns la 0 anume saturatie. Prea
multe evenimente majore pe unitate de timp limitata, ceea ce
face ca decantarea impresiilor, degustarea delicateselor, digestia
consumului sa fie anevoioase, uneori chiar chinuitoare. Ne
plac recordurile: cel mai lung camat, cea mai mare prajitura cu
frisca, cea mai spatioasa catedrald ortodoxa. Ne dim in vant
dupa chiolhanuri. Daca s-ar putea, orgiile noastre ar trebui sa
dureze opt zile pe saptamana. Exista un spirit de risipa care ne
tradeaza voluptitile insolente si incontinentele sterile. Se pare
ca nimic nu ne poate opri de la inflamarea proiectelor pe care
le imaginam. Si peste toate suntem mandri ca avem atatia frati
risipitori si atata desfrau care, vorba lui Neagoe Basarab, ,,in
bucatele cele multe se atata”, asa cum,,cu lemnele cele multe
focmarese face”. lar focul mare poate, nu-i asa, la o adica, sa
arda tot. Numarul imens de reuniuni muzicale propus de actuala
editie a festivalului dezvolta un vertij al preaplinului dupa ce
atdta amar de vreme traim buimaceala prea-golului. E ca si
cum timp trei saptamani infulecam, indigest, caviar, homar si
sampanie frantuzeasca, dupa care aproape doi ani ne infruptam
din indigenta borsului de fasole si al tocénitei de cartofi ce
alcatuiesc meniurile repertoriale autohtone.

14 septembrie: Daniel Baremboim este, fara doar si poate,
un magician al pianului. Asa cum exista cuvinte care, aidoma
tobei mari a paiatelor, atrag intotdeauna publicul, exista sunete
a caror vraja cuceresc pana si mintile cele mai necizelate. in
Concertul pentru pian nr. 22 de Mozart, Baremboim si
Staatskapelle din Berlin m-au transportat unde au vrut, asa
cum duci departe de tot o haita de caini flaimanzi, aritandu-le
o bucata de slanina.

15 septembrie: Nu credeam sa mai apuc Orchestra
Nationala Radio ravnind la statutul de eminenta. (Uimirea nu
este intotdeauna o lauda spusa pe nevrutelea). Am simtit atata
dorintd de afirmare, incat am fost asaltat de speranta unei
fagaduieli pe care ne-o face viitorul. Si, cum dorim mai abitir
tocmai ceea ce ne este mai greu sa obtinem, ONR si-a croit
resuscitarea in prezenta uneia dintre cele mai dificile partituri
ale secolului 20: Simfonia Turangalila. As fi putut crede ca
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totul e din ,,vina” dirijorului - James Gaffigan -, dar ce poti
face doarin doua zile de repetitii? Mai puteam pune succesul
reprezentatiei pe seama solistilor - Peter Donohoe si Cynthia
Millar -, dar ce inseamna un pian si niste biete unde Martenot
in economia opusului lui Messiaen? in schimb partida
sufldtorilor a fost realmente senzationala! O orchestra poate fi
imediat si usor cantaritd de indata ce a consimtit sa intre pe
taramul dificultatilor. Dificultati pe care lemnele si alamurile
ONR-uluile-au surmontat exemplar.

16, 17 septembrie: ,,Camerata Salzburg” si Cristian
Mandeal au demonstrat ca romantismul nu inseamna musai
liberalism ci, mai curand, un fel de revolutie convertita in
fetisizarea opozitiilor de tot felul. Muzica lui Mendelsohn a
primit astfel insusirile unei naturi fizice investite cu incarcaturi
electrizante si intempestive schimbari de temperatura.
Sentimentul, se stie, nu-i totuna cu rationamentul, ratiunea
nu-i acelasi lucru cu placerea si, desigur, placerea nu-i deloc o
ratiune, chiar daca inimaareuneori memorie, iar mintea, simtire.

18 septembrie: Amjad Ali Khan: ,,Pentru mine exista
doar doua feluri de muzica. Unul este sunetul pur, cealalta se
bazeaza pe literatura (text, versuri, poveste etc). O zicala veche
spune ca limba creeaza bariere. Prin sunetul pur al unui instru-
ment sau al vocii umane cineva nu poate minti ori leza o
persoana. Muzica trebuie sa fie simtita si experimentata. Eu,
personal, admir si respect poezia mesajelor marilor Sfinti. Dar
traiesc in lumea sunetului. Doar prin sunet simt prezenta lui
Dumnezeu. Muzica a interconectat toatd omenirea. Ea nu
apartine nici unei religii, fiind limba ce creeaza bariera. Viitorul
muzicii clasice indiene va fi intotdeauna stralucitor. Muzica
clasica este asemenea soarelui, iar restul muzicii, care se revarsa
din ea, reprezinta razele sale”. Purtatori al unui mesaj sonor
deopotriva obstesc si exotic,Amjad Ali Khan (sitar), impreuna
cu fiii lui Amaan (sitar) si Ayaan (tabla) au ,,produs” in direct
raga-uri incandescente, conectandu-se la improvizatie agsa cum
isihastii, bunaoara, se identifica, instantaneu, cu rugul aprins
al rugéciunii inimii.

19, 20 septembrie: ,,Israel Philhannonic Orchestra” este,
fara indoiala, unul dintre cele mai creative si dinamice colective
simfonice ale momentului, insuménd peste 60 de ani de
traditie. Din acesti ani, 50 au fost ,,confiscati” de inegalabilul
Zubin Mehta, cel care, in ciuda faptului ca se afla in culmea
carierei dirijorale, reprezinta opusul maestrului ahtiat de a
atrage atentia celor din jur. Carismatic, plin de caldura si
emanand o aura benefica, Zubin Mehta a rasfatat publicul de
la Sala Palatului cu restituiri desfasurate sub semnul aparent al
simplitatii si firescului, chiar daca in realitate muzica lui
Ceaikovski e predominant tensionata si convulsiva, iar Enescu,
Brahms si Mahler ascund complexitati eterofone, armonice si
contrapunctice anevoie sondabile si controlabile. A intelege
muzica Inseamna a fi tot atdt demare ca ea.

21 septembrie: inmuzica lui Yasmin Levyesteo tensiune
incontestabila intre puritatea genului Ladino (folclor iudeo-
spaniol) si inimaarzatoare a flamencoului. Numai putin dra-
matic este melanjul variilor idiomuri ce se topesc in sonoritatile
eclectice, nonreferentiale, la care contribuie in doze
incomensurabile adieride sorginte sefarda, araba, turca, greaca,
slava, portugheza, franceza, italiana. Raspandirea geografica
a comunitatilor iudeo-spaniole in Africa de Nord si Balcani ,,a
aspirat” tot ceea ce se plia pe zestrea lor ultrasentimentala,
imbibata de o melancolie inconfundabila.

22 septembrie: Periplul evreiesc continua: Chava
Albertstein e un fel de Bob Dylan feminin care militeaza, se
putea altfel?, pentru pace, egalitate si drepturile omului.
Desemnata de cotidianul ,,Yedioth Ahronoth” drept ,,cea mai
importanta cantareata folk din Israel”’, Albertstein pare ca inca
isi cautda limba (cantand in Yiddish, Hebrew, franceza,
poloneza, engleza), dar si locul, cautari ce se motiveaza prin
conditia ei de artista (ori poate de evreicd?), precum si datorita
multiplelor culoare (surse) prin care cantautoarea se strecoara
(Gershwin, Beatles, Joan Baez etc). Ramane intrebarea: ce
cautd un asemenea concert in festivalul ,,George Enescu™?

23 septembrie: O zi cu nu mai putinde cinci evenimente,
unele chiar la concurenta. (Dincolo de buimaceala electiei
am, totusi, un motiv casa fiu cat de cat multumit: maine vor fi
sase concerte! Cam cat se intdmpla, de obicei, in Bucuresti
de-a lungul unei intregi saptamani): Jarusalem Chamber
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Music Festival (ansamblu conjunctural, versatil ce
inmanuncheaza muzicieni de elitd), Dhafer Youssef si Divine
Shadows Orchestra (exponenti ai unei muzici pluristratificate,
cu un pronuntat etos netemperat, oriental), spectacolul cu
opera ceaikovskiana Evgheni Oneghin (sustinut de solistii,
corul si orchestra Operei Nationale din Bucuresti, dirijor [urie
Florea), Orchestra Nationala de Tineret (creatie a lui Cristian
Mandeal, cel care a si dirijat-o in festival), Orchestra and Choir
of the Age of Enlightenment (colective artistice solidare
clasicismului vienez, epoca pecareau reprezentat-o cu oratoriul
Creatiunea de Haydn). Cum nimic nu este mai graitor si mai
tiranic pe lume ca amintirea a ceva ce trebuia sa faci si pe care
nu l-ai facut, nu m-am dus nicaiari. Pur si simplu am stat acasa
si am citit, comod, in fotoliu, booklet-ul festivalului.

24 septembrie: Regal de balet la Opera Romana. Fara
indoiala, dansatorii au puterea de a aduce intregul univers in
trupul lor, iar trupul le este un talisman cu ajutorul caruia
desfiinteaza legile timpului si spatiului. George Balanchine
si ,,Vals-Fantezie (pe muzica de Glinka) ori Jigi Kylian si
Falling Angels” (pe muzica de Steve Reich) le-au prilejuit
solistilor Bianca Fotea, Adina Tudor, Andra Ionete, Ovidiu
Matei lancu sau Gigel Ungureanu sa-si aduca aminte ca nu
degeaba compania de balet din Bucuresti, organizata inca din
1924 de Anton Romanovski, a datde-a lungul timpului artisti
de exceptie precum Magdalena Popa, Irinel Liciu, Ileana
Iliescu, Gabriel Popescu ori Sergiu Stefanski. Valoarea
continuitatii salveaza de multe ori valoarea intermitentei.

25 septembrie: Parada orchestrelor simfonice de la Sala
Palatului a fost ca o piesa de teatru in care fiecare act s-a pliat
pe substanta cdte unei categorii estetice. Cele mai multe au
fost sublime (Orchestra della’ Accademia Nazionale de Santa
Cecilia, de pilda, cu Antonio Pappano la pupitru a ,,smuls”,
caz foarterar, doudbisuri),darau fost si unele pe care le putem
plasa 1n registrul dramatic (Orchestra Filarmonicii ,,George
Enescu”, bundoara, dirijatad de Gennady Rozhdestvensky, cel
care la optzeci de ani nu a reusit decét partial sa topeasca
individualitatile intr-un colectiv omogen, a parut de multe ori
preatensionata ca sa faca loc mesajului sonorautentic). Despre
scenele comice nu vreau sa pomenesc aici, nu de alta, dar nu
cred cd e momentul sa radem prea tare. Gratiosul a fost prezent
in prestatia Orchestrei National de France, condusa de Daniele
Gatti, mai ales ca programul ales (Enescu, Ravel Debussy) a
favorizat din plin rafinamentul si coloristica abundenta a
restituirilor.

26 septembrie: Cu banii cheltuiti pe ultimele doua editii
ale festivalului , [Enescu” am fi putut construi in Bucuresti o
sala de concerte pe masura unui atareeveniment. Nu stiu daca
ar fi fost mai bine sau mai rau. Stiu doar ca in aceasta varianta,
cu sigurantd, nu as mai fi scris randurile de mai sus.

Liviu DANCEANU
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Se stie cat e de greu sa inchei sau ...nu
un roman, cu atdt mai mult poate fi
complicatd procedura de inchidere frastica
a doud romane, aflate in relatiune
simbiotica, sa spunem, asa cum se petrec

lucrurile in tulburdtorul roman
bulgakovian, Maestrul si Margareta. Ceea
ce trezeste multd atentie, ca pe intreg
parcursul textului, de altfel, este rolul de-
terminant acordat cuvantului, investit cu
putereaatemporalad a implinirii directe. Cele
mai frecvente situatii fusesera legate de
situatii contextuale in care (dupa un canon
folcloric ce mai supravietuieste in Estul
european, y compris URSS!) includerea
vocabulei “dracul”, in fel si fel de alcatuiri
lingvistice sd conduci, in cod supranatural
instantaneu, pentru o putere politica ateista,
la 0 actualizare neasteptata. “Lua-m-ar toti
dracii! exclama la furie un personaj,
nestiutor, si neprevazator fata de puterile
ascunse in spatele cuvantului spus fara
judecata si rezultatul este, la propriu,
propulsarea grozava, “la dracui”, undeva
departe de Moscova, intr-un mod naucitor
de adevarat. Au fost acestea pe vremeacand
toate urmau sa se incheie cumva in
fermecatorul roman bulgakovian ce
povestea despre o anume Moscova §i despre
un anume Pilat din Pont, ce cuprindea o
poveste de dragoste ai carei eroi apar tarziu
de tot in economia unui roman ce ar fi putut
produce mari schimbari in istoria genului,
daci istoria mare l-ar fi lasat sa apara cand
fusese scris. Personajul surprinzator, ca
tratament narativ, avea sa fie eroul
romanului secund, procuratorul Pilat din
Pont, nemilosul cavalerist ce conducea
indepartata provincie romana, personaj pe
care naratiunea il trateaza cu un subtil fior
de bunavointa, ascunsd in spatele unor
detalii, dintre care, cel mai elocvent priveste
felul mestesugit in care el impune uciderea
secretd a tradatorului lui Isus, Isus pe care
Pilat l-ar fi dorit pastrat, mai degraba, in
umbra colonadelor de la palatul lui Irod cel
Mare, spre a purta cu el lungi discutii, in
greaca si In latind. E un personaj cu adevarat
interesant, procuratorul care nu poate
invinge cerbicia marilor preoti, Ana si
Caiafa, personaj care primeste doar
afectiunea credinciosului sdu céine,
personaj in care putem intrezari hiper-
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calitatile executantului loial imparatului siu
si lipsa de alte sentimente, minate de marea
sa cruzime; toate acestea nu fusesera nicicum
fisurate, pana la Intalnirea ce ar fi putut sa ii
schimbe gandirea, cea cu Isus. Romanul
Maestrului, cum stim, ramasese insa
neincheiat: dar nerezolvata era si soarta lui
Pilat, aflat in spatiul dintre lumi, aga cum il
arata Woland prietenilor sii: ,,Luna arunca
o lumina putemnica, verzuie, asupra terasei
si Margareta distinse in curdnd, in locul
pustiu, un jilt si in el silueta unui om in alb
care dormea. Se poate cd cel ce stateaacolo
era surd saumult prea cufundat in meditatie.
Nu auzise cand se cutremurase pamantul
pietros sub greutatea bidiviilor, si claretii,
fara sa-1 deranjeze, se apropiara de el. //
Luna o ajuta bine pe Margareta, lumina mai
bine decat cea mai buna lanterna electrica
si Margareta vdzu ca cel care statea jos, ai
carui ochi pareau orbi, isi freaca scurt
mainile §i cd acesti ochi nevazitori se
fixeaza spre discul lunii. Acum, Margareta
vazu ca alaturi de jiltul de piatra pe care,
din cauza lunii, straluceau niste scantei, se
afla un cdine inchis la culoare, urias, cu
urechi ascutite si, ca stapanul lui, privea
nelinistit la luna. // La picioarele omului
din jilt se aflau cioburile unui urcior si se
intindea o balta de un rosu-negricios ce nu
se uscase.” Pedeapsa fusese cumplita: pentiu
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Memoria intr-un final

ca nu discutase ceva pana la capat cu Isus,
atunci, ,,in a paisprezecea zi a lunii de
primavara Nisan”, Pilat std nemiscat in acel
jilt pentru etemnitate, visand mereu acelasi
lucru: o raza de lund pe care ar merge sa
vorbeasca, finalmente, cu Ha-Nozri.
Maestrul incheie romanul si povestea lui
Pilat, practic re-scrie istoria ce se
actualizeaza, biblic, dupd o comanda
frasticd, prin care se incheie o ruptura
insurmontabild, veche de doua mii de ani,
dand loc, probabil, unei alte povestiri, spusa
altadata: ,, - Estiliber! Liber! El te asteapta!”

Dar mult mai important pentru cei doi
indragostiti fusese faptul ca mai inainte
Woland primise vizita trimisului secret al
Domnului iubirii si al suferintei, acel dabilar
de la Inceputuri biblice, translate epic de
un roman neagreat politic, personaj ajuns,
Dumnezeu stie cum, scribul neistovit al
trecerii Fiului printre oameni nestiutori, pre
numele sdu Levi Matei; acesta 1l va ruga pe
Woland, in numele sau si al lui Isus, sa
rezolve cum stie mai bine problema celor
doi indragostiti, aflati intr-o situatie cu totul
speciala. Domnului iubirii si suferintei nu i
se cuvenea sa rezolve asemenea probleme,
iar in demisolul Maestrului nu mai era loc
pentru o atit de mare iubire §i nici pentru
manuscrisele ce nici cind nuau cum sa arda,
asa cum o demonstrase atat de evident
stapanul tenebrelor. Rugamintea, timid
formulata acum, dupa ce fostul dabilar isi
aratase cerbicia in fata Satanei, venea din
modul cum ramanea incurcatd problema
rosul oras Moscova si in memoria unui
nefericit romancier (aceasta, chiar in final,
se va sterge incet-incet) prigonitde o critica
tezist comunistd; de aceea, spre final, cind
drumurile sale pareau obturate definitiv,
ochii Maestrului se uitara atat spre aleea
lunardurcata de procuratorul eliberat, cat si
spre ,,inapoi, acolo unde se tesuse nu de
mult, din intuneric, orasul parasit, cu
turnurile de turtd dulce ale manastirii, cu
soarele spart fardme in ferestre”. Locul sau
si al frumoasei vrdjitoare din iubire ce
ajunsese Margareta nu avea insa sa fie nici
unde, dintre locurile posibile, deoarece ,,Ce
sa faceti in micul subsol?”, dupa cum avea
sa 1i intrebe retoric fostul profesor de magie,
redevenit autarhicul print al tenebrelor. I se
va adresa, cu intentie postmodema eroului,
numindu-1 mereu maestru romantic si
desendndu-le amantilor singura optiune a
redimensiondrii iubirii pentru cei care nu
mai incdpeau intr-o Moscova ultra-
populatd, cu familii ce imparteau locuinte
meschine in jurul unei bucatarii unice, stand
cu randul in spatele unei masini de gatit,
care cunosteau acum ierarhii sociale mult
schimbate si infinit mai periculoase decat
cele din vechiul regim, care cultivau
delatiunea si neincrederea cu o ravna demna
de 0 cauza mai buna. Nu! Intr-un asemenea
rosu oras, in care pana si culoarea florilor
cu care i se Infatisase prima data femeia
iubita maestrului nestiut era provocator o
alta, intr-un asemenea oras nu mai era loc
de trait o iubire ca a lor si atunci locul ales,
gandit, nascut din cuvant de noul mag

modern care e Woland avea sa fie cu totul
altceva, un nou refugiu pentru cei inchisi,
de altfel, in uriasa inchisoare a popoarelor,
care eranoua maica, URSS:

»» - Stacolo la fel, ardata Woland in spate.
Ce sa faceti in micul subsol? Atunci, soarele
rasfrant in ferestre se stinse. De ce?, continua
Woland convingitor si moale. O!, de trei
ori Maestre romantic, oare nu doriti sa va
plimbati ziua cu prietena dumneavoastra
sub visini care incep sd infloreasca, iar seara
sa ascultati muzica lui Schubert? Oare nu ar
fi placut sa scrieti la lumina lumanarilor cu
o pand de gasca? Oare nu doriti, asemenea
lui Faust, sa stati deasupra retortei, in
speranta cd veti reusi sa dati nastere unui
nou homuncul? Acolo, acolo... Acolo deja
vd asteaptd casa voastra si batranul servitor,
lumanarile deja ard, iar in curdnd se vor
stinge, pentru ca in curand o sd Intampinati
rasaritul. Pe drumul acesta, Maestre, pe
acesta.”

E un drum pe care il visa si Bulgakov,
cel care si-a dictat ultimele secvente ale
romanului femeii iubite de langd el,
prototip sigur al Margaretei fictionale, o cu
totul alta decat cea faustiana, o femeie care
isi va aroga, dupad teribila experienta
vrajitoreascd, rolul de femeie ocrotitor-
dominatoare, cea care va avea grija intru
eteritate de iubitul ei, singurul Maestru;
drept care vor pleca Margareta si eroul
romancier spre o casd numai a lor, vesnica,
dupa ce Moscova nu putuse a le da vreuna,
arcuind o alta utopie postromantic, in care
memoria ce incepea a se sterge lasa la o
parte si parcul lipsit de bauturi racoritoare,
si comsomoliste tramvaiste, §i trista casa
sanatoriu in care Ivan se despartise pentru
totdeauna de maestru, si pe casierii dubiosi,
si pe sindicalistii supusi, si pe sefii
moscoviti de tot felul, si Arbatul, si casa
Massolitului, ca alte case, mult prea
meschine si un teatru ce le adusese
moscovitilor bucuriile unei neasteptat de
scurte iluzii, si puterea efemerilor zilei; iar
femeia va fi aceea care va pazi, mereu, pana
la sfarsitul lumii, intdritorul somn al
barbatului iubit, intr-un alt loc decat cele
stiute, indeobste, pe pamantul acesta mult
vinovat si obosit; in tot acest zbuciumat
timp uzual, dincolo de limitele cunoscute
si de durere, cavalerul Pilat din Pont, cel
de-al cincilea procurator al Iudeii, pomise,
ireversibil iertat, spre abisul sau, lasandu-l,
la randu-i, liber pe Maestru, intr-o casa cu
ferestre venetiene, cu vita-de-vie serpuind
spre acoperis, cu o liniste ce se va uni
armonios cu bucuria vizitelor la vreme de
seard, cand se aprind lumanarile, a unor
prieteni care il iubesc; mereu cu femeia
iubita ce 1i va potrivi fericita tichia slinoasa
si va pazi somnul.

Si toate acestea intr-o vesnicie fericita,
garantatda de stergerea unei memorii
~impunsi de ace” si susurarea neconteniti
a noii memorii, 0 memorie a iubirii §i
libertatii, in care toate personajele odioase
din marele oras abandonat intr-un zbor unic
nu mai aveau loc.

Constantin DRAM



Mainile lui Enescu

Cum poate pala vesnicie,

ce altadata v-a aprins,
sa-ncheie astazi marturie
cumplitei ore cand v-ati stins?

in lumi de basme adumbrite,
stau iele planse la izvor,

c-au fost de-o scripca-innebunite
intdiaoara-n viata lor...

Poate v-a dat Acel ce tine
valtori de astri impumut

in degete scantei din Sine
si-acum le cheama in tinut,

sa le fixeze pe vecie

in locul care-a asteptat,
cdci altfel, marea armonie
a cerului s-ar fi surpat.

1955

> Mainile lui Enescu” - 0 mica mare poveste
I

In primavara anului 1955, a murit
George Enescu in exilul lui parizian si
mahnireamea a fost mare. Sufleteste, eram
oarecum pregatit, deoarece, in lipsa
absoluta de vesti din acea perioada
cumplitd, se zvonise la un moment dat ca
a murit, ceea ce nu era adevarat. Aceasta
stire falsa mi-a fostintarita de o fotografie
exceptionald ce-mi parvenise de prin unele
publicatii, cred ca franceze, pe care o
interpretasem gresit ca fiind o fotografie
mortuara. In realitate, obiectivul fotografic
il surprinsese cantand Poema de Chausson;
trasaturile profilului nobil si slabit se
ordonau in paraleld cu linia ferma a
arcusului. Cum privea, cu ochi mistuiti §i
inchisi, dincolo de lumea aceasta, in timp
ce degetele stranse pe corzi si in vibrato
pareau un element fleurdelisé al unei racle,
iar arcusul marginea sicriului, I-am crezut
intr-adevar mort. Imi aduc aminte ci am
trimis, emotionat si fara intarziere, stirea
,-mortii” lui Enescu si fotografia bunicului
meu - mare admirator al lui Enescu - in
satul nostru din Moldova. Oricum,
imaginea aceasta mai de batranete a lui
Enescu zeu poate ilustra in orice prile)
puterea de transfigurare inchisa in trairea
artei, putere ce impinge viata pana la
hotarele mortii. Ea se potriveste unui vers
al lui Michelangelo, din sonetul 60,
inchinat frumusetii lui Tommaso
Cavalieri: ,,Chi’l vuol saper convien che
prima mora” - ,,.Cine vrea s-o inteleaga
trebuie sa sufere mai intdi experienta
mortii...”.

La 5 mai 1955, insa, artistul s-a stins
intr-adevar... Am scris indata poezia Mdinile
lui Enescu, al cirui manuscris a ajuns prin
poetul G. G. Ursula V. Voiculescu, prin N.
Crevedia, la C. Radulescu-Motru, iar prin
IonBuzdugan, la Perpessicius, pe care inca
nu-1 cunosteam personal. La 28 iunie 1957,
Perpessicius avea sa scrie poetului Ion
Buzdugan, vorbindu-i despre ,,ineditul si
perfectiunea” poeziei mele, continuand in
felul acesta: ,,...cine a putut sa inchida in
patru strofe numai un omagiu de atata

C. D. ZELETIN

originalitate, ca acela din poezia Mdinile
lui Enescu, are datoria sa fie cat mai exi-
gent cu sine. Totul ¢ minunat in acest
silogism poetizat. Si condensarea si
imaginile sugestive, precum aceea a ielelor
planse la izvor, pentru ca au fost
innebunite de-o scripca vrajita, si
explicatia din strofa finala a integrarii in
armonia cerurilor...”. Transcrisd de G. G.
Ursu, scrisoarea lui Perpessicius catre lon
Buzdugan mi-a fost expediata la spitalul
din Constanta, unde imi faceam practica
de vara, si-n rastimpuri, lucram la un ro-
man; eram student 1n anul V al Facultatii
de Medicind din Bucuresti si trebuia sa
abandonez lucrul la roman si sa fac o
intoarcere dureroasa citre studiul intens gi
rapid al catorva sute de subiecte pentru
concursul de internat clinic, reluat
intempestiv dupa o suspendare politica de
zece ani, in numele unei incompatibilitati
ce-ar exista intre democratie si elitismul
intelectual presupus de concursurile in
medicina... Imi aduc aminte ca
recomandata lui G. G. Ursu, care m-a gasit
dupa oarecari peripetii, purta un timbru -
coincidentd admirabila - cu efigia lui
George Enescu. Scrisoarea continea, insa,
si cateva critici ferm formulate privitoare
la alte poezii ale mele pe care i le trimisese
Ion Buzdugan, asa ca nu era inecata, cum
s-ar putea crede, in miere apologetica... Un
an mai tarziu, la 23 noiembrie 1958,
Perpessicius Tmiscria direct: ,,versurile ce
mi-ai trimis, ca i cele anterioare, prin care
Mainile lui Enescu, atestd un poet stapan
pe tainele poeziei §i, ceea ce-mi pare mai
pretios ca toate, un poet cu o bogata viata
interioara...”. Mdinile lui Enescu i-au
prilejuit mai tarziu lui Perpessicius un im-
portant comentariu: ,,Cum ma pregateam
a scrie, la putine zile dupa comemorarea a
zece ani de la moartea lui George Enescu,
despre C. D. Zeletin, traducatorul
Sonetelor 1ui Michelangelo, gandul m-a
dus, cu explicabila spontaneitate, la un mic
poem, simplu intitulat Mdinile lui Enescu,
ceprimeamcu ani inurma, prin posta (exact:
prin poetul lon Buzdugan, dar numele
luptatorului basarabean nu putea fi
evocat, n.n.), de la un tanar medic si poet
despre care stiam prea putine lucruri.
Poemul era intr-adevar minunat si aducea,
asemeni picaturi de roua reflectand discul
solar, intr-un spatiu restrans, unul dintre
cele mai vibrante omagii marelui
compozitor i virtuoz de curand disparut.
Intr-o imagine fulguranta, rupta din coapsa
divinului Demiurgos, Mdinile lui Enescu
atestau un poet de categorica originalitate,
familiar, in egala masurd, al reflectiei si al
metaforei. Poemele cate am cunoscut dupa
aceea, originale sau talmaciri, precum
unele din cele mai prestigioase din
Baudelaire, pe care Tudor Arghezi,
Philippide si Rosca le-au incetatenit cu
mari onoruri in lirica noastra, au venit sa
confirme intdia impresie...” (Sonetele lui
Michelangelo, Gazeta literara, 17 iunie
1965; reluat in Alte mentiuni de
istoriografie literara si folclor [IIl], 1963/
1967, E.P.L., 1967, p. 202-207).

Un episode revelator pentru tirania
cenzurii din anii incare trebuia sd debutez
e legat de efortul conjugat al lui Tudor
Vianu si Perpessicius de a-mi impune

numele in presa literara. La un moment dat,
au vrut sa trimitd Mdinile lui Enescu unei
publicatii si, In felul acesta, sa debutez
onest, fard si achit “cota la stat”, cum
numea Tudor Vianu colaborationismul
proletcultist. Cum insd in varianta
originara a poeziei se gisea - catastrofa
pentru absolutismul ateu al acelor ani! -
un sinonim al lui Dumnezeu: “Acel ce tine/
Valtori de astri...”, cu A in majuscula,
versurile trebuiau negresit modificate ca
sd poata fi tiparite. Astfel in biroul de la
Biblioteca Academiei al lui Tudor Vianu,
pe atunci directorul ei general, incercam
toti trei sa gasim iesire din impasul creat
de Diavol, dar iertat de Dumnezeu, in
cristalul unei strofe -aparuta instantaneu -
ce trebuia acum disecat si refacut. Asa se
face ca versurile: “Poate v-a dat Acel ce
tine/ Valtori de astri, imprumut/ in degete
scantei din Sine...” au fost transforimate in:
“Poateca legea ce supune/ Valtoride astri,
imprumut/ V-a datscantei...”. Cumarea lui
sensibilitate religioasa, Perpessicius tinea
camacar sd transcriem legea cu majuscula,
ceea ce, de fapt, era cam acelasi lucru, ca
in felul acesta sa nu fim nici tradatori, nici
pangaritori, dar concluzia comuna a fost
ca ezitarea ar fi o zadamicie... Pastrez si
acum dactilograma poeziei cu modificarile
operate de penita lui Tudor Vianu, semnul
zbaterii a douda mari spirite ale culturii
romanesti pentru a ajuta un tanar poet sa
razbata neintinat prin ceturi potrivnice §i
otravite. Grimata astfel, poezia a fost
expediata revistelor Steaua de la Cluj si
Viata romdaneasca de la Bucuresti, insotita
de o scrisoare semnatd de Tudor Vianu si
Perpessicius, careia Insd nu i s-a dat curs si
nici macar raspuns... De altfel, scrisorile ce
le pastrez de la Perpessicius sunt pline de
referiri att la virtutile mele scriitoricesti
(“bez membru de partid” - cum obisnuia
sd spund), cat si la tribulatiile asociate
incercarilor oneste de tiparire, nu mai putin
dureroase ca ale lui Odysseus, cel doritor
sd se odihneasca in sfarsit pe patul lui
cioplit dintr-un singur trunchi de maslin.

Post scriptum, 27 august 2009

Prietenul meu, Liviu Tudoras,
absolvent al Facultartii de Chimie a
Universitatii (1955) si, in 1959, student in
anul III al Facultatii de Filologie din
Bucuresti, este arestat la29 mai 1959, fara
sa i se formuleze vreo invinuire. La
perchezitie, i se confisca manuscrisul
poeziei mele Mainile [ui Enescu, transcris
de mana lui, dar neiscilit. In cursul
anchetei, i se pun intrebari, pe care
arestatul le-a pus pe seama faptului ca
printre lucrurile ridicate se afla si fotografia
unei sculpturi in lemn, cu subiect religios,
realizatd de V. Gheorghita. Dar se ingela.

in anul 1963, la eliberare, Liviu
Tudoras il intreaba pe ofiterul superior
care-i facea formele de iesire pentru ce a
fost, la urma urmei, arestat. Rasfoind
dosarul, acesta ii raspunde:

- Ei, pentru ce..., pentru misticism!

Prietenul meu e convins 100% ca
poezia Mainile lui Enescu i-a fost atribuita
lui, nefiind iscalita.

C.D.ZELETIN
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1. Pretentia de a face din estetica o
»stiintd” normativd, centratd pe
investigarea arteica topos privilegiat, pare
subminata pe alocuri de chiar labilitatea
propriului vocabular. Probleme precum
sistematizarea calitatilor, predicatelor si
categoriilor estetice, de pilda, se
eschiveaza 1inca unei rezolvari
multumitoare, in masura sa reflecte, sa
explice si sa legitimeze diversitatea
practicilor sau experientelor socotit
artistice. Aceeasi indeterminare priveste
concepte, aparent simple, dar vag
inteligibile de felul celui tematizat in
prezentul volum.

Cuvinte precum ,arta”, ,,artist”,
,,operd” se bucuri de o vasta circulatie, atat
in vorbirea obignuita, cat si in scrierile
specialistilor. Vorbim de arte plastice sau
vizuale, de arte muzicale, coregrafice,
literare, teatrale, cinematografice, darsi de
altele, culinare, martiale, ale iubirii, ale
lecturii, ale bunelor maniere.

Daca ambiguitatile semantice par de
nestavilit, indreptitire la un spor de
claritate ar putea avea si intrebari de felul:
De ce trebuie definita si, fatalmente, re-
definita arta? La ce bun o atare
intreprindere? Daca utilitatea unei
determinari mai ferme este cert dovedita,
putem propune o definitie intr-atat de
satisfacatoare cat sa devina umbrela con-
ceptuala pentru toate experientele artistice
recunoscute si validate ca atare? Care sunt
criteriile de recunoastere a operei de arta?
O definitie a artei in genere este valabila i
cu privire la ,,opera de artd”? Referinta
criticd la artd poate eluda autoritatea
,operelor” consacrate? Exista artisti fara
arta? Dar artisti fara opera? Ce fel de
calitati estetice intrinseci trebuie sa posede
o capodopera? Ce defecte poate insuma
produsul artistic pentru a se dovedi un
esec? Cum deosebim arta de non-arta?
Cum distingem opera sau capodopera in
multimea de obiecte banale, cu totul
obisnuite? Care este limita recognoscibila
dintre un produs original, autentic, i un
altul kitsch?

2. Miza intrebarii despre artd este
deopotriva filosofica si estetica; ea priveste
intreaga traditie speculativa, cum si
intregul camp al practicilor artistice.
Chestiunea in sine nu este defel noua.
Socrate, Platon, Aristotel, Plotin, Toma
d’Aquino, Kant, Hegel, Schelling,
Nietzsche, Heidegger sunt repere
auctoriale de neocolit. Ce putem afla
rasfoindu-i? Mai intéi ca nu exista un con-
cept omogen si unitar al artei; apoi ca
intelesul acesteia este circumstantial.

Arta socotitd ,,clasicd”, bundoara, ne-a
obignuit cu lucrari finisate in canonul
frumusetii. Masura, simetrie, proportie,
echilibru al formelor, armonie cromatica
disting un obiect artistic de altul.
LArtisticitatea” putea fi asumata fie ca
strategie evaziv-fictionala, fie ca solutie
catharsica (de eliberare si ,,purificare”), fie
capostare mimetica inraport cu realitatea.
Prelucrand materia, artistul face dovada
stapanirii regulilor specifice genului, dar
si a posedarii dexteritatilor practice menite
sa lege intr-o manierd ,,inspirata”
momentul conceptiei mentale de realizarea
efectiva a proiectului.
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Pentru artistul de astazi, arta poate fi
mai mult sau mai putin: si imitare, dar si
transfigurare, preluare, copiere, modificare,
parodiere, mixare, colare, reasamblare a
unor elemente dezinvestite radical de
aurele armoniei si ale frumusetii. Unul si
acelasi obiect poate fi banal in utilizare
curentd, dar si ,,artistic”, deci recomandat
ca atare, odata expus intr-o galerie sau un
muzeu.

Dificultatea sporeste in conditiile
proliferdrii copiilor, surogatelor si a
falsurilor artistice. Copii ,,veritabile”, cer-
tificate sau autorizate legal, kitsch-uri
,,autentice”, de felul celor comercializate
la sume impresionante de americanul Jeff
Koons, au de multe ori o mai larga
circulatie decat piesele unicat sau
-autografe”. Reproductivitatea mecanica,
seriald, a operelor prototip - cea sanctionata
de Walter Benjamin' - duce la eclipsarea
aurei traditionale a operei, la desacralizarea
acesteia, in folosul unei perceptii
superficiale, distante i ,,distrate”.

3. ,,Deconstructia” ideii de opera isi
are propria istorie, incluzand curentele
modemiste §i de avangarda desfasurate
succesiv inca de la inceputul secolului
trecut. Dadaismul, cubismul, suprarealis-
mul, suprematismul, abstractionismul,
expresionismul, submizeaza din temelii
conceptul traditional al operei expuse,
interpretate, dramatizate, care place
publicului si 1i satisface 1n buna masura
capriciile sau orgoliile estetice. Arta
divorteaza de chiar estetica indreptatita a
o legitima. Dupa abandonul reprezentarii
de catre Malevici (subiect, forma, culoare
dispar in compozitii de ,,Alb pe alb”), dupa
activarea” estetica a ready-made-urilor lui
Duchamp, radicalismul antioperal atinge
culmi nebdnuite. La celebrul Black
Mountain College, un John Cage, de pilda,
promoveaza ,,muzici ale tacerii”, adica fara
sunete, ritm si armonie. Intre studentii
sdi, Allan Kaprow inaugureaza primele
happenings, iar Nam June Paik - primele
instalatii video si expzitii de arta elec-
tronica.

“Nunta”, 2006, Liviu SUHAR

Absolutizand negatia, arta devine
oarecum ,,apofatica”. ,Niciun subiect,
nicio imagine, niciun gust, nicio
frumusete, niciun mesaj, niciun talent, nicio
intentie, nicio arta, niciun sentiment” este
formula prin care Cage anunta
dezintegrarea totala a conceptului artei?.
Printr-un simplu certificat notarial, Robert
Morris decide saretraga uneia din operele
sale orice calitate estetica. Artistul se separa
astfel voluntar de propria arta si de propria
opera. Alaturi de Sordini si Verga, Piero
Manzoni proclama la 1957, in forma unui
manifest, cum ca,,Arta nu este o veritabila
creatie”.

Esteticienii constata o fervoare
deosebita orientatd spre ,.transfigurarea”
artisticd a banalului, dupa expresia lui
Arthur Danto. Printr-un ritual histrionic,
Hervé Fischer dramatizeaza in 1979, la
Centrul Georges Pompidou, insasi
moartea artei”, acel eveniment anuntat
incd de Hegel si reafirmat periodic. Nu
tocmai arta a raposat, crede Jean-Paul
Doguet, ci doar ,,ideea de operd”, aceasta
din urma dovedindu-se incapabild sa

Petru BEJAN (dreapta), Mihai CIMPOI, Simpozionul national de estetica, 2010

surprinda intreaga noutate profilatd in
chiar propriul cdmp?>.

Opera artistului postmodem este voit
excentrica: subversiva, nonobiectuala,
efemera, futila, ironica, provocatoare. Yves
Klein transforma arta in show monden, cu
aluraritualica, rasfatandu-si admiratorii cu
esantioane din propriul aer, gonflat ,,artis-
tic” in baloane, sau cu dinamica
»pensulelor vii” (tinere nud, tarate in
vopsea §i ,,aruncate” inspirat pe panza).
Tot el inaugureaza ,expozitii” in sali
goale, fara lucrari, anticipand arta de tip
environments, axata pe ideile de interventie
in spatiul public si de comunicare
necenzuratd. Reprezentantii action painting
sau picturii gestuale (Pollock, De
Kooning, Rauchenberg, Jasper Johns) fac
din dripping (picurarea sau stropirea
aleatorie a panzei cu vopsea) cale cea mai
directd catre o ,,artd totala” (Kaprow), care
maximizeaza potentialul expresiv al
artistului.

Locul ,,operei” de altadata este,
asadar, stramutat din spatiile
conventionale. Experiente de felul body
art transferd arta pe chiar corpul uman;
bisturiul chirurgical, seringile injectabile,
instrumentele de peircing si de tatuaj
modeleaza formele vii. Sangele artistului
sau al modelelor sale primeste virtuti
sacrificiale, substituind artificialitatea
culorilor industriale. Experientele de tip
performance $i happening pun in scena
opere de tip eveniment. Arta digitala, com-
puterart, art reseaux, mail art, arta fractala
muta obiectul artistic 1n spatiile tehnologiei
informatice, ale ordinatorului si Intemetului.
Land art, arta stradala, graffiti-ul apropriaza
si estetizeza spatiul natural sau pe cel pub-
lic. In versiune postmodema, artistul nu
neapdrat expune, ci propune, semnaleaza,
disturba, sfideaza, socheaza sau
protesteaza. Renuntand la fabricarea de
obiecte si la etalarea lor imediata, arta se
,dematerializeazd” total; ea devine
»gazoasd” (Yves Michaud)*, emisie,
receptie, deturnare de mesaje sau de
informatie. Opera devine una deschisa,
efemera, voit perisabild, intr-un spatiu



nedeterminat. Exista artisti fara opera, cum
si.artisti fara artd”, insd "arta se probeaza
prin opere si nu operele prin ceea ce poate
fi propus ca artd”.’?

4. Sunt in joc veritabile fenomene de
transgresiune sau de rupturd fata de arta
traditionala; ele scot artistul din sfera unei
euristici autonome, degajata de interes,
facand din el unagent social, angajat - di-
rectsau subversiv - in practicile si politicile
de schimbare. ,, Triplul joc al artei
contemporane” constd, deopotriva, in
transgresiunea normelor, reactiune si
integrare (Nathalie Heinich)®.

Constatand banalizarea avangardelor,
Harold Rosenberg constata resorbtia
acestora 1n aria culturii masificate.
,Dragutul” frivol si ,,decorativul” ieftin
sunt preocuparile centrale ale unei arte
atelate simtului comun. Rosenberg
denunta pierderea de sens care atinge arta
in genere, dar si conceptul operei de arta;
aceasta cade in desuetudine si se cuvine a
fi,,de-definitd”.’

Cu toate acestea, o re-definire a artei
poate fi necesara. O argumenteaza Marc
Jimenez: ,,Pentru a sti daca o practica sau
alta sau un lucru trimite la arta, trebuie
stiut ce este arta sau sa dispui de o
definitie, chiar si vaga, asupra artei. Or
paradoxul artei contemporane rezida nu
doar intr-o indefinire a artei, ci si in faptul
cd notiunea de artd, in ciuda
indeterminarii sale, implica o judecata de
valoare.® Fard o definitie a artei, toate
celelalte exigente - de ordine, claritate,
inteligibilitate, ierarhie - palesc ori devin
caduce. Chiar admitand ,tutelarea
speculativa™ a filosofiei, arta nu gi-a
limpezit inca satisfacator propria ,,zare
interioara”.

5. Tocmai 1n acest loc situez
oportunitatea §i necesitatea unui demers
de felul celui intreprins de Roger Pouivet.
in favoarea unei definitii a artei subscriu
doua linii de argumentare: una insumand
pe o axa istorico-sistematicd ideile
filosofilor, cealaltd reunind ofertele si
espectantele artistilor. Roger Pouivet se
situeaza, fara dubiu, in frontul speculativ.
Qu’est-ce que ['oeuvre d’art? inventariaza
cele mai importante din teoriile angajate
indefinirea sau ne-definirea operei de arta.
Impunand ca filtru metodologic inteli-
gibilitatea, neutralitatea si universalitatea,
sunt descrise, analizate si testate
principalele definitii ale operei de arta
aflate in circulatie: unele evocand
proprietati extrinseci si relationale,
definitii prin reprezentare, forma sau
expresie, definitii in termeni de experienta
estetica, altele incadrate in argumente
procedurale si institutionale, istorice si
intentionale. Pentru a parveni la o definitie
rezonabila trebuie depasite trei dificultati
care cer sd evitam de a elimina rolul
contextului si a dizolva ontologia operei
de arta sa utilizam conceptului operei de
artd in termeni evaluativi; s nu excludem
obiectele si evenimentele din categoria a
ceea ce numim arta'’.

Re-definiri ale artei
I

Demersul autorului nu este singular;
el se subsumeaza intentiei de a aduce un
plus de limpezime problemelor estetice,
angajand metodologic si conceptual
uneltele filosofiei sistematice, in particu-
lar ale celei de sorginte analitica.
Concluzia din Qu’est-ce que [’oeuvre
d’art (2007) reia, in fapt, o asertiune
formulata anterior, in L ontologie de
l'oeuvire d’art". Publicatd in 1999,
lucrarea dorea sd determine ce anume sunt
operele de artad, cum anume le putem
identifica, daca poseda in chip real
proprietati estetice. Problema proprietatilor
si virtutilor estetice, a realitatii sau
»idealitdtii” lor, va face obiectul unei
lucrari separate.'? Unele aspecte
conceptuale si ontologice sunt reluate in
capitole distincte din Questions
d’esthétique", carte scrisa impreuna cu
J. P. Cometti si pe J. Morizot.

6. La ce fel de teorii ne raporteaza
autorul? Quietismul definitional, de
exemplu, sugereaza ca pretentia de a defini
arta este deplasata si excesiva, i cd numai
definitia Tn sine nu ne ajuta sa evaluam
arta ca arta. Erst Gombrich propune un
concept unitar al artei, aceasta fiind
caracterizata prin proprietati de esenta.
,»Arta” nu are existenta proprie. Exista doar
artisti... Arta cu A mare nu exista, aceasta

Arta cu A mare a devenit un fel de ideal,
dublat de o sperietoare.”"* Inutil, agadar,
sd cautam ordine §i normalitate intr-un
domeniu confiscat de chiar termenii
contrari. Arta in sine este anomica: ,,nu
exista niciun canon pentru a masura gradul
de perfectiune al unei opere de artd; tot
asa, este in general imposibil de exprimat
in cuvinte dupa ce anume recunoastem o
capodopera”.'s

Scepticismul definitional promo-
veaza neincredere in sansele unei definitii
a operei de arta. Impotriva unui atare
proiect este invocat Morris Weitz - promo-
tor al ,,turnantei lingvistice” din estetica.
Weitz propune sa abandonam un proiect
definitional, intrucat arta, datorita
caracterului ,,expansiv si aventuros”, este
lipsita de esenta unica. In loc sa raspundem
la o intrebare de felul ”Ce este arta?”, ar
trebui sa ne intrebam ,,De ce fel este
conceptul artei?” sau ,,Care este uzajul
folosirii cuvantului artd?”. Rezumand
pozitia antiesentialistd a lui Weitz, inspirata
de scrierile lui Wittgenstein, s-ar putea
spune ca nu existd nicio proprietate
comuna, intrinseca tuturor operelor de arta.
Exista, in schimb, doar ,,asemanari de
familie”. Existd numeroase inrudiri si
similitudini intre operele de arta care
justifica folosirea conceptului in discutie.
Aceasta permite extensia termenului si la

cazul altor obiecte, care nu exceleaza defel
prin noutate sau originalitate.

Nesatisfacatoare, in opinia lui
Pouivet, sunt si unele din definitiile
istorice, de tipul celei articulate de un
Jerrold Levinson. Un obiect nu poate
deveni o opera de artd decat cu conditia
de a intra in relatie cu operele trecutului,
chiar daca indepartate in timp sau uitate.
Levinson este favorabil unui
,,contextualism estetic” diacronic; a fi
opera de artd inseamna a apartine unei
traditii in productia de artefacte.
Prototipul operelor de azi trebuie cautat a
rebours, intr-o dinamica retrospectiva. Insa
intentionalitatea artistica originara poate
fi doar presupusa, nu si doveditd cert,
pentru a explica evolutia operelor
ulterioare.

Autorul testeaza si unele din teoriile
estetice de mai larga recunoastere. Cea
institutionala, de pilda, a lui George
Dickie, defineste opera de artd drept un
artefact in contextul practicilor si
conventiilor care ii confirma recunoasterea
si aprecierea. Dickie nu crede ca opera de
arta trebuie sa fie direct perceptibila,
intrucat nu existd un camp perceptual
unitar, ci un mediu familiar practicilor

Simpozionul national de esteticd, 2010
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artistice si conventiilor de gen'®. Opera de
arta trebuie sa fie ,,un artefact candidat la
apreciere” din partea reprezentantilor
autorizati ai ,,lumii artei”. Potrivit lui
George Dickie, trebuie cercetata
procedura care face dintr-un obiect opera
de arta sau contextul institutional care
permite situarea lui de partea artefactelor
artistice. Fara a indica nici criteriile de
evaluare, nici conditiile ce ar trebui
indeplinite pentru a atribui statutul de
,operd”, o atare teorie, crede Pouivet,
ramane vulnerabila.

,,Lumea artei”’, crede A. Danto, are
propriile autoritati critice, in masura sa
discearna opera de arta veritabila de o alta,
lipsitd de valoare. Statutul de opera
presupune mai mult decat acceptarea unei
,,candidaturi” care si fie validate de un
expertindomeniu - este de parere filosoful
american. Numai o interpretare de
profunzime, atasata obiectului vizat, poate
sd-1 confere un atare statut, in contextul
practicilor artistice recunoscute si al
traditiei la care se racordeaza'’. Orice
definitie a artei trebuie sa faca loc, intre
altele, Fdntdnii lui Duchamp sau
celebrelor Cutii Brillo expuse de Andy
Warhol, nu sialtorobiecte similare.

Teoria functionalista ne solicita sa
ludm seama de calitatea artefactuald a
obiectului estetic, dar si de dis-
ponibilitatea acestuia in a produce o
experientd estetica” (Monroe Beardsley).
Aceasta din urma este directionata citre
un obiect selectat, distantat emotional,
care presupune relatii dinamice intre
elementele relevante estetic. Tot in mediul
esteticii de facturd analitica si
functionalistd, Nelson Goodman considera
ca adeviarata problema nu este ,,care
obiecte sunt opere de artd”, ci ,,cand un
obiect functioneaza ca o opera de arta?”
sau ,,cand existd arta?” Un obiect devine
opera de arta pentru ca, §i atat timp cat
functioneaza ca simbol. Daca se gaseste
pe o strada, piatra nu conteaza ca opera de
artd. Expusa intr-un muzeu, ea devine cu
totul altceva, in functie de intentia -
marturisitd sau nu - a ,,creatorului’.’® O
teorie semiotica a functionarii estetice a
operei de felul celei goodmaniene, crede
Pouivet, nu este incompatibila cu ideea
operei ca substanta artefactuala, dotata
cu o quasinatura (mod de existentd). Este
aproape si de intelesul dat de Gerard
Genette: “opera de artd este un artefact
(produs uman) cu o functiune estetica”",

7. Doua sunt presupozitiile comune
aproape tuturor lucrarilor lui Pouivet:
1) ,,nu exista esteticd fard ontologie” si
2) orice estetica trimite la 0 anume pozitie
metafizica. Tentativa de a defini opera de
arta, departe de a stdmi frisoane estetice,
tine de specificul unei intreprinderi strict
filosofice. Definitia este determinarea
semnificatiei sau a continutului concep-
tual al unui termen sau expresie (,,ce este
arta?”). Ea poate fi implicita, reald, nomi-
nala, conventionald, ostensiva, contex-
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“Obiecte uitate”, 2009, Liviu SUHAR

tuald, nominala, recursiva, stipulativa,
persuasiva... Adesea insa definitiile sunt
vagi, partiale sau obscure. Ele nu se
pronunta in mod necesar asupra statutului
ontologic al unui lucru (,,in ce consta o
operd de arta?”). Problema ontologica
vizeaza modul de existentd al operelor de
artd sau in ce consta ,natura’ acestora.
Pouivet invocd ,,maniera de a fi” sau
,modul de existenta” (“modul de
functionare” sau de ,,functionare spe-
cifica”) pentru a caracteriza ceea ce face
ca o operi si fie luata ca atare. In cazul
artefactelor, nu vorbim despre ,,natura” lor
ci, mai degraba, despre ,,functia specifica”.
Modul de existenta al unei opere de arta
este functional, intrucat caracterizeaza
ceea ce face opera si nu ceea ce este. Altfel
spus; ,,La ce foloseste o operd de arta?”
sau ,,Cum ceva (obiect sau eveniment)
functioneazd cind este artd?”?'. Aceasta
depinde de intentiile autorului si ale
utilizatorilor; ea este relativa la contextele
producerii si ale utilizarii.

Proprietatea de a f1a unei opere este
relationala, adica de a trimite la altceva.
In Questions d’esthetique, functionarea
artefactelor este legata si de o
,.intentionalitate colectiva” (Searle), adica
de credintele, dorintele si intentiile unui
grup sau ale unei institutii. Asadar, orice
opera de arta este un produs cultural (non-
natural), dependent de persoanele care il
fac sa functioneze ca opera de arta®
Cititorul cartii lui Roger Pouivet va afla
spre finalul unei argumentari ingenioase,
desfasurate intr-o maniera aproape
scolastica, cum ca ,,opera de arta este o
substanta artefactuala, a carei functionare
estetica 1i determind natura specificd”?,
Definitia este totodata substantialist-
functionald, intentionald, contextuala si
circumstantiala, raspunzand exigentelor
impuse de la bun inceput.

Pentru a testa valabilitatea definitiei
propuse, Pouivet propune doua comentarii
latexte, avandu-i ca autoripe R. Ingarden
si G. Currie. Definitia operei de artanu se
poate bizui pe criteriul ,,experientei

estetice”, asa cum ar sustine din
perspectiva fenomenologica Ingarden;
opera de arta nu poate f1tradusa exclusiv

in termeni evenimentiali, cum
argumenteaza Currie.

Pouivet procedeazd scolastic,
anuntand tezele principale, decon-
struindu-le treptat, pentru a face loc
propriilor ipoteze. Metoda folosita in
argumentare este una analiticd; sunt
evocate principalele opinii in problema
discutata, sunt sesizate slabiciunile
acestora si sunt formulate obiectii care
pregitesc punctul de vedere personal.

Discutabil in analiza propusa mi se
pare nu atat conceptul de arta, cat cel de
,operd”. Autorul foloseste un concept
substantialist-functional al operei, vazut
ca articulare implinitd si durabild a unui
proiect estetic. Operele voit perisabile si
efemere functioneaza maiputin ca,,opere”?
Definitia nu radspunde exigentei
universaliste, intrucat lasa in afara
experiente artistice in care important este
mesajul si nu calitatea ,,operala” a acestuia.
Daca ar fi sa imprumut o clasificare lamoda,
as spune ca unele din operele artistice pot
deveni prin confirmare valorica
,monumente” de gen, altele doar
,.documente”, piese efemere dar relevante,
simptomatice, in constructia unei
cuprizatoare arhive istorice si culturale.

Roger Pouivet are meritul de a fi
indraznit sa aduca un plus de limpezime
unei probleme aparent insolubile. Fara
indoiald, pariul definitional pare castigat
pe moment. Va fi el convingator a long
terme? Varaspunde asteptarilor filosofice
sau, mai curand, celor artistice? Sau unora
mai degraba decat celorlalte? Las
cititorului placerea de a descoperi in Ce
este o0 operd de arta® subtilitatea analitica,
pasiunea contrazicerii, disciplina gandirii,
coerenta argumentarii, indrazneala opiniei
asumate...

PetruBEJAN
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”’Frica de existenta” la Bacovia si Nietzche
e —

Bacovia si Nietzsche.

Ce fel de relationare poate fiintre ei?
Familiala (in sens ca fac parte din aceeasi
familie de spirite), structurala, de afinitate
electiva goetheana, de influenta catalitica
si modelatoare blagiana, de influenta
anxioasa (in sensul lui Harold Bloom), de
maestru / discipol (in sens traditional)?
Este un §i conjunctival, de identificare
tipologica sau fenomenologica partiala
sau completd sau conjunctural, dictat de
contextul hermeneutic. Acest Bacovia-
Nietzsche poate fi transcris, cum se
obignuieste Tn postmodernitate, Bacovia
vs. Nietzsche sau Bacovia j # Nietzsche in
sens Bacovia =Nietzsche pro & contra. Am
putea aplica oare si criteriul judecatii de
valoare, de raporturi intre obiecte diferite,
ca in logica, sau al relatiei intranzitive,
care nu permite un raport de tranzitivitate
intre termeni, ca in logica matematica?

Ei bine: in relatia dintre Bacovia si
Nietzsche, operatorii pot fi toate aceste
variante. Dar numai cu nuantari §i cu
aplicari conventionale speculative, caci
singularitatea mitopo(i)etica (de care
vorbea Vladimir Streinu) a autorului
Plumbului se asociaza, intr-o intimitate
desavarsita, cu o singularitate filosofica ce
nu se supune inscrierii categoriale. Dupa
cum se impune ca un poet suigeneris, apare
si ca un filosof suigeneris. Este el insusi in
doua domenii ingemanate si refuza orice
raportare alterativa. Bacovia = Bacovia. Si
punctum.

Despre interesul manifestat de
Bacovia pentru filosofie, avem marturiile
documentare ale Agathei Grigorescu-
Bacovia: poetul urmeaza, la Universitatile
din Bucuresti si lasi, in afara cursurilor de
drept, si cursuri de filosofie; ,,Avea un
coleg, J. Dobos, care scria versuri, §i cu
acesta se plimba uneori pe strazile lasului,
discutand literatura, arta, filosofie,
probleme sociale” (Agatha Grigorescu-
Bacovia, Bacovia, viata poetului,
Bucuresti, 1962, p. 70).

in deceniul al doilea al secolului al
XX-lea, atestam Inceputurile receptarii lui
Nietzsche 1n spatiul romanesc, in 1916
aparand si prima traducere a lui Aga grait-a
Zarathustra. Bacovia colaboreaza la
Gandirea, unde apar articolele lui Nichifor
Crainic despre nihilism, ,,moartea culturii”,
,»valori autohtone”, spiritul transcendent,
»hegarea’, fragmente masive din Trilogia
cunoasterii, Trilogia culturii, Trilogia
valorilor, aforisme si articole in care se fac
numeroase referinte la Nietzsche. Eseurile
lui Blaga despre Nietzsche, aparute in
presd, sunt incluse in volumele sale
Fenomenul originar (1925) si Fetele unui
veac (1926).

Intre cei doi poeti-filosofi (unul fiind,
de fapt, un filosof-poet, iar cel de-al doilea,
un poet-filosof, Nietzsche recunoscand
filosofia ca arta si superioritatea muzicii i
poeziei) pot figasite asemanari si diferente
in gandirea Fiintei si in conceperea
fenomenului mortii lui Dumnezeu, asa cum
procedeaza, judicios, Theodor Codreanu:
desi poetul nostru e antiteza germanului,
se apropie de acestaprin radicala ruptura
in sistemul tuturor valorilor traditionale,
incepand cu cea supremd - Dumnezeu”.
Catedrala bacoviana e de-sacralizata.
»Generalizand, afirma criticul, intreaga

poezie bacovianad e o rupturd de sistem,
vizionar si estetic. Numai ca Nietzsche
producea spartura in vederea inlocuirii
vechilor valori, cu cele ale supraomului
creator. Bacovia doar ,,noteaza”, ca un
cronicar onest, marea rupturd, pentru care
el n-are solutii precum Nietzsche. Unul nu
face decat sa substituie o utopie cu alta.
Bacoviaanuntd moartea tuturor utopiilor”
(Theodor Codreanu, Complexul bacovian,
Junimea, lasi, 2002, p. 379).

Lucian Tamaris, intr-un studiu
psihanalitic, afirma transant ca Bacovia
opereaza cu notiunile lui Freud si ca este
»vecinul lui Kierkegaard” (Lucian
Tamaris, Pldansul [ui Bacovia, Pro
Humanitate, Bucuresti, 1997).

Petre Isachi consacra un microstudiu
»triunghiului” Bacovia-Nietzsche-
Kierkegaard (Ateneu,nr. 8, 2001).

Fiinta bacoviana se simte parasita de
Dumnezeu, care i se pare mai degraba un
deus otiosus. Trei insemnari din Divagari
utile vorbesc despre aceasta corelatie, care
modeleaza conditia de instrainare, de iesire
de sub protectia divina: ,,Ce-i pasa lui Zeus
de mine?”, ,Eu sunt Dumnezeul si
judecatorul meu” si ,,Eu nu mai cred in
Zeus, caci Zeus este orb cu noi toti”.

Prin faptul ca afirma ca isi este siegi
Dumnezeu (si judecator) trebuie sa
intelegem oare cd 1si asuma postura
nietzscheana de Om-Dumnezeu?
Supraomului 1 se substituie, asa cum
demonstreaza Theodor Codreanu, omul
concret. Or acesta nu se identifica intru
totul poetului, care da dovada totusi de o
anumita vointa de indumnezeire ceruta de
Nietzsche artei. Sa observam ca autorul
Plumbului se contrazice sublim cand se
referd la conditia statutara a poetului:
,,Poeziei i-am trimis luceferii bucuriei...”;
»3-a trezit creierul si a spus: ,,Eu iubesc
viata”.

Bucuria si frenezia dionisiaca, ce se
manifesta conform lui Nietzsche in actul
creatiei, este gustata pe deplin si de
pesimistul” Bacovia: ,,Vino si tu, muza a
ultimelor mele litanii... Vino, muza, stea
muncitoare, bine ai venit!...”; ,inteleg
cantul. El da placere lucindelor stele”;
»Aproape gingas si delicate versul meu...”;
,,Copii, jucati-va cat timpul va permite”;
Lin poeme ca Plumb, acolo sunt
neintrecut”; ,,Eu sunt un piccolo la frizeria
vietii, matur cu maturicea durerilor
semnele bucuriilor prezentului, pentru
unii...”; ,,Prin undele grele ale amurgului
au raticit si versurile mele”; ,,Gandul se
gandeste pe gand, si gandirea devine
eter...”.

Zeus este orb, nepasator; poetului ,,ii
pare rau cd zeii nu s-au consfatuit si despre
mine, Bacovia Gheorghe... unde sunt cam
tare...”.

Dumnezeului, mort pentru Bacovia,
ii ia loc, Poetul-Demiurg, care recreeaza
un univers negativ, pregenetic, pus sub
semnul Nihilului. E un univers incremenit
parmenidic in sine, scufundat in,,vesnicul
somn”, intr-o noapte a congtiintei marcate
de caderi, de caderi in caderi, in tarziu,
moarte si departe, intr-un plans al materiei
ce se strecoara in auz. Fiinta bacoviana este
in permanenta deriva, in indeterminare
spatiala si temporala: ,,Hai... in infinit...
unde... unde?!” (Dialog de iarna).

Demiurgismul negativ bacovian nu
exclude insa manifestarile energice ale
iubirii (,,Lumina si iubirea: plans cosmo-
gonic, constata Lucian Tamaris, ce excita
intoarcerea la elemente, ultimele iluzii
descinse dintr-un eleatism afectiv”, op. cit.,
p. 17), vioiciunea ritmului (Theodor
Codreanu vorbeste despre ,,viul” din
dispunerea ritmica).

Poetul inchipuie chiar o ,,renastere a
lumii” numai cé pe o spirala ,,dialectica” a
reludrilor sisifice sub semnul Zadarului
existential: ,,Razboi / Miscarea popoarelor.
/ Comertul a-ncetat./ Malai, Paine, / Dupa
alfabet. / Progrese 1n stiinta, / Semnale, /
Descoperiri, / Camin, / Coliba, / Adapost...
/ Nopti rosii, / Cutremur... / Renasterea
lumii” (De ultima ora).

Ideea nietzscheana de reintoarcere ex-
clude nimicul (,,absurdul”) vesnic.
»~Persistenta (subl. in text — n.n.) insotita
de un ,,zadamic”, fard tel si scop este
gandul cel mai paralizant, mai ales atunci
cand ntelegi ca esti obiectul bataii de joc,
si totusi n-ai nicio putere spre a te
impotrivi” (Friedrich Nietzsche, Vointa de
putere, Ed. Aion, 1999, p. 41).

Bacovia simte visceral cd este
obiectul bataii de joc a Nimicului,
neputandu-se impotrivi, fiinta lui este
paralizata de o permanenta stare de
prostratie. Eterna reintoarcere a
identicului este, la el, eterna reintoarcere a
Nimicului. ,,Frica fard cauza” poposeste in
fiinta lui, preschimband ,,bucuriile din
subconstient” intr-un ,intuneric fara veste”
coborat in geam: ,,Sunt ale orasului
intimitati, / Enigme de hazard / Si ani ce-au
fugit, / Fara-inteles / $i soaptele uitarii, - /
Sau fie / Si orice s-ar intdmpla...”
(Zgomote).
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Oboseala cronicd a nervilor,
paroxismul trairii gandului paralizant al
,,zadarnicului” (s-ar putea vorbi, la el, si
de ,,hazardonic”), aunei poveri a existentei,
concepute ca plumb, ca ,,plumb lichid” ce
curge peste fiintd, stimuleaza frica (fara
cauza) de ea. Fara-intelesul neantizator o
scufunda in indeterminarea relativizanta
tradusa intr-un discurs final dezarticulat:
»Saufie/Siorices-arintampla...”.

Prin urmare: Bacovia nu
indumnezeiegte existenta, ci incearca doar
s-0 indemiurgeze, s-o surprinda in
dezorganizarea ei originara. Existenta este
pre-existenta sau chiar non-existenta,
Neant. Un Neant, bineinteles, in ,,eterna
reintoarcere”. Singurul efect demiurgic
,pozitiv” este acela de a se situa intr-un
singur punct (,,lumina absolutd sau
intuneric absolut”, dupa Tamaris): ,,Ascult
atent privind un singur punct / Si gem, si
plang, si rad in hi, in ha...” (Amurg de
toamna).

Spre deosebire de romantici, care-si
propun programatic o recreare imaginara
a genezei lumii, ei erijandu-se In postura
de Demiurg (platonician), Bacovia recurge
doar la o predemiurgie sau subdemiurgie,
operand chiar cu o ironie demiurgica
(Lucian Tamaris zice: ,malitie
demiurgica”, referindu-se la faptul ca se
reflectaintr-o oglinda eutanasica, in Mars
funebru si ca-i imperecheaza, in spirit
freudian pe Gioconda siloan Botezatorul).

Raportarea la Nietzsche pune in
evidenta si mai accentuat faptul speculativ
si mantuitor ca Bacovia nu doar se inchide
in tristete printr-o introvertire de ordin
psihologic, ci si se deschide, se
extraverteste printr-o teatralitate a
reprezentarilor. Nu suferindul apare in
primul plan al spectacolului lumii, ci
nebunul care joaca nebunia generalizata a
acesteia. Golul vesniciei e reprezentat ca

“Tarna”, 2009, Liviu SUHAR

o uriaga cutie de rezonanta a nebuniei (,,Tn
golul tau e nebunie, -/ Si tu ne faci pe toti
nebuni”), in toate momentele paroxistice
ale trairilor apar neaparat manifestarile
nebuniei (,,...S1 cum sa nu plangi in abis, /
Da, cum s nu mori si nebun”), nebunii
invadeaza strazile si parcurile.

Sestieca Nietzsche interpreteaza arta
ca ,,vointa sianitoasia de aparentd”, ca
»poveste”, ca ,,neadevar’ care ne ajuta ,,sd
trecem peste raul devenirii”. ,,Ca fenomen
estetic, spune el in Stiinta vesela, existenta
continua sa fie pentru noi suportabila, iar
prin artd, ochiul si mana si, inainte de toate,
cugetul curat ne sunt date ca sa putem
face din noi ingine un asemenea fenomen.
Cand si cand trebuie sa ne odihnim de noi
ingine, privind la noi in treacat si de la
inaltime i, de la o distanta artistica, rdzand
deasupra noastra sau plangand deasupra
noastra; trebuie sa descoperim eroul si,
de asemenea, bufonul care se afla in
pasiunea noastrd pentru cunoastere,
trebuie sa ne bucuram din timp in timp de
prostia noastra pentru a putea ramane
multumiti de intelepciunea noastra!”
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(Friedrich Nietzsche, Opere complete, 4,
Hestia, Timisoara, 2001, p. 328-329). Fiind
»Niste oameni grei si seriosi §i mai mult
greutdti decat oameni”, filosoful considera
cd ,,nimic nu ne face asa de bine ca tichia
de strengar”: ,,avem nevoie de orice arta
nebunatica, plutind in aer, dansand,
zeflemisind, copilaroasa si fericita, pentru
a nu pierde acea libertate deasupra
lucrurilor pe care idealul nostru o pretinde
de la noi” (Ibidem, p. 329).

Cum am putea sa spargem rigiditatea
morald din noi, cum am putea evita sa
devenim ,,niste monstri si sperietori
virtuoase”. E cazul sa stim deasupra
moralei §i sa ne jucam deasupra ei. ,,Cum
ne-am putea lipsi in acest timp de arta, ca
de nebun?”, se intreaba Nietzsche.

Indiscutabil este ca Bacovia traieste
plenar si la un prag paroxistic-satanic
placerea de a plange si de a rade deasupra
»cercului lumii comun si avar”. El este,
deopotriva, sub aspect fenomenologic,
saturnian (trist, melancolic), saturnin (in
sens ca are obsesia plumbului), satir-ic
(facandu-l pe Satir, divinitate legata de
cultul lui Dionysos) si satiric ( criticand si
moralizand). Evident, saturnianismul,
saturninismul $i sativismul lui suntimpreg-
nate si de satanism.

Nietzsche ne ajuta sa intelegem mai
bine modul in care se manifestd, la Bacovia,

frica de existenta si suferinta ca atare.

Frica, dupa cum predica Zarathustra,
este ,,cel mai de seama simtamant mostenit
de om”, este ,,obarsia tuturor lucrurilor” -
de la pacatul si virtutea straimoseasca pana
la virtutea /ui denumita stiinta. Supraomul
este produsul neinfricarii ,,ajunsa
duhovniceascasi cuduh”, avand ,,aripi de
vultur si prevedere de sarpe” (Friedrich
Nietzsche, Opere complete, 5, Timisgoara,
2004, p. 286-287).

Maestrul, personajul bucitii de proza
Impresii de roman aparuta postum, este su-
perior celor din ,,cercul comun si avar” al
cartierului anume prin constiinta acuta a
acestui sentiment fundamental: ,,0 frica de
existentd 1i schimba figura in zambete
dureroase, desi prin vecini, fiinte i oameni
dormeau cu un program normal pentru ziua
de maine”. Aceeasi ,,fricd de existenta” o
are si Sensi, ,visatorul idealist”,

»profesorul de cunostinte literare” din
bucata Dintr-un text comun, obsedat de
singuratate (,,Cand nu stii ce va urma,
numai singurdtatea spune cd va fi
asemandtor ca altidatd”) si moarte (,,Cat
de strdin ma simt cand aprind lampa in
tacerea odaii care nu spune decdt ca este
moarte”).

Modalitate de a fi deasupra
existentei, deasupra fricii de ea, deasupra
posturii rigide de vesnic condamnat
tristetii nu este, bineinteles, nietzscheana
vointa supraomeneasca, neinfricarea
zarathustriana, ci dedarea - tipic roman-
ticda - visului, vinului, viului (=
organicului), fie acesta si bolnav,
»protozoaric” (Streinu) triada categoriala
mitopo(i)etica ce corespunde intru totul
celor trei ipostaze de comportament fiintial
- saturnian, saturnin, satirist.

Bacovia pare sa valorifice atat
apolinicul, cat si dionisiacul, beneficiind
de descatusarea contrastivd (zice
Nietzsche) a fortelor artistice: visarea
stimuleaza capacitatea de avedea, a asocia
idei si de a compune poetic; betia
stimuleaza gesturile, pasiunea, cantul si
dansul.

Tot astfel, impaca cele doua moduri
caracteristice suferinzilor, la care se refera
Nietzsche in aforismele publicate postum:
cei care suferd de plenitudinea vietii,
cultivand o arta dionisiaca si totodata
avand o viziune tragica asupra vietii i cei
care ,,suferd de o sdricire a vietii”, cerand
artei si filosofiei un remediu securizant,
adicd odihna si liniste.

Nietzschean, Bacovia apare §i in
modul de a-si structura poemele care este
prin excelenta aforistic. Este grila noua
pe care se cere s-0 aplicdim, combinand-o
cu cea traditionald a dezorganizarii /
organizarii stilistice (Vladimir Streinu:
»Placerea de artificialitate, poza fatala,
mirosul mortii §i toate atitudinile sale
excentrice alcatuiesc un complex de
civilizat care isi organizeaza dezor-
ganizarea. El a chibzuit artistic
singularitatea, gasind cd numai in acest
sens poate fi original. E o vointa in lipsa
lui de vointa si este o afirmatie in gestul
de ase afinma. Bacoviase stilizeaza in ,,fara
stil”, Versificatia moderna, Bucuresti,
1966, p. 231-232).

Efectul spectacular al organizarii /
dezorganizarii este produs si de
»mecanismul” perfect nietzscheen al
articularii / dezarticularii aforistice, dar nu
in sens blagian. La Blaga, nu doar in
versurile propriu-zise, ci §i in Discobolul
aforismul ia forma de diamant bine slefuit;
la Bacovia, insa el are formele izotopice
ale carbonului, aci cristalizate, aci
necristalizate. Intrand 1in jocul
combinational al regularitatilor /
neregularitatilor prozodice, este
fragmentar, sincopat, in consens cu
degradarea discursului sau intreg, rotund,
cu aspect de formula sententioasa in
consens cu curgerea vie, ,,stihiald” a
versului.

in aforismul nietzschean, dupa cum
observa Ernst Betram, are loc un transfer
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constant spre Celalalt - a cuvintelor spre
melodie si viceversa, a melodiei spre
cuvinte.

in cazul lui Bacovia se poate
intampla ca un fosnet, o misgcare a naturii,
un fluierat de paznic, un ecou nocturn sa
se transforme spontan intr-o evocare a unei
»filosofii”: ,, Trecand pe strada ta, / Pe care
nimeni n-o mai stie - / Al noptii fosnet
evoca: / Filosofie! // Incet, un paznic
fluiera/ Poema — atdta de tarzie... / Pustiul
noptii evoca: / Filosofie!” (Demult).

Discursul devine filosofic printr-o
imbinare ocult-mistica a onticului cu
ontologicul, a notatiei peisagistice-
sufletesti cu un gand generalizator asupra
Fiintei, prinsa in mreje destinale, dusa fara
sansd de opunere de curgerea Timpului
intr-un Neunde. Adesea prin insasi
migcarea ritmica se obtine o tonalitate
ecleziastica de vanitas vanitatum: ,,Ce trist
amor/ Sa vrai, / Sa stai, / Cu cei ce mor. //
Si ce avant / Sa treci, / Pe veci, / Intr-un
mormant. / Ce fara rost/ Traind, / Gandind,
/ De n-ai fifost. // Si ce cuvant... / Mister, /
in cer, / Si pe pamant” (Nihil).

Decodificam aci o structura reticulara
realizata cu o tehnica impecabila ce nu-si
tradeaza insd ,tehnicitatea”, vointa de
organizare stilistica: e un discurs monoton-
monoman care sugereaza lucrarea absurda
a Nimicului prin: anaforizarea lui Ce,
potentat cu Si ce, dar si cu asocierile
aliterative ale consoanei ¢ din ,,cu cei ce
mor”, ,treci, / Pe veci si ,,cer’, care ne
vorbeste despre intensitatea disperarii;

rime cu o functie semantica existentiala
monosilabice sau bisilabice imitand parca
bataile regulate ce izbesc direct auzul ale
pendulului metronomului: amor-mor;
vrai-stai; avand-mormant, treci-veci; rost-

fost, traind-gandind; cuvant-pamant, mis-

ter-cer; linie sonora de diminuendo, ajutata
de monotonia gerunziilor si de rezonanta
indbugitd a dental-nazalei n, ea insasi
avand un efect nihilant in colaborare cu
ocluziv-dentala sonora d si ocluziv-
dentala surda # spatializarea si
temporalizarea viziunii, efectuata de ,,Sa
treci / Pe veci” si ,Mister, / in cer, / Si pe
pamant”; punerea in  ecuatie
»heideggeriana” a vietii / mortii, vietii /
mortii / eternitdtii, cerului / pamantului,
trairii / gandirii.

Dam si de exemple de inversare, cand
sentinta se liricizeaza, se transfigureazain
acorduri sentimentale, elegiace: ,,Curg
zilele spre cimitir / Trist una céte una, / Si
destramand al vietii fir / Se duc pe
totdeauna. // Si-acolo, incet, molcomitor, /
Se-adund in suspine - / Cu-un dor de
,,maine” soralor, / Cu-un dor de mine” (Trec
zile).

Prin urmare: Bacovia si Nietzsche,
Sensitif §i Zarathustra prezintd un dosar
care se deschide - azi - sub zodia
existentialismului remanent.

acad. Mihai CIMPOI

Adevaratul BAGOVIA

Consecventa. O convingere si 0 metoda

Scriind despre o noua carte a domnului Constantin
Cilin, m-am uitat, inevitabil, la cronicile precedente. Ce am
constatat? Ca o buna parte din observatiile de acolo se
potrivesc si acum. Nu le voi relua, ci doar voi nuanta pe ici,
pe colo. Inainte de toate se cade subliniati ideea ca /n jurul
lui Bacovia. Glose §i jurnal (Bacau, Editura ,,Babel”, 2011)
confirma o conceptie i pune in practici o metoda.
Convingerea autorului e formulata, de altminteri, explicitin
Jurnal: ,,Acesta (orasul lui Bacovia, s.m.) nu mai exista—am
mai spus-o — decat in arhive. (...) Prin urmare «bacovieni»
suntem/sau putem deveni nu atat prin circumstante, cat prin
experiente. Ca sa simti ca Bacovia, trebuie sa traiesti ca
Bacovia.” (p. 275) O asemenea pledoarie pentru completa
identificare cu lumea poetului justificd modul comprehensiv
in care sunt scrise toate cartile profesorului Calin. Metoda
decurge firesc din aceastd convingere: un aparent deter-
minism, (bine) temperat, integrator, in care orice element,
orice informatie, orice amanunt trebuie valorificat pentru
intelegerea si explicarea creatiei bacoviene.

Titlul, /n jurul lui Bacovia. Glose si jurnal, trebuie
inteles ca o formulare voit modesta a unei activitati de mai
bine de 47 de ani. El sintetizeaza ezitarile istoricului literar
care se vede, si acum, confruntat cu teama de a nu fi gresit, de
anu fi omis saude a nu fi inteles totul. Dincolo de formularea
simpla, dar percutantd, sintagma ,,in jurul lui Bacovia”
sugereaza ceva din permanentul asediu al criticului care
incearca sa cucereasca reduta Bacovia. Anticipand, se poate
spune ca autorul este, in realitate, unul dintre putinii care au
acces cu adevarat la intelegerea lumii si a operei bacoviene.
Intr-o vreme cand la moda sunteseurile, articolele sprintare,
ipotezele si speculatiile, el rimane consecvent propriului
pariu: acela de a oferi publicului un studiu temeinic, extins
pana la infinitul mic.

Satelitii planetei Bacovia sau despre devotamentul
in critica

Asastand lucrurile, s-ar putea crede ca ne aflam in fata
unui volum savant, arid, cu morga. Nici pomeneald. Ba
dimpotriva. Aplicand reteta de succes din cartile precedente,
domnul Constantin Calin reuseste performanta, rara astazi,
de a imbina fericit eruditia cu simplitatea, complexitatea cu
firescul si rafinamentul cu logica. Rezultatul este
impresionant in adevaratul sens al cuvantului. Dintre cele
380 de pagini, 49 contin note si trimiteri bibliografice. Insa

“Forfota”, 2010, Liviu SUHAR
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Adevaratul BACOVIA

nicdieri nu se simte pedanteria, ci doar o documentare
riguroasa, expusa insa cu naturalete, intr-un limbaj accesibil.
Aceasta este, de fapt, siexplicatia fascinatiei pe care cartea o
exercitd. Ea reuneste in chip nimerit texte scurte, respiratii
critice adecvate rabdarii cititorului de astazi, care este purtat,
fara parada de stiinta, prin domenii diverse, mergand de la
Vechiul Testament la tehnologiile contemporane. Scopul?
Luminarea creatiei bacoviene si incercarea de a explica tot
ceea ce tine de intelegerea acestei opere prea adesea tratate
superficial. Unui poet ca Bacovia fi trebuia un exeget pe
masurd, unul care sa aiba ribdarea de a scotoci arhivele, de a
medita asupra sensurilor, de a face legaturile necesare si de a
intra 1n pielea personajului. Ei bine, si l-a gasit in persoana
profesorului Constantin Calin, care marturiseste in prefata
(Prag) ca afost subjugat de tema: ,,Demonstrez prin ea, intai,
ca Bacovia, autorul a sub 500 de pagini de poezie si de
proza, il poate sateliza pe un cercetator ani in sir, §i, in al
doilea rand, imi demonstrez mie ca, fara a avea senzatia ca
«trag de subiect», pot ramifica investigatiile asupra operei
sale, in subterane si la suprafata, ca pot descoperi §i argumenta
o gama intinsa de teme sau ca pot stabili relatii noi cu alti
autori si cu alte opere. Aservindu-ma, Bacovia ma
evidentiaza. Sper, de aceea, ca acest exercitiu de fidelitate
(remarcat deja pentru durata lui) sd nu se opreasca aci §i
astfel corpul «gloselom sial «jumalului» samaicreasca la o
viitoare editie” (p. 6-7).

Nu lipsesc din volum accentele polemice. Ele vizeaza
atitudinea fata de actul critic, condamnand superficialitatea
sl impostura: ,,Ceea ce nu pricep multi dintre cei ce pretind
(ori ravnesc la titlul de) «bacovieni» e faptul ca nu poti fi
«bacovian» in transe, pe bucitele, cu intreruperi (un volum
da, unul nu), schimband «macazurile». Bacovia a fost
«bacovian» in mod continuu si integral (...) La fel, nu te poti
considera cercetator al lui Bacovia, daca o faci doar pentru o
sesiune, un colocviu, o ocazie comemorativa.” (p. 313)
Randurile de mai sus nu sunt altceva decat un splendid
juramant de fidelitate, o formulare a devotamentului fata de
otema si de un autor.
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Imagini dintr-o lume disparuta. Critica totala

Cu o mana sigura, criticul face asocieri dintre cele mai
spectaculoase, reflectdand la posibile apropieri intre Bacovia
si Caragiale sau intre Bacovia si Brancusi: ,,Intreziresc o
posibila apropiere intre Bacovia si Brancusi: ambii fac o
munca repetitiva — unul lustruieste materialele pana cand
acestea capata o stralucire si o suplete ireale, devenind idei,
altul revine asupra gandului, il rumineaza indelung in tacere,
pénd cand ajunge la forma cea mai fireascd, memorabild.” (p.
270). Alteori uimesc trimiterile la literatura universala, unde
autorul se misca lejer, asociindu-l pe poet cu psalmistul
,-Vechiului Testament”, cu Heine, cu Musset, cu Eminescu
sau cu Oscar Wilde in ceea ce priveste ideea vulnerabilitatii.

Oriunde ai deschide-o, cartea atrage. Un vers din
., Proza”, spre exemplu, devine prilej pentru o incursiune in
timp, un microstudiu sociologic, economic §i mentalitar
despre Bacaul (dar si despre Romania) anului 1881. Cu
informatii detaliate, culese din arhive, din presa vremii, dar
si din memoriile unor contemporani, ni se ofera o imagine
sugestiva a vietii de atunci. Dincolo de informatia riguroasa,
trebuie observata si capacitatea de a analiza cu obiectivitate
un proces complex, ,,jidovirea™: ,,Judecand lucrurile in
ansamblu, ei nu numai ca-si valorifica mai bine decat romanii
calitatile si energiile specifice, dar, prin felul lorintreprinzator,
contribuie si la satisfacerea cerintelor civilizatiei modeme,
din ce in ce mai diverse. «Jidovirea» nu e numai o aluvionare
aevreilor, ci siofixarea lor, o adaptare, chiar daca temporara
pentru unii, la realitatile locale. Multi dintre ei fac prima
jumatate de pas in directia romanizarii luandu-si nume noi
formate din combinarea prenumelor evreiesti cu denumirile
autohtone ale unor ocupatii sau cu porecle (cognomene)(...)
«Jidovirea» inseamna, nu in ultimul rand, o altfel de viata
sociala. (...) In plus, evreii isi pastreaza reflexele de tip ghetou,
evitind metisajele. Dar dincolo de toate acestea exista i o
nevoie de comunicare ntre etnii, un «comert» reciproc, o
curiozitate fatd de oameni si de lucruri, ce depaseste atat
interesele, cat si barierele prejudecatilor” (p. 124-125).

in definitiv, ceea ce domnul Constantin Cilin realizeaza
in acest volum nu e altceva decat o demonstratie de critica
totala, in care topeste contributii dintre cele mai diverse
pentru intelegerea unei opere §i pentru recuperarea unei lumi.
O nota polemica din Jurnal surprinde tocmai adeziunea la
un mod integrator de a face critica i respingerea asa-zisei
specializari: ,,Eroarea multora dintre cei ce I-au comentat a
fost aceea de a-1 judeca exclusiv dupa norme literare, nu si
dupa norme existentiale, istorice i psihologice” (p. 344).

Curiozitate §i spectacol ideatic

Nimic din ceea ce inseamna amanunt relevant pentru
Bacovia nu ii este strdin criticului. Autorul isi pune in
permanenta intrebari cautand cu migala raspunsuri asupra
carora altii nu s-ar obosi sa zaboveasca. Un cuvant dintr-un
vers devine pretext pentru un excurs in toata literatura
noastrd. Cand vine vorbadespre corbi, spre exemplu, domnul
Constantin Cilin imbina rigoarea stiintifica a zoologiei cu
lecturile literare realizand o prezentare completa a imaginii
corbului in literatura noastra, care porneste de la Psaltirea
scheiana s\ Psaltirea Hurmuzachi, unde cuvantul apare
pentru intaia oara, trecand prin Psaltirea lui Dosoftei,
fabulele lui Asachi si Alexandrescu, pastelurile lui Alecsandri,
versurile eminesciene, poezia socialistd a unor D. Th.
Neculuta, Ion Paun-Pincio, Traian Demetrescu, cea
samanatorista semnata de St. O. losif, G. Tutoveanu, Ecaterina
M. Sadoveanu sau sensurile pe care le dobandeste la
simbolisti precum Ovid Densusianu, Cincinat Pavelescu,
Tradem sau Oreste. La fel se intampla in zeci de alte cazuri,
cand criticul se intreaba cine a introdus pantofii in literatura
romand, cum era abatorul la care se refera textul bacovian, ce
vrea sa insenne ,,instinctul satanic”, despre ,.cochete si
prostituate”, unde era ,.havuzul din dosul palatului mort”
etc.

Dupa cum se poate lesne constata, domnul Constantin
Cilin nu e doar un solid istoric literar, dublat de un critic
sagace, ci si un fin prozator al ideilor. Scrisul sdu dezvolta in
permanentd mai multe niveluri ale intelegerii i, implicit,
aleinterpretarii. Savant in esenta, volumul raimane placutin
permanenta. Nu intamplator, judecatile si formularile surprind
prin amestecul de simplitate si memorabil, fixdndu-se cu
usurinta: ,,...la Bacovia iubirea e frumoasa doar ca nostalgie,

ca ratare ori ca sperantd”, ,,Jablou de iarna e, in termeni
plastici, un peisaj, dar i un poem despre teroarea mortii §i
despre iubire ca refugiu din fata ei”, ,,Dialog de iarnd e mai
multdecat un poem: e un experiment, in care se vede influenta
teoriilor spiritiste”, ,,«Greve, singe, nebunie/ Foame/ Planset
mondial...». E o definitie a istoriei secolului X X” etc.

Vitrina si laboratorul sau despre siguranta de sine

Volumul poate fi discutat si din perspectiva unui con-
cept-cheie pentruautor: siguranta. In tot ceea ce scrie, domnul
Constantin Calin este urmarit de obsesia lucrului bine facut,
de teama de a nu fi scipat ceva. In fata hartiei, criticul traieste
indoielile unui Nae Ionescu, cel care i indemna pe scriitori
sa procedeze ca §i cum ceea ce scriu ar fi ultimul lucru pe
care il fac in viata. Ei bine, se poate afirma ca, in cazul de
fata, ne gasim pe un teren critic sigur, autorul dovedind nu
doar o remarcabila ,,stapanire de sine”, ¢i si o dezarmanta
siguranta, rezultat al unui material documentar impresionant,
coplesitor. Dincolo de vitrina criticului, e laboratorul, cu
munca de zi cu zi, cu ezitdrile §i cu speranta datoriei
indeplinite. Spectacolul critic tine in primul rand de ceea ce
nu se vede. De aceea, prins inlupta intre scurgerea timpului
si dorinta de a nu grabi lucrurile, criticul opteaza pentru o
solutie provizorie, aceea de a fructifica enormul material
adunat despre Bacovia sub forma unei carti de glose in
speranta de a castiga timp pentru a slefui volumul al treilea
din Dosarul Bacovia.

»N-am scris mult, dar multe lucruri am zugravit in
putinul si concisul meu fel de a scrie...” (p. 9). latd un motto
care caracterizeaza de minune nu doar opera poetului, ci si
volumul de fata, surprinzandu-i trasaturile esentiale.
Optiunea criticuluie, de bund seama, in legatura cu satelizarea
mentionata anterior §i spune multe despre numeroasele
precautii in dramaluirea subiectului. Astaexplica si concizia
gloselor, slefuirea lor cu migala de bijutier, pana la eliminarea
balastului. Contrarianta pentru multi, zabovirea asupra unor
probleme aparent minore tine de natura criticului, de
convingerea sa ca totul trebuie bine facut. in fond, modul de
a scrie al profesorului Constantin Calin poate fi subsumat
dictonului “non multa, sed multum”.
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Sertarul cu fise
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Bacovia: conexiunile

Comparatiile, analogiile, alaturarile,
situdrile pe acelasi plan sau pe planuri
apropiate constituie un alt aspect interesant
alreceptarii.”

Lucrul apare foarte clar cand le
sistematizezi. Fiecare e caracteristica unui
moment al ei, fiecare inseamna o omologare,
oremarca, o incadrare si se justifica prinprisma
unor idei dominante. Analogiile aproximeaza
posibilitatile unui scriitor si-i anticipeaza
rangul. Cu cat reteaua lor este mai Intinsa,
mai diversa, cu atat sansa ca numele sau sa
devina notoriu si sa se mentina e mai mare.
Cine nu aminteste de nimeni si nu e citat
nicdieri e sortit degraba uitarii. Semn ca va
rezista in timp, Bacovia a fost pus, dela primele
recenzii i cronici despre el, inrelatie cu nume
consacrate ale poeziei si artei. Fapt ce merita
observat, pana spre sfarsitul deceniului al
patrulea, aceste nume au fost, preponderent,
de straini.

Cucine a fost asociat?

Cu Poe si Chateaubriand: ,,Ceva din
lugubrul operelor lui Poe, mult din melancolia
lui Chateaubriand; iata ce-ntalnim in opera
cantitativ redusd a lui Bacovia”, releva I. Ludo
(“Un poet al toamnei”, in,,Abosolutio”, 1, nr.
2, 25 decembrie 1913, p. 27).

Cu Verlaine siMallarmé: “In Franta, prin-
cipii poetilor sunt proclamati de confratii lor.
La noi e mai bine: ii proclama talentul lor, si
Principe va rimane Bacovia in toti timpii
(s.aut.) prin o insemnata parte a poeziilorlui.
Unele dinele sunt mai pline de farmec decat
ale lui Varlaine, iar altele sunt tot atat de
ciudate ca ale lui Mallarmé”.

(Al. Macedonski, “Bacovia”, in“Faclia”’,
1,nr. 7, | ianuarie 1916, p. 57)

Cu Rollinat: “Se vede, incontestabil, o
sensibilitate particulara la d. Bacovia, ceva in
genul lui Rollinat - confesiuni de suflet
nevrozat, obsesiuni stranii, (h)alucinatii -”.
(Ovid Densusianu, “G. Bacovia: «Plumby, in
“Viatanoua”,nr. 13, 16 martie 1916, p.33)

Cu Van Gogh si Laforgue: “O
inmormantare cereasca, evocata intr-osingura
strofd, ma duce gandul la Van Gogh. Alte
versuri al céror sens e inutil, poate cu
dinadinsul inutil, narcotizeaza cu prelungi
monotonii. Gasesc §i «Amurg anticy», singurul
cantec de culori si forme, din volum. lar un

«motto» potrivit al cartii ar fi versul lui
Laforgue: «Je suis si extenué d’art! »”. (I.
Vinea, “Plumb, poezii de G.Bacovia”, in
Cronica”, nr. 57,1916, p.2)

Cu El Greco si Baudelaire: “Brutala
maretie din aceste versuri (din «Plumb» -n.m.)
de o sobrietate monotona, asemuitoare noud
numai cu sinteza, cu simplificarea de culori,
in care marele Greco- enigima picturii spaniole
- isi zugravea nepieritoarele capodopere. /
Mistic, cat poate fi in adancul cerului sau
repeziciunea unei ape care dimineata se
grabeste parca s ajunga noptile trecute, - stand
alaturi de Baudelaire fara a fi un imitator al
lui, «boala vietii» o zugraveste nepieritor in
putinele cuvinte care alcatuiesc starea
sufleteasca ce urmeaza chinuitoare in
coplesire” (Adrian Maniu, “Plumb”, in
“Scena”, 2, nr. 208, 25 aprilie 1918, p. 2), fraze
ilustrate cu poemul “Cuptor”. Si: “Volume
cum ascris, Bacovia nu va puteascrie multe;
Baudelaire n-a scrisdecat unul”. (Ib.)

Cu Richard Dehmel (id.). Despre
orientarea ideologica si voga acestuia sunt
lamuritoare, cred, aceste randuri dinmemoriile
lui Nichifor Crainic: “Am ascultat in seara
aceea primele lieduri pe texte din poetii
germani contemporani. Unbariton cunumele
interpreta admirabil. Succesul serii a fost
«Muncitorului», pe textul poeziei lui Richard
Dehmel. Aceasta bijuterie de inspiratie
revolutionara a fost scrisa de poet cu prilejul
unui concurs deschis de o publicatie social-
ista”. (v. Zile albe, zile negre, p. 158).

Cu Georg Trakl: “In poeziile lui Georg
Trakl tristetea vietii de soldat, ceata, frunzele
cazute, orasele mici provinciale, agonia
toamneli, precum si vesnica favorizare a unor
culori ne aduc aminte de un poetroman, prea
putin cunoscut: de Bacovia! Fara indoiala,
Trak] vede maimare, mai transcendent. Deseori
inchegarea de motive care la Bacovia se mani-
festd ca o inchegare vaga, la Trakl e o infaptuire
covdrsitoare. Exista nsa intre poetii acestia o
inrudire ce nu se poate nega, mai cu seama
intre poeziile rimate ale lui Trakl si versurile
poetului roman. Pe cand Bacovia iubeste fa-
natic «violetul», Georg Trakl nu se poate
desparti de culoarea «albastra si bruna». La
poetul roman al dezamagirii, s-aud gornistii
in «fund la cazarmay, iar Trakl spune:
«Singuratec un soldat isicanta melodia trista».
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Citind Poeziile celordoi poeti, rasfoind «Die
Dichtungen von Georg Trakl» (Kurt Wolff
Verlag) sau «Plumb» de Bacovia, intdlnim
mereu impresii asemuitoare acestora: Singur,
singur, singur, / intr-un han departe.../ Dar
pentru Trakl unele momente de deznadejde
cruntd au fost un purgatoriu, din care apoi au
rasarit acorduri pline de o frumusete
incomparabila, neintrecuta inca. Pamantul
tomnatec din el a nascut uncer senin, chipurile
fantastice au disparut in fata unei lumi
dumnezeiesti si curate. Bacovia a ramas in
intuneric, ca numele sau. Putini il cunosc,
putini stiu ca valoarea elementelor lirice din
poeziile sale std deasupra oricarei laude ieftine
retorice. / Dupa toate probabilitatile, Bacovia
va ramane un poet al Romaniei, Trakl e in
versurile sale un european, vesnic viu. / Insa
in preajma singuratatii versurilor celor doi
poeti se contopesc cateodata in noi. E toamna
atunci, amurg si amortire dureroasa”. (O. W.
Cisek, “Georg Trakl”, in“Cugetul romanesc”,
nr. 6 septembrie 1922, p. 556)

Cu Rainer Maria Rilke: “Da! Bacovia
ramane pentru noi un « Rainer MariaRilke»”.
(Paul Donici: “G. Bacovia, «Buciti de
noapte»”, in “Caminul nostru, 3, nr. 5-6, mai-
iunie 1928, p. 16)

Cu Rimbaud: “Dacé n-a fost comparat
cu Rimbaud, ar putea fi pentru poezia
amanuntului acela banal care da senzatia
vietii. De pilda: «O cafeaneagra... si o ploaie
de gheatd, / Cand spirtul mai arde culori n
odaie - /O privire pe-o carte, pe straie, / Si
pasul md-ndruma in dimineata. »”.

(Isaiia Racaciuni, “Note pe marginea
poeziilor lui Bacovia”, in “Cuvéntul liber”,
1,nr. 27, 12 mai 1934, p. 11)

Cu Lenau: “Cu fiori de groaza ca Poe,
Bacovia e patruns uneoride o duiosie nostal-
gicd asemandtoare celei lui Lenau: retragere
si iubire de necunoscut”. (Horia - Eugen
Coseriu, “Gh. Bacovia”, in “Jurnalul literar”,
nr. 2014 mai 1939, p. 2)

Cu Holderlin: “Caci el, asemenea lui
Hoélderlin, a fost nu numai poet, ci simbolul
suprem al poeziei, oracol sacru prin care marea
poezie se transmite sufletului “. (A. E.
Baconsky, “Bacovia”, in“Steaua”, nr. 6, iunie
1957, p. 4)

Lista mea mai cuprinde 1ncé vreo zece
de la Horatiu (Perpessicius) la Nikos Kariotakis
(intr-o tezd de Nikos Kostas) sau Sadegh
Hedayat (Gh. lorga).

Comparatiile il definesc atat pe cel
comparat, catsi pe cel care compara. Inelese
vad achizitiile de lectura si culturale ale
acestuia, capacitatea de a sesiza similitudini
si curajul de a le afinma. Lecturi noi impun
“trimiteri” noi. Astfel, inanii °50-"70 s-a ajuns
la analogii cu Dostoievski, Proust,
expresionistii §i existentialistii.

“Comme Proust, Bacovia - arata
Svetlana Matta - a cette technique nouvelle
de la décomposition du temps - temps qui se
défait, condamné - se rapprochant du nouveau
type de I’homme moderne”. (L’Existence
poétique de Bacovia, Winthertur, 1958, p. 28)
Sau, tot ea: “L’ennui bacovien vient de
I’«angoisse» (urat); il est plus profond que le
spleen, plus existentiel et plus absolu que celui
de Sartre”. (ib., p.32)

“Omul tragic modern - scria, la randul
sau, Mihail Petroveanu - apare culpabil pursi
simplu fiindca existd. E sentimentul ce-l
degajd, odata cu eroii lui Kaftka, Beckett,
Camus si Sartre (din La nausée), eroul liric
bacovian”. (George Bacovia, EPL, 1969, p.
316)

Aproape toate analogiile amintite pana
aci au fost reluate de-a lungul deceniilor,
extinse (un exemplu: Constantin Ciopraga
gasea, pe langa “atingerile” cu Verlaine,
Laforgue, Rolinat, si o “atingere” cu
Rodenbach -v.“G. Bacovia”, in ““lasul literar”,

nr. 5, mai 1957, p. 113), adancite, fara a preciza
(si uneori chiar fara a sti) cine le-a mai formulat
anterior. De pilda, analogia cu Georg Trakl.
Primul (vezimaisus)astabilit-o O. W. Cisek.
Au facut-o, ulterior, lon Siugariu (intr-un
studiu critic ramas inedit pana in 2002:

George Bacovia, Fundatia Culturala
Memoria, p. 40-44), Svetlana Matta, Petre
Stoica, Mihail Petroveanu, fiecare indepen-
dent, cu aerul ca-i apartine. A reluat-o Ov. S.
Crohmalniceanu in Literatura romani si
expresionismul (Ed. Eminescu, 1971, p. 199-
204), care citeaza pe Cisek, Stoica,
Petroveanu, dar nu si pe Matta. Ori, alt
exemplu, analogia cu Kafka.

Cand o face, la cativa ani dupa
Petroveanu, Marin Sorescu spune: “Ca forta a
obsesiei(Bacovia)poate fi comparat cu Kafka,
unde fiecare frazi e o insinuare a macabrului”.
(“Bacovianul Bacovia”, in “Ateneu”, nr. 123,
octombrie 1975, p. 1) ,,Poate”? Fusese deja,
in monografia criticului, nu doar sub forma
unui enunt, ci pe vreo trei pagini! Nu e locul
aci sa le “divulg”, dar “circuite” de acest fel
suntzeci, rareori cu “renoviri’ semnificative.

Cu mai multa convingere, analogiile lui
Bacovia cu scriitorii si artistii plastici romani
s-au facut abia catre sfarsitul deceniului al
patrulea, apoi 1n anii *70 si, din nou, dupa
2000. La inceput poetul era comparat (ca
soartd, nu ca artd) cu Eminescu, Alexandru
Macedonski si Stefan Petica (v. Grigore
Tabacaru, “In dispretul contemporanilor, in
“Ateneul cultural”, 1, nr. 5, iulie 1925, p. 1-3)
Dupa ce s-au lamurit cat de cat lucrurile cu
simbolismul, s-a ajuns laconcluzia ca Bacovia
are legaturi mai profunde cu cei numiti mai
sus decit cu francezii de care l-au apropiat
primii sdi lectori. Argumentareaenunturilor a
venit insd mai greu. De pilda, mai sistematic,
paralelismul cu Eminescu dateaza numai de
vreotrei decenii. (v. lon Apetroaie, “Eminescu
si Bacovia”, in Eminescu dupa Eminescu,
Ed. Junimea, 1978, p. 307-329)

Surprinzator de tarziu a fost remarcata,
apoi, apropierea dintre Bacovia si celalalt
bacauan celebru: Vasile Alecsandri.
Intarzierea aratd un fapt interesant, respectiv,
ca Bacovia a parut atat de diferit, incat critica
l-a cdutat mereu departe, printre scriitorii
straini. Ceea ce a impiedicat apropierea de
Alecsandri a fost, cred, caracterizarea acestuia
drept “vesel”. Comparatia era aprioric
refuzata: intre cei doinu puteau fiasemanari,
ci numai contraste. Pana sa dispara aceasta
prejudecata a trebuit ca Bacovia sd mai
strabata o etapa a receptarii. Abia cand textele
unuia si ale celuilalt au devenit la fel de
pregnante in memoria cititorilor, asemanarile
au iesit in evidentd. Legatura dintre ei a
relevat-o cel dintaiEdgarPapu: “Ce apropiere
ciudata! Nu? Veselul Alecsandri alaturi de
tristul Bacovia! Si totusi 1i uneste iarna, care
si-a gasit intr-insii pe cei mai mari interpreti ai
liricii la noj; si 1i uneste, desigur, acelasi Bacau
natal, identificat meteorologic ca una dintre
regiunile simtitor geroase ale tarii’.
(“Alecsandri, poetul iemii”, in Din clasicii
nostri, Ed. Eminescu, 1977, p. 82)

Constantin CALIN

* Fragmente dintr-un capitol
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Nu poti sa te gandesti la poezia
persana clasica fara sa inventariezi
temele ei suverane: divinitatea
iubirii, unitatea si multiplicitatea
fiintei, eternitatea clipei, realitatile
lumii increatului si epifaniile
acestora. In poezia lirica, mai cu
seama in gazeluri, universul se naste
si moare in perfectiunea unei
miniaturi de ritmuri. Secretul
secretelor, pe care Hafez, Moulavi,
Saadi si ceilalti il scruteaza mereu,
darnu ni-1 dezvaluie niciodata pana
la capat, parea fi trecerea absolutului
in relativitatea spatiului si timpului,
revelatianecunoscutului in trupurile
frumoase sau in tenebre, secretul
imaginatiei divine, creatoarea
universurilor unde se lasa vazuta sau
unde se ascunde. Aceastd alchimie
se concentreaza doar 1n suferintele
provocate de dorinta umana, reflex
al dorintei divine.

Cea mai mare poetd iraniand
modema, Forugh Farrokhzad (1934-
1966), ,,printesa poetilor persani’,
cum a numit-o un important poet al
Iranului, Mehdi Akhavan Sales,
recurge la unele teme clasice ale
poeziei elegiace persane. Nu sunt
rare, in cele cinci volume de poezie
(,,Captiva” — 1951, ,,Zidul” — 1955,
,Revolta” —1956,, 0 altd nastere” —
1963, ,,.Sa dam crezare inceputului
de anotimp rece” — 1966, postum)
unele reluari, ,flirturile” cu
simbolurilesilocurile eicomune. Dar
e altceva. Se aude o cu totul alta
voce. Aceastd noud voce se naste din
confiuntarea cu puterile neincercate,
panad atunci, ale limbii persane, cu
experientele ei inedite. Forugh
Farrokhzad rupe, asadar, cu dialectica
experientei si a limbajului poeziei
clasice persane. E modema prin aceea
ca nu face, de pilda, din experienta
iubirii un act de limbaj poetic, nici
din prozodie spatiul unde se
deruleazd adevarul acestei
experiente. Arta de a scrie, teribild
pentru Iranul in care a trait, i permite,
dimpotriva, sa semnifice excesul
adanc al durerii, exilului, pierderii i
separdrii, ca i cum poemul vizeaza,
in fiecare dintre versurile inegale ca
lungime, un real pe care Farrokhzad
il numeste secretul ei. Odata cu
Fourugh, poezia persana iese din
zodia ,,domesticirii poetice”, cum
remarca un cunoscut filozof.

Avem de a face cu o rasturnare
de perspectiva, ce traduce, in fond,
ruptura pe care lumea modema o
instituie fatd de universul teologiilor.
Forugh era constienta de asta. Citim,
inpoezia e, pierderea acestui ,,Unu”,
ideea fundamentald a marilor poeti
mistici persani, sau, mai degraba,
declinul relatiei cu ,,multiplul”. Mai
mult, ,,Unu” n-a existat niciodata.
Nici n-a fost vreodata sursa fiintei:
Dumnezeuinsusi e convocat pentru
a fi martor la revolta elementelor, e
invitat sa-i arunce pe alesiin infern,
sa revigoreze infermul simturilor si
placerilor! in fata oglinzii sparte,
femeia numai e imagineavictorioasa
reflectdnd lumile angelice, ci
frumuseteapecare, in lumea triviala,
nimeni nu o mai vede. Lumea
epifaniilor a murit. Nusupravietuiesc
decat nostalgia si particulele
materiale, legea de bronz a poeziei si
a puterii timpului. Poetd universald
fara doar si poate, Forugh Farrokhzad
marcheaza eternitatea intr-un cer gol
si, paradoxal, se Inscrie in lumea
perend a adevarurilor pe care Iranul
ni le-a transmis drept mostenire.
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”Printesa poetilor persani”: Forugh Farrokhrad
I

Un asfintit vesnic

- Ziud saunoapte?

- Nu, prietene, un asfintit vesnic

cu plutirea 1n aer a doi porumbei

ca douad sicrie albe

si voci venind din departare, din desertul acela
strain,

nestatornic ca vantul.

- Trebuie spus un cuvant.

Trebuie spus un cuvant.
Inima-midoreste una cu bezna sa se faca.
Trebuie spus un cuvant.

Ce uitare grea!

De pe-o creanga se rostogoleste un mar.
Seminte galbene de in se sparg

sub ciocul canarilor mei indragostiti.

Cu nervii vinetii, floarea mazarichii

se daruieste betiei zefirului

si se salveaza din chinurile mute ale prefacerii.
Daraici, in mine, in capul meu?

Ah...

in capul meu nu-i nimic altceva: doar rotirea
moleculelor vascoase si rosii

sl privirea mea lasata in jos

€ 0 expresie a minciunii.

- Ma géndesc la o luna.

- La un cuvéant intr-un poem.

- Ma gandesc la un izvor.

- La oiluzie in tarana.

- La mirosul spomic al lanului de grau.
- La basmul painii.

- La inocenta jocurilor

si la straduta aceea Ingusta si lunga,
imbatatd de mireasma salcdmilor.

- Latrezireaamara de dupd joaca

si la surpriza de la capatul stradutei

si la golul nesfarsit de dincolo de mireasma
salcamilor.

- Eroisme?

- Ah! Caii sunt batrani.

- Iubire?

- E singura si de la fereastra ingusta
priveste spre pustiurile fara Madjnun,
la o trecdtoare cu amintirea incalcitd
despre mersul gratios al unei glezne subtiri cu
inel.

- Sperante?

- Se inchid singure

in armonia nemilioasa a muilor de usi.
- Inchise?

- Da, mereu inchise, inchise.

- Vei obosi.

Ma géandesc la o casa

ndpadita de suflarea iederii molesitoare,

cu lampile aprinse ca luminita ochilor,

cu noptile ei duse pe ganduri, lenese, fara griji,
la un bebelus cu zambetul nesfarsit

aidoma unor cercuri concentrice pe apa
silauntrupcusangele frematind caun ciorchine
de strugure.

Ma gandesc la ruina,

la ravagiile vanturilor negre

sl la suspecta lumind

ce noaptea toatd o roade la fereastra
si la mormantul micut, micut,

cat trupul unui nou-ndscut.

- Munca... Munca?

- Da, darin masa de scris

si-a facut culcus un dugman secret

care te mesteca incet, incet

impreuna cu lemnul si caietul

si cu o mie de alte lucruri inutile

sl pana la urma vei esua intr-o ceascd de ceai

asemenea unei barci in valtoare
si nu vei vedea nimic altceva:
doar fumul gros de tigara

si linii fara inteles

in strafundurile orizonturilor.

-Ostea?

-Da, sute, sute,

dartoate de partea cealalta a noptilor ingradite.
- O pasare?

- Da, sute, sute,

dar toate In amintiri indeparate,

cu mandria frivold de a bate din aripi.

- Ma géndesc la un tipat din strada.

- La un soarece inofensiv

care trece din cand in cand prin zid!

- Trebuie spus un cuvant.

Trebuie spus un cuvant.

in zori, in clipa tremuranda,

cand cerul aidoma sentimentului de pubertate
cu ceva nedeslusit se amestecd deodata,
vreausa marevolt,

vreausa curg din norul acela imens

si sa spun: nu, nu, nu, nu!

- Sa mergem!

- Trebuie spus un cuvant.

- Cupa sau patul, singuratatea sau somnul?
- Sa mergem...

Mi-e mila de gradina

Nimeni nu se mai gandeste la flori.

Nimeni nu se mai gandeste la pesti.

Nimeni nu vrea s mai creadd ca-i pe moarte
gradina,

ca inima gradinii s-a tumefiat sub soare,

ca memoria gradinii se goleste incet, incet

de amintirile-i verzi

si sufletul el pare ceva abstract

ce a putrezit in singuratate.

Curtea casei noastre e singura.

Curtea casei noastre casca

in asteptarea ploii dintr-un necunoscut nor
si havuzul e gol si trist.

Stelele tinere fara experienta

cad de la indltimea copacilor

si noaptea aud o tuse dintre geamurile
decolorate ale acvariului.

Curtea casei noastre e singura.

Tata spune:

,,Pentru mine, s-a terminat,

Pentru mine, s-a terminat.

Mi-am purtat crucea.

Mi-am facut treaba.”

Se inchide in camera si citeste

de dimineata pana seara

fie ,,Sahnameh”, fie ,,Nasekho-tavarikh”.

Tata 1i spune mamei:
,,Lanaiba cu pestii si pasarile!
Céand nuvoimai fi,

ce-mi pasa daca va trai gradina
sauva muri?

Mie mi-ajunge pensia.”

Mama,

toatd viata a fost un covor de rugédciune
intins pe pragul fricii de iad.

Ea cauta mereu si pretutindeni

urmele pacatului

si se gandeste ca erezia unei buruieni

a contaminat gradina.

Mama se roaga toata ziue,
se crede o pacatoasd inndscutd
si sutla pe toate florile,
pe toti pestii,

asupra el insesi.
Mama asteapta intoarcerea imamului ascuns
sl izbavirea pentrutoata lumea.

Fratele meu se distreazd pe seama tulburarii
ierburilor

si numara cadavrele pestilor

ce se descompun sub pielea bolnava a apei.
Fratele meu are mania filozofiei.

Pentru el, singurul remediu pentru gradina

e distrugerea ei.

El se Imbata si izbeste cu pumnul usile §i peretii
sl se straduieste sd-mi explice

cat este de chinuit, de epuizat, de disperat.
Disperarea si-o poartd cu el

cum 1si poarta actele, calendarul, batista, stiloul
si bricheta.

Si disperarea lui e atat de marunta,

incat dispare in fiecare seara

in aglomeratia din taverna.

Sisora mea, careera prietena florilor
si cand o batea mama,

purta cuvintele simple ale inimii sale
la tandra lor adunare tacuta

sl cateodata invita familia pestilor
lasoaresi la gustarea de dupa-amiaza,
locuieste in partea cealaltd a orasului.
In casa ei artificiala,

cu pestii rosii artificiali,

la addpostul iubirii sotului ei artificial
si sub ramurile merilor artificiali,
canta cantece artificiale

si face copii naturali.

De cate ori vrea sd ne vada

si vreun colt al rochiei sale e murdar
de mizeria gradinii,

face baie in apa de colonie.

De fiecare dati cand vine sa ne vada,
este gravida.

Curtea casei noastre e singura.
Curtea casei noastre e singura.

Toatd ziua, aud dincolo de poarta

zgomotele destramarii, zgomote de explozie.
Toti vecinii nostri cultiva in gradinile lor,

in loc de flori, obuze si mitraliere.

Toti vecinii, vecinii nostri, isi invelesc
havuzurile cu prelata.

Si havuzurile de ceramica se transforma fara
voie

in depozite secrete de prafde pusca

sl copiii de pe strada noastra

isi umplu ghiozdanele cu bombe mici.

Curtea casei noastre este perplexa.

Mi-e frica de timpul ce si-a pierdut inima.
Mi-e fricd sd-mi imaginez inutilitatea tuturor
acestor maini

sl sa-mi imaginez stranietatea acestor fete.
Suntsingura ca oeleva care iubeste la nebunie
lectia de geometrie

si ma gandesc ca poate fi dusa gradina la spital.
Ma gandesc...

Ma gandesc...

Ma géndesc...

Inima gradinii s-a tumefiat sub soare

sl memoria ei incet, incet

se goleste de amintirile verzi...

Prezentare si traducere din limba persand
Gheorghe IORGA
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