






































































O zi fara Xanax 

nu i-am întins eu mâna primul. Fara sa ma priveasca propriu-zis, atent 
parca la altceva, îmi întinse o mâna micuţa, de fapt numai vârful degetelor, 
caci restul mâinii era cumva ascuns în mâneca hainei, lucru care îmi produse 
un mic act ratat. Avea nişte degete reci, subţiri şi paroase, cu unghii înguste, 
mijlociu! şi aratatorul îngalbenite de fumul de la tigara. 

Deocamdata discutau despre vitezomani şi accidente. Deputatul 
anunţa, cu vadita satisfacţie, ca România era, pentru al cincilea an 
consecutiv, campioana europeana la accidente rutiere. Avea o voce 
piţigaiata şi aspra, de pitic. La rândul sau, Gogu susţinu ca e ceva cât se 
poate de normal, de vreme ce românii circula ca tembel ii, beti, drogaţi, cu 
sau fara permis de conducere. Toţi se grabesc, toţi vor sa ajunga primii 
undeva, nu se mai respecta nicio regula de circulaţie. Deputatul adauga ca 
situaţiile în care un tânar de bani gata zboara cu doua sute la ora şi 
zdrobeşte cu maşina câţiva amarâti pe trecerea de pietoni, apoi fuge de la 
locul accidentului, au devenit ceva obişnuit. La care Gogu adauga 
observaţia ca acum nu le mai ajung şoselele din România, se buşesc unii 
in altii ca descreieraţii pe şoselele din Ungaria. Chestii de genul asta. La 
un moment dat, fara sa ma fi privit nicio secunda, ca şi cum n-aş fi fost 
acolo, ca şi cum ar fi vorbit despre scaunul pe care stateam, Deputatul 
adauga în treacat: 

- Prietenul tau pare un om cu suflet bun şi cu idei avansate, cred ca 
putem conta pe el. Vorbise afişând un surâs ironic şi oarecum echivoc, 
încât nu-mi puteam da seama daca trebuie sa-I iau în serios sau nu. 

- Ei, nu despre asta e vorba acum, zisei destul de încurcat. 
- Ba nu, de ce? Lasa modestia deoparte şi da-mi voie sa spun ce cred 

sincer despre dumneata, fara niciun fel de artificii retorice. Trebuie sa 
recunoaştem oamenii de valoare' Asta face parte din programul meu de 
viata. 

- E prietenul meu cel mai bun. Suntem prieteni de mai mulţi ani, 
interveni în sfârşit Gogu de parca ar fi dorit sa ne împace. 

- Îmi place de el, sa ştii' Şi, apropo de accidente, hai, mai bine, sa va 
povestesc ultimul accident groaznic din Bucureşti . .  

- Tocmai am citit pe internet ca o vedeta de televiziune s-a filmat 
gonind cu un BMW pe autostrada, cu 200 kilometri la ora, complet 
dezbraca ta! Poliţia nici macar n-a amendat-o! îl întrerupse Gogu. Pai nor­
mal, nu? 

- Dar societatea civila, ce face societatea civila? întrebai revoltat, ca 
sa-mi fac şi eu loc în discuţia lor, deşi, sincer, aş fi preferat ca Deputatul sa 
continue cu diverse aprecieri la adresa mea. 

A fost ca şi cum aş fi atins un punct vulnerabil, o rana mai veche a 
Deputatului, care încuviinţa clatinându-şi cu multa înţelegere capul în 
sus şi în jos de câteva ori. Într-un mod pe care l-aş caracteriza drept 
melancolic. "Câta dreptate are omul asta1" parea sa spuna. Mai târziu, îmi 
voi da seama, dar mult mai târziu, ca avea într-adevar şi o latura melancolica, 
chiar şi atunci când facea pe durul - sau mai ales atunci. Scopul vietii lui 
era sa stea pe malul unui lac, sa traga la peşte şi, între timp, sa mediteze. 

- Societatea civila. Mda, societatea civila . . .  Cauta parca sa-şi 
aminteasca ceva important. Ridica încet paharul sau de bere şi bau câteva 
înghiţituri fara sa se grabeasca. Ei, vezi, din chestia asta ar putea ieşi bani 
frumoşi !  zise în cele din urma, adresându-se exclusiv lui Gogu, care se 
lasa satisfacut pe spatarul scaunului. 

Gogu nu bea niciodata bere. Bautura lui preferata e coniacul. În 
semn de respect faţa de aceasta bautura nobila, le-a învaţat pe chelneri tele 
de la Regrete cum sa-I serveasca, în pahare mari şi bombate, cu piciorul 
scurt, încalzite în prealabil. Probabil şi-a dat seama cât de nedumerit eram. 
Pentru ca, într-adevar, eram nedumerit, dar şi curios. Ultimele cuvinte ale 
Deputatului îmi produsesera o mica tresarire placuta şi uşor confuza, în 
special ultimele doua. 

- Discutam afaceri, ma lamuri Gogu. Cum sa ieşim din criza financiara, 
he, he. 

- Hai sa fim serioşi, zisei. Ce afaceri poti sa faci în oraşul asta de cacao? 
Singurele firme care fac profit sunt cele care au contracte cu primaria. 

Vorbeam şi îl urmaream cu coada ochiului pe Deputat, ca sa observ 
daca vorbele mele îl impresioneaza. Strainii care ajung în Bacau sunt atât 
de deprimaţi de ce vad, încât nimic nu le face mai bine decât sa le vorbeşti 
de rau acest oraş şi pe locuitorii lui. Abia acum Deputatul ma privi cu 
oarecare interes, surâzând înţelegator şi, daca pot spune aşa, diplomatic. 
Numai ca, din cauza gurii strâmte, chipul îi capata o expresie mai degraba 
cinica. 

- Vom scoate bani din setea de dreptate a poporului. Este nestiivilitiJ! 
spuse aproape în şoapta. Nişte şoapte pe care vocea lui de pitic le facea sa 
sune aproape ameninţa tor, mai ales ca le subliniase batând uşor cu degetul 
în masa. 
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Aspiratia spre transcendenta 
in romanele lui Petru CIMPOEŞU 

Este uşor de observat, inca de la primele doua apariţii editoriale, "Amintiri din 
provincie" ( 1 983) şi "Firesc" ( 1985), ca vieţuieşte, în aceste pagini, aceeaşi umanitate 
pulsatila, surprinsa între gestul patetic şi cel derizoriu, între asumarea barbateasca a 
vieţii şi parodierea unor gesturi definitive, între drama şi grotesc. Reducerea la un spatiu 
limitat, la un mediu precis conturat, la cât mai puţine personaje sunt procedee la care nu 
va renunta nici mai târziu, tot aşa cum nu va renunta la ironie, aici tragica, la parodie şi 
un viu sentiment al absurdului sub care se afla circumscrisa existenţa umana. 

Într-un fel, "Firesc" se apropie mult de ultima povestire a volumului de debut, 
"Scrisoarea", aceasta din urma având un coeficient sensibil sporit de generalizare �i 
simbolizare. Aceiaşi oameni se întâlnesc zi de zi, acolo, în birourile sectiei de la Ata­
Brateş, aici, într-o cârciuma oarecare, izolata, ca sa vorbeasca, în ultima instanţa, despre . . .  
drama noncomunicilrii. Aflate mereu în cautarea unui sens al  vietii, aceste personaje 
penduleazafiresc, adica fara zvâcniri dramatice spectaculoase, între eros şi tllanatos, pe 
una şi aceeaşi dimensiune interioara - si11guriltatea, unde conştientizează sfâşierea 
între prezenta noastra în lume şi aspiratia, fireasca, la transcendenţiJ. Or, refuzându-li-se 
comunicarea, r. se refuza, de fapt, şansa de a ajunge la adevilrurile ultime. Schimbarea 
(bine motivata) a perspectivelor, multipl icarea nucleelor narative nu fac decât sa induca 
ideea ca adevărul despre om nu poate fi aflat în afara comunicabilitaţii (cu semenii şi/ 
sau cu transcendentul). Privind lucrurile din acest unghi, Elvira Sorohan are dreptate 
când, la o re-lectura, aprecia romanul scris în 1 985 ca fiind unul existenţialist. clar 
dominat de viziunea sceptică asupra posibilei realizări a fiinţei umane Într-un mediu 
În care nu se poate integra ("Convorbiri literare" nr. 5/2008). 

Despre "Erou fara voie", primul sau roman postdecembrist ( 1 994 ), autorul marturisea, 
în unna. cu trei ani, ca. a fost o cartefiiriJ noroc. Nici macar reeditarea (revizuita.) a cărţii, 
în 2002, la Editura LiterNet, n-a ajutat prea mult. Un comentator se întreba daca nu e 
vorba de o parodiere a titlului "Doctor fara voie" de Moliere, fara vreun folos în aprecierea 
operei, altul, la fel de erudit, detecteaza o schema narativa similara în naraţiunea lui 
Leonida Neamtu, "Norii de diamant" ( 1 974) şi se intreaba, frisona! de nelinişti, daca 
autorul bacauan a cunoscut romanul aceluia. Adevarul e ca, ramânând credincios 
tematicii enunţate la debut, Petru Cimpoeşu se concentreaza, de aceasta data. mai mult 
asupra procedeelor pâna într-atât încât competiţia dintre cele doua voci narative devine 
mai importanta decât drama umana consumata, iar parodierea programatica a diferitelor 
stiluri funcţionale atenueaza orice deschidere spre confesiune şi lirism. Demonul pa­
rodic se resimte din plin, începând de la titlu, în naraţiunea "Un regat pentru o musca'', 
cu un subtitlu lamuritor, poveste ierog/ificiJ pelllru copii, de spus bunicilor când au 
insomnii. Caricatura atinge tot ce întâlneşte în cale: fapte, personaje, contururi, deformând 
pâna la grotesc ideea de totalitarism (cu trimitere expresa la iepoca de aur), cât şi 
arsenalul clasic de procedee postmodeme, demonetizate prin supraexpunere şi proiectie 
în derizoriu. 

"Povestea Marelui Brigand" (2000) s-a bucurat de o primire pe masura valorii sale, 
abia la a doua ediţie (2007), când vocile critice s-au multiplicat asemenea instantelor şi 
nucleelor narative, unele parasi te (temporar), altele abandonate, suspendate, suprapuse, 
proiectate într-un veritabil labirint, în care cititorul e lasat sa se orienteze în funcţie de 
experienţa, abilitaţile şi alcatuirea sa psiho-intelectuala. Ficţiunea erodeaza realitatea, 
o relativizeaza şi-o subordoneaza cu ajutorul unui numar impresionant de tehnici/ 
modalitati din recuzita postmoderna, dar şi prin crearea unei cople�itoare retele de 
simboluri şi referinte culturale. Pretextul, mai mult decât vulnerabil, este de natura 
politista: un criminal (neaflat vreodata), o victima (în serie) şi mai mulţi anchetatori. 
Moartea Marelui Brigand, despre care unii îşi aduc aminte cafiicea miracole cu duiumul, 
dar fura sufletele oamenilor e urmata - împotriva oricarei logici - de repetate în vieri. 
Aşa-zisa ancheta se transforma, în absenta unei probe, oricât de modeste, intr-un şir de 
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povestiri (în rama) ale agentului Mateuţ, judecatorului Ştefan, comisarului Petrache, 
doctorului Marcu, grefierului Luca . . .  Onomastica, la vedere, sprijinita de o trama trans­
parenta, pretextul anchetei lor, parodiaza naraţiunea biblica, punctând ferm pierderea 
legaturii cu transcendentul şi nevoia de sacru. 

Paginile eseistice, spatiile reflexive, atât de generos distribuite în economia 
romanului, atrag însa atenţia asupra faptului ca ironia, copios reprezentata, parodia, 
abil intretinuta, nu afecteaza planul grav al cartii (a se vedea, de exemplu, solilocviile 
grcfierului Luca, vocea narativa cea mai pregnanta). Nu lipsesc personajele desprinse 
parca din tinuturile magice ale lui Mârquez: Madam Saprosina, patroana de la Printesa 
Împuţi ta, ori Sadim, cocoşatul pitic şi hermafrodit, aflat în cautarea Pietrei Filosofa le. 
Dincolo de multitudinea de piste, destule false, oferite cititorului aflat în situaţia de a 
ordona, pe cont propriu, perspectivele narative într-o structura acceptabila, prezentul, 
trecutul şi viitorul pe o singura dimensiune, realul şi ficţiunea într-un singur plan 
accesibil percepţiei noastre, se vede limpede viziunea sceptica a unui creator, ipostaza 
a insului contemporan, de a accepta - prin reflectie - existenta unei lumi aflate sub 
stapânirea profanului, a sordidului şi grotescului. Victima, nascuta ca un copil al ingerilor, 
se dovedeşte a fi - în acest plan al celor pentru care trebuie sa se jertfeasca - omul de 
prisos, incompatibil cu ipocrizia wziversald şi, de aceea, el se va transforma, din poveste 
în poveste, pâna la pierderea totala a atributelor sacre. Cetatenii oraşului Abraxa, care 
visau sa construiasca fabrici de fericire, nu vor ajunge niciodata sa fie locuitori ai 
Utopici, ei alunecând ireversibil într-o Distopie aflata sub semnul tragicului. 

"Simion liftnicul" (ed. I, 200 1 ;  ed. a 11-a, 2007) este, probabil, cea mai buna carte ­
de pâna acum - a autorului, chiar daca acesta are o alta parere. Şi, când afirm asta, nu am 
în minte succesul european înregistrat (tradusa în italiana, spaniola, croata, ceha), ci 
calitatile imanente textului discutat. Parabola este consistenta, tematica grava, incitanta, 
desenul epic conturat cu fermitate şi, ceea ce e mai important, multiplicarea naratori lor 
şi a nucleelor narative nu disipeaza substanta romanului, ci o pune mai bine în valoare 
prin delimitarea stricta a spaţiului (cu valoare simbolica) în care se mişca personajele 
atât de variate tipologie şi atât de asemanatoare prin starea generala de deruta, prin 
indaratnicia cu care incearca sa dea un sens existentei lor (împlinirea erotica, comentarea 
avizata a problemelor economice şi social-politice, câştigul material prin forţarea 
hazardului, o motocicleta), prin dorinţa de a ieşi din mediocritate, în dimensiunea so­
ciala, prin aspiratia lor la planul transcendent, în structura lor de adâncime. 

Nici aici nu poate fi întâmplatoare onomastica, de sorginte biblica, atinsa iremediabil 
de profan: Ilie, Ion, Gheorghe, Toma, Avram şi, nu în ultimul rând, Simion-pantofarul, 
ajuns, dupa vizita unui înger, dupa câte se spune, "Simion liftnicul", replica a modelului 
sau biblic, "Simion Stâlpnicul". Acesta a refuzat sa traiasca asemenea vecinilor sai de 
bloc şi, timp de doua saptamâni, s-a blocat în lift, la etajul opt, devenit repede loc de 
pelerinaj pentru toti cei dornici de consiliere şi primenire sufleteasca. Dimensiunea 
politica, evidenta, nu poate fi ignorata, dar mi se parc mai pregnanta şi mai generoasa în 
semnificaţii dimensiunea mitico-religioasa, odata ce locatarii acelui bloc, asediati de 
mirosul de cocind, ce se instalase terifiant dincolo de uşile lor, îşi cauta izbavirea la 
confesionalul de unde se auzea vocea lui Simion dând sfaturi şi tl!când prorociri. Discursul 
moralist-creştin se contamineaza cu acela profanator, nutrit din realitatea camavalesca 
a perioadei postdecembriste. Chiar şi în aceasta ipostaza ironica, atât de convenabila 
pentru prozatorul bacauan, respira o umanitate ce-şi masoara telurile şi neputintele, 
tânjind la o instanţa suprema, ce le este refuzata pâna la sfârşit, odata cu dispariţia 
Liftnicului, mai apoi, a îngerului. Legenda pantofarului, care s-a izolat de lume într-un 
lift, pentru a-şi face acolo rugdciunea cum se cuvine, se va estompa pâna la a cadea în 
deplina uitare. 

"Christina Domestica şi Vânatorii de suflete" (2006) reuşeşte sa fie, într-un alt fel 
decât în precedentul roman, o distopie a României ultimilor 50 de ani, cu mijloacele 
verificate ale ironiei, satirei şi parabolei, dar şi o sinteza, în cheie parodica, a procedeelor 
şi strategiilor narative specifice literaturii postmodeme, într-o carte în care ficţiunea 
devine parte a unei realitati recognoscibile, iar ideile majore, pâna la îngroparea lor în 
text, acoperite de insignifianţa, renasc viabile în conştiinţa cititorului, care s-a împartaşit 
din voluptaţile libertatii depline de creaţie. Realitatea, astfel contaminata de ficţiune, 
este una demolatoare de valori, între care erodarea atributelor divine are efecte 
devastatoare în plan uman. Tema clrristicil, enuntata în text (Dumnezeu il crease pe om 
anume pentru ca omul sd-1 re-creeze. la rândul sdu, pe Dumnezeu) primeşte o replica 
neaşteptata şi profanatoare: invierea prin clonare, ceea ce da frâu liber reprezentarilor 
apocaliptice, aici relaţionale cu tema conspirationista, peste care apasa taria neantului. 

Daca Dumnezeu a murit, cum grait-a Nietzsche, atunci Meta-omul ar putea sa-i ia 
locul în varianta unei apropiate stingeri a insulei Roland: deplasarea celor doi poli ai 
pamântului, activitatea serviciilor secrete şi a altor forte oculte, invazia (onoranta şi 
nedorita, în egala masura) a unei civilizatii (aşa-zis) extraterestre. Replica profana şi 
ineficienta a lui Iisus Christos, Christina Domestica, provinciala conformistd ce Iasii 

impresia falsd de vulnerabilitate, le vorbeşte concetaţenilor despre suflet şi fericire, 
prin intermediul unui post de radio, preocupata sa influenţeze pozitiv comportamentul 
şi modul de gândire al membrilor comuni taţii, propovaduitoare a unei lumi pc care n-o 
va atinge vreodata, ea devenind, spre final, victima unei farse de proportii, regizate de 
Joanna-Jeni. Vocea naratorului subliniaza, deloc întâmplator, capacitatea Christinei de 
a vedea dincolo de suprafaţa lucrurilor. 

Deşi foloseşte procedee textualistc, strategii narative postmodcme, pe care le 
mânuieşte magistral, autorul bacauan are apetit pentru temele mari, profil de moralist 
(subtil), aspiraţie spre planul înalt-transcendent, ceea ce-l scoate definitiv din plutonul 
optzeciştilor, prizonieri ai unei viziuni şi ai unor mecanisme epice prestabilite, clasate 
şi catalogate. În afara placerii (sadice) de a-şi pune cititorul în situaţia de a trece cât mai 
multe praguri de dificultate, întinzând, la tot pasul, capcane şi piste false, Petru Cimpoeşu 
este o voce importanta a prozei contemporane, grava şi dramatica, responsabila şi 
comprehensiva faţa de natura umana. 

Mircea DINUTZ 



Acum Mama Roma e atât de aproape, doar doua ore 
de zbor de la Bacau, un miracol, ma despart de minunile·  
Cetaţii Eterne. De la  etajul opt, ap.  29, unde locuiesc, vad 
dealurile Magurei, spre Vest; închid ochii, în avion, ma 
las pe spatarul fotoliului, aştept puţin, îi deschid şi brusc 
vad Campidoglio şi ,  la poale, Forurile Imperiale cu 
magnificii pini profil aţi melancolic pe cerul unic al Romei 
dintotdeauna. De când ma ştiu, mi-am potolit foamea de 
Italia în biblioteca, prizonier între patru pereţi buchisind 
cartile, asiduu, indragostit, lacom, !lira vreo explicaţie alta 
decât ca mi-a placut M-a fascinat istoria, trecerea, timpul; 
Dumnezeu ştie de ce mi-a placut sa ma simt acolo, în 
nedefinit şi inexplicabil; o furnica vie pe piatra incinsa 
de soare a ruinelor; sa ascult un puls numai de mine auzit; 
sa-mi imaginez, sa adulmec acest lacat !lira cheie care ar fi 
istoria; o lecţie de deşertăciune, inca una, la care nu suntem 
prea atenţi; rareori ne imaginam pulberea ca starea noastra 
viitoare. Nu mâine, nici poimâine, cândva, într-o zi mereu 
amânata; sau iarba, florile de câmp; "Sunt iarba, lasati-ma 
sa lucrez". Sandburg. 

Cândva plecam de la Bacau luni dimineaţa şi  
miercuri seara ajungeam l a  Roma; trei zile pe trenuri; 
salamul de Sibiu şi biscuiţi, apa de prin gari, fllra loc, 
clasa a 11-a, atenţie la bagaje; şi nicio leţcaie în buzunar, 
frica de a nu fi întors de la graniţa, chiorâşul vameşilor, 
câinii, paznici de ghetou. Barba interzisa. Ieşeam dintr-un 
lagar. Şocul capitalismului era atenuat, Iugoslavia !licea 
tranziţia lenta. La sârbi ne intrebau de Gerovital, vindeam 
câteva cutii, le foloseau pentru caii de curse. Drogul Romei 
mi-a ţinut de foame şi sete, atracţia era irepresibila. Tocmai 
joi, pe la prânz, ajungeam în Sicilia, unde aveam neamuri, 
la periferia Cataniei, în pitoreasca Mascalucia, undeva, la  
poalele Etnei. Patru zile mâncam din traista şi dormeam 
în tren. A fost minunat, minunat, asta prin anii '70, '80. 
Dupa doua saptamâni de Insula, !liceam cale-ntoarsa cu 
escale la Neapole, Roma, Florenţa, Veneţia, obosit­
neobosit, satul şi tlamând, euforic şi regenerat pâna-n 
prasele, zapacit-uluit de capodopere şi stari emoţionale; 
traiam euforia drogatului; lecturile capatau un corp mate­
rial, tangibiL Fara bani, lumea interlopa a garilor era a 
mea, caci dormeam prin salile de aşteptare; puteam orice, 
fiindca aveam 30 - 40 de ani. Delectarea pe care mi-o 
ofera consumul de istorie, şi ea o ficţiune?, este inegalabila 
fiindca îmi stimuleaza imaginaţia. Ma pot insinua ca 
musafir în ce epoca doresc; spectator anonim la Colosseum 
ori pietrar la Teatrul Grec din Taormina; sau, ma rog, sclav 
al lui Spartacus; ucenic, prepar culorile pentru Capela 
Sixtini!, şi Michelangelo ma cearta fiindca n-am frecat 
bine o nuanţa de sienna, Aprind o !liclie prin subleranele 
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adânci ale obscurei Domus Aurea; exerciţiul poate fi şi 
amuzant şi serios in acelaşi timp. Mintea cuprinde intregul 
foietaj de civilizaţii care s-au succedat vreme de mai bine 
de doua milenii. Îndeobşte suntem înclinaţi sa idealizam 
trecutul; nu-mi pot imagina, de pilda, Forul Roman din 
perioada Regalitatii ca fiind asemenea unui obor de orăşel 
de provincie, plin de porci, de vaci, de zarzavat, de brânză 
şi de ţărani ce se târguiau gitlitgios intre ei( . . .  ) o mişuna re 
gălitgioasă de oameni asudaţi, care strigau, râdeau, se 
ciorovăiau. rbspândind un puternic miros de usturoi. de 
ceapă, de vin şi de bdlegar . . .  (Van Loon), pentru ca in 
perioada Imperiului fosta m l aştina de l a  poalele 
Capitoliului şi Palatinului sa atinga magnificenţa ale carei 
ruine le vedem astazi; resturi de coloane, capitel uri, piatra 
şi marmura muta în bataia soarelui; doua arcuri de triumf 
înfrunta uitarea; vanitatea de a lasa urme e omeneasca; a 
murit carnea, oasele s-au prapadit, nu însa şi faptele 
cuceritorilor care au inventat civilizaţia occidentala. 
Toale-s, intr-o clipa, aici, azi, acum, în faţa mea; sub talpa 
furnicii, eternitatea, intr-un calup_ indestructibil, dens. 
Cine poate rasfira, cine poate intoarce inapoi timpul, în 
evenimente şi destine omeneşti de patricieni şi plebei, in 
glorii trecatoare? Nimeni; nevermore. 

Pinii Romei exprima perfect melancolia istoriei. 
Ca nicaieri, doar la Roma vezi simultaneitatea 

veacurilor in straturi distincte, anticul, medievalul, 
renaşterea, contemporaneitatea; amestecul e fascinant 
Roma non basta una vita. Alacul informatic devine 
copleşitor, tu însuţi faci parte din acest muzeu al tuturor 
muzeelor; şi tu devii un exponat in acest infinit cultural; 
un exponat interogativ, chiar daca mesteci guma le 
gândeşti la ceva anume indefinibil; cine eşti, ce cauţi, 
care e locul tau în aceasta lume şi care e clipa ta astrala; 
redevii insa repede la poftele pamânteşti. Ai mânca o pizza, 
ai bea o bere peroni, te-ai conforma astui mişun 
dezordonat, aparent !lira vreun scop anume. Chiar aşa sa 
fie? Totuşi, unul, ar predomina: traieşte-ţi clipa, lasa-te 
dus, în voia placerii, sarbatoreşte-ţi fiinţa; unde?, la Roma, 
renumita desfrâului imperial, al tuturor exceselor; sânge 
şi glorie, lege şi prostituate. Ieri şi astazi, surori gemene, 
s-au schimbat doar detaliile, rafinamentul şi preţurile. Bis 
repetita placent. Horaţiu a consacrat aforismul; şi tot el 
ne s!lituieşte sa imbinam utilul cu placutul: Utile dulci. 
Mulţi semeni de-ai noştri calatoresc pentru a se ghiftui; 
aceştia sunt, !lira sa ştie, urmaşii demni ai generalului ro­
man Lucullus care, dezamagit de intrigile din senat (şi de 
pe margini) a parasit viaţa publica pentru a se deda 
huzurului şi festinelor. Se spune: ospi!ţul lui Lucu/lus; i-a 
dus o glorie nemuritoare: victoriile de pe câmpul de lupta 
s-au uitat. Roma de astazi, un supermuzeu fara plata 
biletului; oricât te-ai gândi la mâncare şi distracţie tot 
vezi ceva; Roma, o gigantica sala de mese înşirate pe 
trotuare, unde-ti bei espresso-ul şi bârfeşti trecatorii. E 

atât de placut sa faci asta. Iar daca bei si un limoncelo, 
simţi cum îţi pulseaza sudul la tâmple. Damele sumar 
dezbracate, rafaelitele noastre te duc cu gândul, ati ghicit, 
la orgii, nu ne ascundem dupa deget, ne obsedeaza aceeaşi 
!ema de la fondarea Romei. Pe fiecare piatra a stat o femeie, 
uneori mersul istoriei a fost în mâna lor; în farmecele şi 
forţa lor de seducţie. Roma mulţumeşte şi pe amatorul de 
istorie secreta, ca mine, dar şi pe gurmandul aculluraL 

În periplul meu italian, repetat de atâtea ori, sunt 
urmarit de dubla realitate a literaturii şi filmului peninsu­
lar; capodoperele lasa urme adânci, inubliabile; la Fontana 
di Trevi, mai tare ca imaginea hoardei de turişti e prezenţa 
Anitei Ekberg; în somptuoasele vile romane, La do/ce 
vita continua. Rossellini, Visconti, de Sica, Antonioni, 
Zeffirelli, Bertolucci, Begnini m-au invaţat cum sa 
descopar Italia, precum 12 Cezari a lui Suetoniu; 
feluritele tipuri de culturi se aduna în acelaşi fagaş. 
Decadenţa, fie ea romana sau contemporana, a fost prinsa 
in chihlimbarul lingvistic Panem el circenses, de JuvenaL 
Asta ni se da din belşug şi astazi; probabil ca sfârşitul 
lumii e pe aproape, sunt destule semne; marasmul moral c 
asemanator cu al Romei, anate în stadiu terminal, când a 
cazut în ghearele barbarilor. 

Entropia lucreaza migalos şi rabdator; cu siguranta 
ca va reuşi sa-şi desavârşeasca opera. Însa, pâna atunci, ne 
distram şi calatorim des!litându-ne cu frumusetile lumii, 
inclusiv cu cele invizibile, Dante, Petrarca, Boccaccio, 
monumente spirituale aşezate pe solide fundatii antice, 
indiferente la coroziunea timpului; Virgiliu, Hora(iu, 
Ovidiu, Seneca, Plaut. Roma trebuie vizitata şi pe 
dinauntru, in adâncurile ei dumnezeieşti, unde spectacolul 
este la fel de teribil şi copleşitor; un Colosseum imaterial. 
Carţile. Caci exista o Roma zidita şi o Roma scrisa, pe 
amândoua e bine sa le cunoşti; numai când ele se 
interfereaza iti poti depaşi statutul de turist gura-casca. 
Cât priveşte Colosseumul, cel real, cât a mai ramas, el 
reprezinta pentru mine unitatea de masura a maretiei 
Imperiului. Sute de ani romanii I-au folosit drept cariera 
de marmura pentru a-şi construi palatele, şi tot a ramas 
jumatate in picioare. Roma şi-a fost izvor sieşi, un fel de 
perpetuum mobile, Mama Roma s-a regenerat prin ea 
insaşi stapânita de geniul arhitecturii. Pâinea şi circul, 
manipularea împaraţilor. Micii omuleţi care suntem dam 
buzna ca termitele, ne caţaram pe ruine, facem fotografii 
electronice, copleşiţi de admiraţie. Am fost şi noi acolo 
şi-am zgâria! cu unghia piatra; am luat o aşchie în 
buzunarul blugilor, şi acasa, seara, în pat o ducem la 
ureche sa ascultam vuietul plebeilor. Sic transit gloria 
mundi. 



Mama Roma 

Sunt pc o terasa, în Piazza delia Rotonda; în mijloc 
susura Fontana de/ Delia Porta, susura din 1 578; e şi un 
obelisc egiptean în centru, cu hieroglife, un mesaj catre 
viitorime; adica au mai fost şi altii înaintea voastra. La 
Roma te joci cu timpul, secolele sunt unitati mici; romanii 
de astazi, o parte, beau apa adusa aici de romanii anului 
1 00; doar ca noi adaugam putin clor, de frica ciumii. E o 
scara placuta de iulie; din piazza se rasfira radial, pc strazi 
şi trotuare, galagioase restaurante în aer liber, fiecare metru 
patrat de caldarâm suporta o masa sau un scaun; chelnerii 
se agita, muşterii sporovaicsc, c fu li cum spune românul. 
Multime pestrita, de toate natii le se delecteaza, un clovn, 
spontan, agaţă pe câte unul, face giumbuşlucuri, fura 
obiecte şi le ofera cui se nimereşte, rapeste copii, se piteste 
între picioarele fetelor, e simpatic, slâmeşte ilaritate; hazul 
îmi aminteşte de comedia dell 'arte; scenografia e 
autentica, c chiar piazza, la ca acasa; înapoi la origini; 
timpurile se amesteca, mereu se întâmpla asta la Roma. 
Undeva, la stânga mea un hotel; pe fatada disctret ruginita 
de vreme, o inscriptie; prin anii 1 500 acolo a poposit 
pentru câteva nopţi Ariosto; scrisese deja Orla11do 
Furioso, opera emblematica a Renaşterii. În fata, pe o 
latura a pieţei, e Pantheonul, grandios, antic; iti taie 
rasuflarea; dainuirea lui intacta, inexplicabila vreme de 
2000 de ani, ne da masura Romei Imperiale. Stupoarea e o 
traire minima. Marcus Agrippa, jiul lui Lucius, co11su/ 
pentru a treia oară, a construit asta. Aceasta precizie 
laconica a enunţului, ca modestia constructorului de 
capodopera arh itectonica ma ingheata. inauntru, 
mormântul lui Rafacl; inca picteaza ingeri; reculegerea 
mea are limite, ca meditaţia. Ma izbesc de un zid 
impenetrabil; oare ce o fi dincolo? 

Noi construim pentru cincizeci, optzeci de ani; gena 
duratei ni s-a alrofiat. Vigoarea noastra se focalizeaza doar 
asupra banilor. 

Foştii supuşi ai Romei, adica eu, tu, el, altii, am 
invadat piazza. Noii barbari n-au nimic sfânt; aud un 
tambal ciocanit de un românaş, fireşte, secondat apoi de 
un saxofon răguşit; recunosc melodia, e de-a noastra, din 
Carpati. Va urma cheta, cu mâna intinsa pe la mese. 
Sacralitatea Jocului e compromisa.  Sa fie 
multiculturalismul? Atunci e OK. Toleranţa DA, profanare 
DA. Ignoranta ca o virtute. Dar sa trecem peste asta, 
problema aparţine Europei, nu mie. Deşi mi-e ruşine, n-ar 

trebui sa fiu chiar atât de critic cu ai mei; cei care ştiu sa 
mânuiasca furculita şi cutitul se uita la cei care cânta ca la 
un fruct exotic. Piazza constituie un spectacol şi nu o 
plictisitoare lectie de istorie. În definitiv, alege fiecare ce 
vrea. 

Un ghid roman evalueaza astfel nivelul unor turişti: 
odata un american il intreaba: va tot aud repetând, asta e 
dinainte de Cristos, aii alta e din anul 77 de dupa Cristos, 
şi tot aşa cu inainte şi dupa. Aş vrea sa aflu şi eu, in definitiv, 
cine a mai fost şi Crislos asta? Un alt american apreciaza 
ca Roma ar fi mult mai frumoasa daca municipalitatea ar 
scoate ruinele alea din oraş şi-n locul lor ar semana gazon. 

Turistii sunt buni mâncai şi exceleaza în incultura; 
de ce sa te legi la cap, daca nu te doare? Un alt american a 
spus: totuşi, daca ruinele sunt o afacere şi va aduc bani, 
pastrati-le. Noi nu avem aşa ceva. Trecutul nostru e scurt. 
Poate ar fi interesant sa importam din Italia, vad ca aveti 
mai mult decât va trebuie. 

Când eşti afara, afli un lucru pe care nu-l ştiai în tara: 
ca România a devenit în UE cel mai prodigios exportator 
de muzica de nunti şi botezuri; asta scapa statistici lor. Şi 
în privinta târfelor stam bine, ceea ce ne prisoseşte dam şi 
altora; daca-i bal, bal sa fie, şi cu putina blenoragie. 
Occidentul e mulţumit de noi.  Suntem contribulori 
onorabili. Chiar în exces daca avem in vedere cerşctorii 
cei mari din Valahia, prezenti de la Amsterdam la Paris, şi 
de la Londra la Munchen în cruciş şi-n curmeziş. În sfârşit, 
Occidentul îşi poate exersa mila faţa de defavorizaţii 
Estului. Domnu, mi-a spus o gitana,' aştia e mai proşti ca 
noi, e ora cinci şi deja am completat suta de Euro. 

Eram pe Via dei Fori Imperiali şi incercam sa 
identific ruinele. Operatiune destul ·de nesigura, supusa 
aproximatiei când plonjczi în lumile care au fost; se 
apreciaza ca pe sub drumul pe care merg acum ar exista 
un imens sit arheologic, trasarea lui de catre Mussolini, 
prin aceasta zona, fiind un sacri legiu ireparabi l ;  
grandomanul se dorea a fi un nou Cicero; splendoarea 
Romei a fost maculata de milomania fascistului. Patimile 
politice submineaza natiunile,  ca setea de putere; 
banalitati, le cunoaştem, şi totuşi ... Cultura le-ar putea 
îmblânzi; în absenta ei semenii noştri se salbaticesc. 
Barbaria e mult mai adânca decât credem. 

Sunt pentru a şaptea oara la Roma; n-am vreun ghid 
în mâna pentru a ma îndopa cu ani şi date; nu-s un tipicar, 
un depozit mori de informaţii, nu-mi plac cifrele, nu-mi 
sunt utile, dar apreciez miresmele lor; într-ale istoriei sunt 

un profan, un invaţacel mediocru; caut atmosfera, trairile; 
zumzetul cigalelor din pinii Romei, acelaşi şi pe timpul 
lui Horaţiu; epicul, povestea, naraţiunea, destinele, 
inexplicabilul; nu ştiu prea bine ce vreau, întregul şi 
partea; o metresa ce poarta-n chiloţi soarta Galiei; istoria 
e un joc al întâmplarii. 

Uneori folosesc o harta când ma afund în Roma veche; 
şi-n mahalalile plebeilor s-a plamadit cetatea, una 
autentica, anonima, cu suferinţe mari şi fericiri marunte, 
de-o zi, de-o clipa, acest amorf minunat care e viata 
perpetua, dainuind tenace împrejurul unei mici piatete 
obscure, aceeaşi de o mie de ani şi totuşi alta. Sunt şi eu 
un provincial nascut la periferia unui oraş aflat la 
marginea unei Românii de la periferia Europei. Roma 
profunda e averea cu care m-am întors şi pe care n-o pot 
povesti; citi ti-I pe Alberto Moravia, se ocupa de vietile 
marunte. Pentru anticii Mari vi-I recomand pe Edward 
Gibbon, cu a sa Istorie a declitrului şi a pri!buşirii 
imperiului romatr, iar pentru Renaştere pe Iacob 
Burckhardt; citiţi-! pe Vasari, cu Vieţile pictorilor, 
sculptorilor şi arhitecţilor; citiţi cele un milion de cărţi 
despre valorile Italiei, dar o calatorie la Roma este 
obligatorie; nu una, fireşte, cu mult mai multe. Cititul ne 
informeaza, calatoria, spunea Nicolae Iorga valoreaza cât 
o mie de biblioteci. Minunile Romei sunt fara sfârşit; San 
Pietro şi Vaticanul cu muzeele sale fabuloase, 
Campidoglio, Forurile, Colosseumu/, Sania Maria 
Magiore, Piazza Navona, Pantheonul, Piazza di Spagna, 
Vi/la Borghese, Fontana di Trevi, Palazzo Doria Pamphili 
şi Barberitri, San Clemenle, Campo de Fiori, Piazza 
Venezzia; in toate aceste locuri s-au petrecut evenimente 
capitale pentru spiritul european. La Roma e atât de uşor 
sa te familiarizezi cu artiştii geniali, fiindca îi întâlneşti 
în cladiri publice sau private, în biserici, in piete; asta 
aproape ca anuleaza distanţa dintre tine şi Ei, conferindu-le 
dimensiuni omeneşti; adica, sunt de-ai noştri. Va salut, 
domnule Michelangelo, nu l-aţi vazut cumva pe tânarul 
Raphael? E în bratele devoratoarei Fornarinia, fiica 
brutarului, care-I mistuie în fiecare noapte. Baiatul asta o 
sa se prapadeasca. 

inca de prin secolul al optsprezecelea, tinerii bogati 
vizitau Italia şi, fireşte Roma, într-un Grand Tour cul­
tural celebru în epoca; Goethe şi Lord Byron au venit 
prima data aici ca simpli turişti. La Caffe Greco, in Piata 
Spaniei, îmi dau întâlnire cu Liszt, Stendhal şi Wagner la 
un capucino; sunt aşteptat de 200 de ani; eu platesc. Din 
nefericire Keals şi Shelley nu pot veni fiindca deja au 
murit. Palazzo Spagna, de unde-şi trage pizza şi numele, 
este sediul ambasadei spaniole din 1 622. La Roma, un 
edificiu de 300 de ani e considerat prea tânar; adica ar li 
abia în construcţie, nici nu s-a uscat mortarul; nici nu s-au 
platit inca zidarii. 

Un peisaj din alte lumi, vrajitoresc: Roma, noaptea, 
privita de pe terasa Hotelului Pace Helvetia, etajul 5 ;  
deasupra, scânteierea avioanelor; circular, caci ne aflam 
in centrul cetatii, chiar lânga Forul lui Traian, intunericul 
nemărginit e strapuns de cupolele straniu luminate ale 
marilor bazilici plutitoare în irealul lumii. 

Auzim şi un vuiet nedefinit, global care deseneaza 
noi fisuri în tot ce se mişca. Vorbim între noi şi banuim ca 
e timpul. 

S-ar putea sa greşim. 

Ovidiu GENARU 



Diplomatul Costache Negri 
sau lectia unei pilduitoare devotiuni 

În literatura de specialitate, veche şi noua, exista 
numeroase încercari de realizare a unei tipologii specifice 
bunului diplomat, prin raportare la epoca şi împrejurari, la 
obiective şi înfllptuiri, la metode şi şanse, nemaivorbind de 
propriile virtuţi. Neîndoielnic, numarul, calitatea şi ordinea 
unor asemenea însuşiri, cuprinse într-o imaginara lista a 
prioritaţilor, au variat de-a lungul timpului, în funcţie de 
cerinţele şi exigenţele muncii în domeniu, impuse prin 
extinderea şi diversificarea sarcinilor şi atribuţiilor 
negociatorului. Rezumând însuşirile fundamentale ale 
diplomatului ideal, un stralucit teoretician şi practician 
totodata al nobilei ,.arte a negocierii", Harold Nicolson, par­
ticipant la conferintele de pace de la sf'arşitul Primului Razboi 
Mondial, le enunţa în ordine aleatorie: ,.adevar, precizie, calm, 
rabdare, buna dispozitie, modestie şi loialitate. Acestea sunt, 
în acelaşi timp, şi calitaţile unei diplomaţii model. Cititorul -
mai nota el - poate sa obiecteze: aţi omis inteligenta, cultura, 
discemamântul, prudenta, supleţea, farmecul, harnicia, curajul 
şi chiar tactul. Nu le-am omis - preciza autorul, inspirat la 
rându-i de un alt mare specialist al domeniului, Fran,ois de 
Callieres; le-am considerat ca subînţelese". 

Diplomaţia româneasca moderna ofera suficiente 
exemple care ar putea fi preluate oricând drept repere 
calitative în evolutia profesiei, chiar daca în cazul multora 
dintre practicanţi ,.meseria" a fost învatata din mers, aceştia 
fiind constrânşi sa înfrunte ori sa suplineasca, între altele, 
lipsa pregatirii institutionalizatc, saracia mijloacelor 
materiale şi a bagajului informational specific, precum şi 
nerecunoaşterea oficiala în exterior, sau gradul scazut de 
reprezentativitate în şi pentru cercurile politica-diplomatice 
europene, situaţie oarecum fireasca, generata de statutul ju­
ridic internaţional al Principatelor Române (Unite, dupa 
1859). Unii au perseverat, rarnânând sa activeze în sfera vieţii 
politica-diplomatice şi dupa încheierea primelor misiuni 
încredinţate, alţii s-au retras, discret, preferând refugiul în 
zona altor îndeletniciri, culturale sau 

"
domestice" cu 

deosebire, din motive nu întotdeuna marturisite. În fruntea 
acestora din urma se cuvine aşezat, fllra nicio îndoi ala, omul 
care întruchipase, în admirabila expresie a lui N. Iorga, 
virtutea politicii filril de patit şi s-a impus posteritatii ca 
,.erou al modestiei naţionale", Costache Negri. 

Nascut la Iaşi, în anul de trista amintire pentru Ţara 
Moldovei, 1 8 1 2, într-o familie de stirpe boiereasca, cu radacini 
coborâtoare pâna în veacul al XIV-lea, şi-a fllcut instrucţia 
primara -urmând moda vremii -în casa parintcasca., cu dascali 
francezi, sub atenta supraveghere a poetului şi omului de 
cultura Costache Conachi, cel care avea sa-i devina tata vitreg, 
dupa pierderea parintelui natural ( 1823). Peste numai opt ani 
îşi va pierde şi mama, Smaranda-Zulnia, devenita Conachi, 
moment în care nefericitul poet, animat de cele mai bune 
intentii, i-a fllcut lui Negri propunerea de adopţie, oferindu-i, 
odata cu numele sau de familie, şansa moştenirii unei imense 
averi. Dar nici ispitele materiale şi nici perspectiva domniei, 
pe care Conachi ambiţiona sa o asigure fiului adoptiv, nu I-au 
motivat pe tânarul de 21 de ani sa renunţe la numele moştenit 
din moşi-strarnoşi, mulţumindu-se cu averea mult mai mo­
desta (moşia Mânjina şi câteva bunuri imobiliare în Galaţi şi 
Bârlad) ramasa de la bunii sai parinţi. Refuzul, calificat drept 
act de ,.virtute antica" de unul dintre biografii sai, chiar daca 
1-a zdruncinat sufleteşte pe batrânul logofllt, nu 1-a indepartat 
pe Negri de umbra ocrotitoare a acestuia, care 1-a însoţit mereu, 
pe parcursul peregrinarilor sale europene prilejuite de dorinta 
continuarii studiilor. 

Colindând marile centre politice şi de cultura 
occidentale: germane, italiene şi franceze, în speţa, însufleţit 
de idealuri comune şi altor tineri din generaţia sa, s-a dovedit 
mult mai interesat de realitatile vietii cotidiene din spaţiile 
altor lumi şi mai receptiv faţa de curentele de idei ale epocii, 
pe care le-a asimilat, cu multa râvna şi cu sporita eficienţa, în 
perspectiva proiectelor naţionale abia înmugurite. în aceeaşi 
vreme şi prin aceleaşi centre ori societati ambientale i-a întâlnit 
pe mulţi dintre junii compatrioţi, repede ,.virusaţi" de noua 
ideologie proprie romantismului revoluţionar şi animaţi de 
obiective formative comune, ce le-a impus fi"ecvente schimbari 
de macaz în profesie, precum: fraţii Vasile şi Iancu Alecsandri, 
Al. !. Cuza, N. Kretzulescu, !. Ghica, N. Docan,Aiex. şi Doxachi 
Hurmuzaki ş.a. Doi dintre aceştia, poetul Alecsandri şi N. 
Docan, l-au şi întovaraşit pe ruta italiana a calatoriei spre casa, 
în 1 839, fiindu-i martori ai reîntâlnirii cu tulburatoare• 
,.bucheti era" din Florenţa, evocata în prima parte a 
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cunoscutului ciclu din Serile veneţiene. unde Negri formula 
idei ce anticipau programul ,.Daciei literare". 

Revenit pentru mai multa vreme în ţara abia din vara lui 
1 841 ,  el fu repede recunoscut nu doar ca ,.decanul tinerimii" 
ieşene, pentru înţelepciunea, blândeţea şi nobleţea caracterului 
sau, ci şi ca portdrapel sau, în expresia unui contemporan, ca 
,.idol al unei generaţii nobile care luase iniţiativa în ideile de 
reforme". Împarţindu-şi timpul între cele doua locaţii 
deopotriva dragi sufletului sau, laşi şi Mânjina, Negri îi onora, 
prin prezenţa sa la "cursurile libere" de la Academia Mihaileana., 
pe proaspat titraţii dascali şi amici M. Kogalniceanu şi !. Ghica, 
fiind la rându-i onorat, ca gazda, de floarea tinerimii moldo­
muntene adunata la faimoasele întâlniri prilejuite de ziua 
amfitrionului, la conacul parintesc, între anii 1 843 şi 1846. 
Talmacind semnificaţia neuitatelor ,.seri de la Mânjina", V 
Alecsandri scria ca acolo ,.moldovenii şi muntenii aveau 
ocaziune a sa cunoaşte de aproape, a sa stima, a sa iubi, a pune 
la loc sperarile lor, a face proiecte mllreţe pentru renaşterea 
patriei comune( . . .  ) La Mânjina, nu mai erau moldoveni şi 
munteni, dar români". Locul dobândi se, aşadar, semnificaţia 
unui focar ideologic de plamadire şi iradiere a idealului 
naţional, pentru înfllptuirea caruia partaşii acelor serate se 
aratau gata a întiunta nu puţinele dificultati, din interior ca 
din afara, menite a le frânge entuziasmul. 

Reluând, în vara anului 1 846, seria calatoriilor în 
occidentul european, din varii motive generatoare, uneori, de 
întreruperi ori schimbari de rute, alteori de deziluzii, C. Negri 
se afla la Paris în momentul declanşarii valului revolutionar 
ce avea sa cuprinda foarte curând întregul continent, 
exprimându-şi chiar dorinţa de a se înregimenta ,.legiunii" 
proiectate pentru a sluji tânara republicii franceza. Dar, precum 
ceilalţi tineri români din capitala Franţei, a ales reîntoarcerea 
în ţara ca soluţie potrivita momentului istoric, neştiind ca -
fiind inclus pe lista indezirabililor lui M. Sturdza - intrarea îi 
era blocata. Pe cai ocolitoare, a ajuns la Blaj (numarându-se 
printre participanţii la adunarea de pe Câmpia Libertatii din 
3-5 mai), apoi la Braşov, unde, împreuna cu pribegii moldoveni 
scapati din arestul dictat de Voda Sturdza, a elaborat şi subscris 
cunoscutul document programatic al revoluţiei române, 
Prinţipiile noastre pentru reformarea patriei. Din Transilvania, 
grupul ,,refugiaţilor" a trecut în Bucovina, la Cemauţi, acolo 
unde lui C. Negri i s-a încredinţat conducerea comitetului 
revoluţionar moldovean nou constituit. Spre sfâr.;itul anului, 
dupa ce programul complet al mişcarii revoluţionare din 
Moldova fusese limpede definit de Kogalniceanu în Dorinţele 
partidei naţionale, nesiguranta politica, asociata cu epidemia 
de holera ce s-a abatut asupra locaţiei , i-a determinat pe tinerii 
pribegi sa paraseasca Cemautii şi sa se îndrepte spre alte 
orizonturi, daca nu mai liniştite, cel putin mai lesnicioase 
derularii viitoarelor acţiuni. 

Preţuit, deopotriva, de compatriotii reprezentând 
curentele sau tendinţele ce incepusera sa macine unitatea 
revolutionarilor ma Ido-munteni, Negri a fost solicitat sa preia 
conducerea comuna a emigraţiei române, funcţie pe care a 
refuzat-o politicos ,.spre a nu fi - în propria-i expresie - o 
pricina de o noua dezbinare ... " Nu a refuzat, în schimb, a se 
întoarce în ţara în vara anului urmator, 1 849, atunci când noul 
domnitor al Moldovei, Gr. AL Ghica, de care mulţi îşi legau 
mari speranţe emancipative, a decretat amnistia generala (cu 
mici excepţii, totuşi) şi a deschis granitele pentru tinerii pâna 
atunci risipiţi prin Europa, oferindu-le chiar înalte funcţii sau 
demnitati în administraţia publica. Printre cei dintâi astfel 
valorificaţi, C. Negri a îndeplinit, succesiv şi cu intermitenţe, 
funcţiile de membru al Divanului de Apel, pârcalab al ţinutului 
Covurlui şi chiar şef (ministru) al Departamentului lucrarilor 
publice. Din aceasta ultima pozitie, îndeosebi, a iniţiat şi 
înfllptuit o suma de reforme cu implicaţii directe şi evidente 
pentru propaşirea ţarii şi pentru ameliorarea condiţiilor de 
viaţa ale oamenilor de la sate. Dar mult mai important pentru 
cariera sa publica este faptul ca -pe fondul noii crize orientale 
(razboiul Crimeii) şi al negocierilor de pace de la Viena, în 
primavara anului 1 855 - a fost desemnat de catre domn sa 
reprezinte, în calitate de ,.informator'' al delegatului oficial al 
Turciei,Aali Paşa, interesele majore ale ţarii la acea conferinţa. 
Momentul, dezvaluind încrederea totala a lui Gr. Al. Ghica în 
capacitaţile de reprezentare şi de aparare ale acestora de catre 
emisarul sau, marcheaza de fapt începutul unei cariere 
diplomatice de excepţie, destllşurate vreme de peste zece ani 
de C. Negri, cu vigoare şi devoţiune exemplare, în slujba ţarii 
şi a intereselor naţionale. 

Eşuarea conferintei şi revenirea în tara nu i-au atenuat 
energia, nici preocuparile legate de informarea cu rigurozitate 
a diplomaţiei europene despre raporturile istorice româno­
turce, ca despre drepturile, obiectivele şi interesele Moldovei, 
mereu asociate cu cele ale Tarii Româneşti. La 9 iulie 1855, 
urmând noii împutemiciri primite din partea domnitorului şi 
însoţit fiind de Dim. Ralet, C.  Negri a pornit spre 
Constantinopol, într-o misiune mult mai grea, aceea de a 
reprezenta interesele ţarii în conflictul proaspat declanşat cu 
prelaţii ortodocşi din Fanar pe tema averilor manastirilor 
închinate, înalta Poarta fiind desemnata, unilateral, ca arbitru 
între parţi. Conflictul izbucnise şi se acutizase în urma deciziei 
lui Gr. Al. Ghica (aprobate de Divan) de a redresa situaţia 
financiara a ţarii prin secularizarea a 2/3 din imensele venituri 
ale manastirilor închinate, dintre care o treime ar fi revenit 
Departamentului Finanţelor, iar cealalta treime, 
Departamentului Cultelor. Ajungând la Poarta, în acel ,.cazan 
al intrigilor, al duplicitaţii şi al ipocriziei turca-bizantine" - în 
expresia companionului sau, C. Negri a fost confruntat cu 
lacomia previzibila a calugarilor greci, inflexibili la solutia 
de compromis oferita de 

"
instanţa" de mediere, atitudine careia 

delegaţii Moldovei le-au opus dreptul istoric al ţarii asupra 
propriilor bunuri, recunoscut în timp de sultani prin capitulaţii, 
intarit prin hatişerifuri şi înscris ca atare în legiuirea funda­
mentala a ţarii, care inca era Regulamentul Organic (art. 416). 
Iar faţa de manevrele viclene ale turcilor, conjugate cu sugestia 
conciliatoare primita din ţara (Vistieria Moldovei sa primeasca 
doar o patrime din venitul anual al manastirilor închinate), 
delegaţii români s-au aratat intransigenţi: ,,nu putem accepta 
ca o pomana ceea ce noi avem dreptul sa luam!" în consecinţa, 
cântarind mereu şansele şi imprejurarile, au ramas pe poziţii, 
manifestând intelepciune şi prudenta politica, precum şi multa 
rabdare - "rabdare de camila", cum se destainuia epistolar 
Negri, pe care n-o clatinasera ,.nici numeroasele ore de 
anticamera fl!cute la paşale, nici necontenitcle dar deşartele 
lor fllgaduieli". 

Cum însa dezbaterile pe marginea ,.afacerii popimii" 
trenau şi cum, în ianuarie 1 856, fusesera reluate - tot la 
Constantinopol - lucrarile conferinţei diplomatice începute 
la Viena cu obiective mult mai importante (şi pentru români) 
din perspectiva echilibrului european, misiunea celor doi 
delegaţi moldoveni se încheia oarecum brusc, dar într-o nota 
de relativa autosatisfucţie marturisi ta de Negri fiicei sale: ,.avem 
tot dreptul sa fim mulţumiţi dupa toate ostenelile pe care ni 
le-am dat aici". Şi i-a fost, parca, predestinat aceluiaşi Negri sa 
continue opera inceputa în 1 855, şi tot în ,.viesparul diplo­
matic" din capitala Imperiului Otoman, de asta data în calitatea 
oficiala de emisar special acreditat la Poarta din partea 
Moldovei, ulterior ca titular al agenţiei diplomatice a 
Principatelor Unite în Constantinopol, mai întâi, pentru 
recunoaşterea dublei alegeri a lui Alexandru Ioan Cuza, apoi, 
pentru acceptarea şi consolidarea unirii administrative, pentru 
omologarea actului secularizarii averilor manastireşti şi a 
tuturor celorlalte masuri politica-administrative menite a 
fortifica tânarul organism naţional, imediat dupa actul istoric 
al Unirii din 1 859. 

Ca unul care contribuise substanţial la triumful cauzei 
naţionale, în ipostazele succesive de membru în comitetele 
central şi electoral ale Unirii, ori de deputat şi vicepreşedinte 
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Diplomatul Costache Negri 
sau lectia unei pilduitoare devotiuni 

al Adunarii ad-hoc de la lalji, nemaivorbind de vechea prietenie 
ce-l lega de toti unioniştii moldoveni şi de alesul ţarii, Negri a 
raspuns de indata rugaminţii lui Cuza de a primi cea mai 
delicata misiune politica a momentului, aceea de a conduce 
deputaţia moldava (cu N. Catargiu, T. Callimachi şi col. N. 
Mavrichi) la curtea puterii suzerane, în scopul dobândirii 
investiturii pentru noul domnitor. inceputa sub cele mai 
nefavorabile auspicii, generate de adversitatea faţişa a 
autoritatilor turceşti şi a unora dintre diplomatii straini 
acreditaţi la Poarta referitor la ,.faptul împlinit" al dublei alegeri 
consumat - între timp - la Bucureşti, în ziua de 24 ianuarie 
1859, noua misiune diplomatica (în esenţa) i-a solicitat lui 
Negri şi mai multa energie, cumulat:! cu perseverenţa şi 
abilitate, dar şi rabdare, calm sau prudenta, pentru a demonta, 
succesiv, argumentele şi intrigile ţesute de cei care apreciau 

"aventura întâmplatoare a moldo-valahilor ca o ofensa adresata 
demnitatii Europei", demna de cele mai severe corecţii. Chiar 
şi dupa ce conferinţa diplomatica de la Paris, din martie/aprilie 
1 859, când cinci dintre cei şapte "garanţi" europeni au 
recunoscut condiţionat dubla alegere a lui Cuza, autoritatile 
otomane, stimulate de cele habsburgice, au întârziat nepermis 
emiterea firmanului de investitura, pâna în septembrie, spre 
disperarea (dar şi cerbicia) celui care devenise între timp - în 
expresia lui R. V. Bossy - "adevaratul ministru de externe 
permanent al României", C. Negri. "Va voi povesti despre 
toate necazurile mele de aici - îi scria el fiicei sale - şi despre 
îngereasca rabdare ce mi-a trebuit în aceste şapte luni din 
urma, în acest îngrozitor Stambul, pe care poeţii de prin partea 
locului îl numesc perla universului". 

Respectând prevederile formale ale protocolului diplo­
matic încheiat la Paris, şi ale firmanului de investitura, Al. 1. 
Cuza a decis, la s!arşitul lui octombrie acel"'ii an, numirea 
concomitenta a lui C. Negri în funcţia de agent oficial al 
Moldovei şi de agent interimar al Ţarii Româneşti la 
Constantinopol, motivând dubla insarcinare ca decurgând din 
necesitatea unor economii baneşti şi din inutilitatea unei duble 
reprezentari, în acelalji loc, a acelui"'ii domnitor. Acceptul 
nesperat, chiar daca întârziat, al manevrei, semnificând inca o 
breşa în raporturile politice tradiţionale cu Poarta, a impus 
(re)organizarea agenţiei diplomatice din capitala Semilunii 
pe temeiuri moderne, integrata în sistemul instituţional al 
noului stat, cu titularul numit agent şi nu capuchehaie, având 
structura şi statut al personalului angajat în conformitate cu 
practica diplomatica în uz. Instituind un control riguros asupra 
tuturor actelor emise de cancelaria agenţiei, indiferent de 
conţinutul sau natura lor (politica, economica, juridica, so­
ciala etc.), Negri 1-a informat mereu pe Cuza, cu promptitudinea 
şi condescendenta impuse nu doar de raporturile ierarhice, 
despre evoluţia, sensul şi prioritatile evenimentelor în mijlocul 
carora se afla, filtrate prin patrunzatoarea-i judecata şi servite 
- uneori cu necesare explicaţii ori sfaturi de taina- spre cuvenita 
sancţiune domneasca. Vasta-i corespondenţa politica din anii 
în care a slujit ţara şi pe domnitor, în funcţia de agent diplo­
matic, i lustreaza convingator atributul esenţial al 
respectuosului demnitar, cel de inspirator şi coordonator al 
întregii politici externe româneşti în vremea lui Voda Cuza. 

Între chestiunile majore soluţionate de el imediat dupa 
investitura în funcţie s-au numarat: încetarea abuzurilor turceşti 
faţa de pescarii din Delta Dunarii, eficientizarea protecţiei 
cetaţenilor români din cuprinsul Imperiului şi înlocuirea 
paljapoartelor turceşti cu acte similare româneşti, pregatirea 
primei vizite protocolare a domnitorului român la 
Constantinopol (septembrie 1 860), apreciata ca veritabil 

"triumf al demnitatii naţionale" şi, mai ales, orchestrarea 
acţiunilor politice-diplomatice interne şi externe care au 
condus la recunoaljterea internationala a necesitatii unirii ad­
ministrative a Principatelor şi la emiterea firmanului, pe temeiul 
caruia (dar fara a-1 invoca), Cuza îşi anunta compatriotii prin 
cunoscuta-i proclamaţie solemna din 1 1123 decembrie 1 86 1 :  

"
Unirea este indeplinita, naţiunea româna este intemeiata ( ... ) 

Alesul vostru va da astazi o singură Românie ". Au urmat, în 
succesiune cronologica şi cu prea puţine momente de respira 
pentru agentul diplomatic ce întruchipa (în expresia lui N. 
Iorga) "desavârşita uitare de sine", preocuparile finalizate prin: 
recunoaljterea drapelului naţional (tricolor) de catre autoritatile 
turceşti, reglementarea hotarului române-turc pe talvegul 
braţului principal al Dunarii şi redobândirea insuleloruzurpate 
în vremea caimacamiei lui Alex. D. Ghica, ori pacificarea 

spiritelor agitate - în lumea diplomatica constantinopolitana 
- fie de incidentul "vaselor sarde" (numit şi al "armelor 
sârbeşti") sau cel al confiuntarii armate cu detaşamentul polonez 
de la Costangalia, fie de recrudescenţa conflictului pe tema 
averilor manastirilor închinate. 

Cu inteligenţa şi tact, cu rnbdare, dar şi fermitate, Negri a 
colindat ambasadele puterilor europene garante, a solicitat 
audienţe şi a purtat negocieri, a oferit motivaţii, argumente 
sau explicaţii lamuritoare pentru acte sau iniţiative politice 
interne, pe care nu o data însuşi le sugerase domnitorului, ca, 
mai apoi, sa le apere cu îndârjire în faţa contestatarilor. De 
pilda, atunci când autoritatile române au fost acuzate ca nu 
respecta arbitrajul internaţional în chestiunea manastirilor 
închinate, el declara raspicat atât ambasadorilor contactaţi, 
cât şi lui Aali Palja: ,,niciodata nu vom 

·
consimti ca aceasta 

afacere a bunurilor manastireşti sa fie discutata în altă parte, 
decât la noi şi numai de catre noi". Totodata, cerea lui Cuza 
sa-I insarcineze pe M. Kogalniceanu sa intocmeasca o broşura 
care ,,ar explica şi ar demonstra pe larg drepturile noastre în 
aceasta chestiune". Însuşi avea convingerea ca secularizarea 
("termen introdus de mine în dicţionarul nostru politic"), votata 
de Camera la 13/25 decembrie 1863 şi careia îi consacrase o 
mare parte a vieţii şi activi taţii sale diplomatice, era reductibila 
de acum încolo la negocierea cuantumului despagubiri lor şi a 
modalitaţii de plata a sumei maxime acceptate de 150.000.000 
pialjtri. N-a cedat presiunilor politice-diplomatice exercitate 
asupra-i, pentru majorarea acelui cuantum, raspunzând 
solicitanţilor ca ,,nu vom da nici un ban în plus", iar pe Cuza 
liniştindu-1 în scris - la 6/1 8  iunie 1865 - ca chestiunea 

"este 
de mult terminata şi nai nu avem decât sa ne tinem de fapta 
implinita de noi înşine". Şi chiar daca stingerea definitiva a 
conflictului se va petrece mai târziu (în 1 867), dupa încheierea 
misiunii sale diplomatice, meritul lui Negri în solutionarea 
cazului ramâne inestimabil. 

În aceeaşi "cheie", a înţelepciunii şi iscusinţei mereu 
dovedite dar niciodata afişate cu ostentatie, a devotiunii pentru 
interesele ţarii şi a loialitatii faţa de domn, a fermi taţii propriei 
conduite, şi a disponibilitatii pentru dialog, a tratat şi solutionat 
celelalte probleme ivite - deloc puţine sau minore - în relaţiile 
statului român, tie cu puterea suzerana, tie cu puterile garante. 
Bunaoara, pentru a neutraliza efectele politice generate de 
acea nenorocită afacere a armelor(spre a-i respecta expresia) 
,,nu a existat o zi - marturisea Negri lui Baligot de Beyne, prin 
februarie 1863 - în care sa nu alerg într-o parte pentru a ma 
certa cu unii, pentru a înfricoşa pe altii cu posibilitati sigure şi 
pentru a multumi altora .. ". Cu siguranţa ca şi mai multa energie 
şi abilitate diplomatica a trebuit sa investeasca el în explicarea 
şi motivarea loviturii de stat din 2/14 mai 1864 şi a actelor 
politice pe care aceasta le-a generat, îndeosebi elaborarea 
Statutului dezvoltator al Conventiei de la Paris şi a legii 
electorale, pentru ca le intuia prezenţa ,,nociva" pe agenda 
convorbirilor purtate de Cuza cu înalţii demnitari turci, 
începând cu sultanul, cu prilejul celei de a doua vizite a 
domnitorului la Constantinopol, efectuata (şi mai stralucitor 
decât prima) în vara acelui "'ii an. Avea şi motive personale sa 
procedeze astfel, pentru ca ,,revoluţia " de la 2 mai, ca de altfel 
şi reforma agrară din august, fusesera pregati te cu participarea 
sa directa, dezvalui ta mai târziu de Kogalniceanu: "toate fazele 
s-au facut în împreuna înţelegere cu Negri". Fiind tot mai 
preţuit şi mai respectat, în ţara, ca în mediile politice-

diplomatice din Constantinopol, a fost rugat de Cuza, printr-o 

"tulburatoare" scrisoare datata 1 5/27 noiembrie 1864, sa 
accepte funcţia de preşedinte al Camerei, extrem de impor­
tanta pentru domnitor în noile imprejurari, funcţie pe care a 
refuzat-o politicos, dar ferm, în pofida tuturor insistenţelor 
asociate cu ale secretarului domnesc, B. de Beyne. 

A preferat sa ramâna la conducerea agenţiei, însa mereu 
atent la tot ceea ce agita spiritele în interior, manifestându-şi 
dezgustul faţa de uneltirile "monstruoasei coalitii", dupa cum 
nu s-a sfiit sa dezaprobe unele derapaje politice (precum 
demiterea lui Kogalniceanu din funcţia de prim-ministru, în 
ianuarie 1 865) sau lipsa de energie, impinsa pâna la renunţarea 
la lupta în ultimul an, a şefului statului. De aceea nu 1-a surprins 
ştirea primita de la Bucureşti în legatura cu abdicarea silita a 
lui Cuza în noaptea de 10/1 1 februarie 1866, eveniment ce 
marca, deopotriva, încheierea unui capitol inaugural şi funda­
mental al istoriei noastre moderne şi sfârşitul unei cariere 
diplomatice absolut excepţionale. Pentru ca, nemaialjteptând 
decizia ,,noii ordini" politice din ţara, de indepartare din funcţie 
a tuturor colaboratorilor apropiaţi ai ex-domnitorului, C. Ne­
gri s-a retras discret şi pentru totdeauna din poziţia oficiala 
detinuta pâna atunci, spre a se aciua, pâna la sf'arşitul vieţii, în 
modesta şi liniştita sa casuţa din Tg.- Ocna. 

Retragerea-i definitiva din viaţa publica, singularn în 
spaţiul politic românesc (prin raportare la dimensiunea valorica 
a personalitatii sale), trebuie inteleasa nu doar ca împlinire a 
unei repetate dorinţe, sau ca expresie a unei des invocate 
suferinţe ori oboseli, ci şi ca dezaprobare totala a noului regim 
instaurat printr-o josnica manevra conspirativa, de care unii 
vechi prieteni (1. Ghica) nu erau straini. Prin urmare, nu s-a 
lasat ispitit de îndemnurile sau rugamintile, sincere ori 
interesate, de a reveni în prim-planul vieţii politice, nici chiar 
atunci când acestea veneau dinspre statomicii sai amici, 
Alecsandri sau Kogalniceanu. Ultimului, convertit la ,,noua 
ordine" şi aflat în funcţie ministerială la 1869, îi motiva - în 
cuprinsul unei admirabile epistole - propria şi irevocabila 
decizie, farn a omite amintirea faptelor mari la care conlucrasern 
cu profit pentru ţara: 

"Unirea facuta, mareagloata( ... )în sfarşit 
împroprietarita, pochii greci înapoiaţi de unde au venit, 
atâmarea noastra de turc un simplu cuvânt deşert şi numai 
diplomatic, comuna, adica dreptul fiecaruia de a se ocârmui în 
casa sa, "'iCZ3ta. Şi cam la toate astea- conchidea el- împingând 
şi eu cât am putut, de asemenea rezultate ma aflu astazi 
mulţumit; dar şi obosit". Mai presus însa de mulţumirea ori de 
oboseala faptelor trecute, invocate de partea renuntarii, trebuie 
situata ,,meteahna" independenţei de gând şi de acţiune, care, 
ingaduita în vremea lui Cuza, cu siguranţa, n-ar mai fi fllcut 
casa bună cu noua ordine. De aceea, perfect conştient de 
imposibilitatea propriei readaptari la noile canoane politice, 
a ramas ferm pe poziţie, legat afectiv doar de 

"sihastria" sa de 
la Tg.-Ocna şi de mai vechile pasiuni: gradinaritul, 
numismatica şi tablourile. Misiunea acceptata, totuşi, în aceeaşi 
vara ( 1869), la insistentele lui Kogalniceanu, de a face parte 
din comisia de delimitare a frontierei cu Austro-Ungaria în 
zona Carpaţilor Meridionali, a acceptat-o doar ca pe un bun 
prilej de drumeţie şi de cunOaljtere a unor monumente, locuri 
şi oameni ce-şi vor gasi ilustrarea în corespondenţa sa ulterioara 
cu unul dintre colaboratorii în teren, colonelul E. Pencovici 
din lalji. 

Acest ultim gest, ce nu poate li totuşi omis din fişierul 
misiunilor oficiale îndeplinite, reprezinta şi epilogul unei 
straluci te cariere diplomatice, epilog pigmentat - în puţinii 
ani ce i-au mai ramas de trait- cu nostalgice revederi ale unor 
prieteni, altemând cu dureroase pierderi ale altora şi, desigur, 
cu grijile compensatoare purtate familiei, pâna când inima sa 
generoasa a încetat sa mai bata, la 28 septembrie 1 876. 
Disparea astfel 

"
unul din cei mai mari şi mai iubiţi fii ai 

poporului ( ... ), cel mai distins diplomat al ţarilor româneşti 
( ... ), caruia-i datoram, în buna parte, toate actele mari savârşite 
în istoria moderna a românilor'', în opinia şi expresia genial ului 
poet M. Eminescu. Într-adevar, decupând din bogata biografie 
a personajului astfel omagiat doar secvenţele dedicate ţarii şi 
interesului national, se poate lesne constata ca cel supranumit, 
nu fara temei, 

"
apostol al faptelor bune", Costache Negri, şi-a 

servit patria cu o consecvenţa în principii şi cu o risipa de 
energie rar întâlnite, fara sa li pretins ceva în schimb. Facând 
din unitatea, libertatea şi demnitatea nationala crezul vieţii sale, 
s-a identificat perfect în epoca cu marile aspiraţii ale poporului 
din care provenea, jertlindu-se pe sine spre a crea o patrie. 

Dumitru vrrcu 

4 1  
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Bicentenarul unui rapt teritorial, cu 
unnari nespus de dramatice pentru locuitorii 
în cauza, constituie oricum un "eveniment" 

memorabil. Mai întâi, fiindca o asemenea 
durata, in contextul unui dinamism 
geopolitic atât de febril, e in stare sa nasca 
mereu alte probleme. În al doilea rând, 
fiindca cele vechi, motivate cronotopic şi 
etnocultural, au capatat nuanţe insolite, de 
natura sa intretina confuzia, deruta, lipsa 
de orizont. 

Basarabia, dupa cum se ştie, e numita 
astfel din 1 8 1 2, anul tragicei anexiuni de 
catre Rusia lui Alexandru 1, imperiu atunci 
in plina extensie, cu veleitaţi asimilatoare 
ce nu s-au stins pâna in zilele noastre. Ante­
rior, Basarabia definea numai o mica fiişie, 
de-a lungul Dunarii de Jos, pâna la varsare, 
numita aşa spre a o deosebi de restul Moldovei 
istorice. Mai apoi, numele respectiv a fost 
extins asupra zonei dintre Prut şi Nistru, pe 
care Rusia şi-a adjudecat-o, abuziv, prin 
tratatul de la Bucureşti ( 1 8 1 2), in cadrul unei 
strategii expansioniste de o certa vechime, 
de la Petru cel Mare in tot cazul. 

Moldova mai suferise totuşi un rapt, in 
cadrul crizei orientale, la 1775, când Imperiul 
habsburgic i-a rapit partea nordica, pe care a 
şi numit-o Bucovina, Ţara Fagilor, ca sa se 
distinga de Ţara Moldovei. Sunt anexiuni 
care au nutrit, in spaţiul est-carpatin, un spirit 
resurecţional şi revendicativ ce avea sa 
marcheze generaţii în şir, de la Vartolomei 
Mazareanu la G. Asachi, de la Ionica Tautul 
la M. Kogalniceanu, V. Alecsandri, fratii 
Hunnuzaki, C. Negri şi alţi "cauzaşi" care au 
militat, pe lajumatatea secolului XIX, pentru 
Unirea Principatelor, reforme moderni­
zatoare, creatii autohtone comparabile cu 
valorile apusene. 

Dintre "cauzaşii" de peste Prut, 
indeosebi Alexandru Hasdeu şi fiul sau, 
Bogdan Petriceicu, se cuvin amintiţi pentru 
fervoarea lor civica, pe linia aceleiaşi nevoi 
de solidaritate panromâneasca. În pofida 
subminarii lor sistematice, şcolile şi bisericile 
de acolo au izbutit totuşi sa mentina un "duh 
national", sesizat ca atare de adepţi, dar şi de 
adversarii unionismului.  La 1 848 ,  
Kogalniceanu redacta un "proiect de  
constituţie pentru România unita", insa a 
trebuit sa-I restrânga la spaţiul moldav, cu 
gândul la un moment geopolitic mai 
favorabil cauzei nationale. 

Razboiul Crimeii şi Conventia de la 
Paris au adus recuperarea câtorva judeţe, 
Cabul, Bol grad şi Ismail, pe liziera Dunarii, 
astfel ca negoţul european sa nu mai fie 
tulburat de imixtiuni ruseşti. Ele vor fi 
reanexate de Imperiul tarilor dupa razboiul 
din 1 877178, cu toate ca statul român luase 
parte la acea confruntare, cu garanţia ca 
integritatea sa teritoriala nu va avea de 
suferit. 

Presa timpului a dezbatut pe larg 
chestiunea, cu argumente istorica-juridice şi 
morale. Într-o suita de articole, M. Eminescu 
a fllcut poate cel mai sever rechizitoriu la 
adresa pol it ic i i  ruseşti de anexiune, 
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comparând-o anume cu politica habsburgica 
din secolul anterior şi relevând justetea 
cauzei româneşti, aparata atunci diplomatic 
de M. Kogalniceanu, iar en historien de A. 
D. Xenopol, mai ales in Razboaiele dintre 
rnşi şi turci, doua volume de mare impact 
pâna in zilele noastre, din care s-a şi tradus 
esenţialul pentru lumea savanta din afara. 

Simbolul ştefanian era invocat în 
sprijin, aşa cum fusese şi la Putna, in 1 87 1 ,  
sau cum va fi in 1 883, cu ocazia dezvelirii 
statuii ecvestre din laşi, moment coincident, 
se ştie, cu punerea în circulatie a Doinei 
cmincscicnc, în care poetul evoca suferinţa 
românilor "de la Nistru pân' la Tisa" şi chema 
tara la o salutara insurgenţă. Regele Carol 
era somat, intr-un discurs public, sa-şi aduca 
aminte ca din coroana sa, forjata anume din 
tunul capturat la Plevna, lipseau doua 
nestemate şi ca era timpul sa le revendice. 

S-a optat atunci pentru un acord cu 
puterile centrale, acord ramas secret pâna in 
1 9 14, când izbucnirea Marelui Razboi a silit 
România sa-şi reconsidere aliantele. Trebuia 
sa opteze (dilema insolubila) pentru puterile 
Antantei, daca voia sa integreze 
Transilvania, sau pentru vechea alianţă, daca 
prefera Basarabia. 

Razboiul nu i-a fost, mult timp, 
favorabil. Abia in ultimul moment, daca 
se poate spune aşa, soarta armelor s-a 
schimbat pozitiv, ţara s-a întreg i t  
substantial, m a i  întâi prin votul 
basarabeni lor (27 martie), apoi prin decizia 
bucovineana (28 noiembrie) şi finalmente 
prin actul ardelean de la 1 Decembrie 1 9 1 8. 

În România Mare, Basarabia a deţinut, 
firesc, un loc special, graţie refuzului Rusiei 
Sovietice de a recunoaşte noua stare de 
lucruri şi unui context intemaţional la fel de 
confuz pe cât de aporetic. Negocierile 
româna-ruse n-au dus la rezultatul dorit. Din 
contra, Uniunea Sovietica a menţinut anume 
o stare de nelinişte, creând chiar, in 
Transnistria, o mica republica moldava, ca 
un avanpost al vechii politici de expansiune. 
Abia prin pactul Briand-Kellog ( 1 929) s-a 
ajuns la o anume relaxare pacifista, de care 
România (reprezentata la Externe de N. 
Titulescu) va cauta sa profite, dar nu s-a ajuns 
nicicând la o reala stare de pace. 

Dimpotriva, pactul ruso-gennan de la 
Moscova, din 23 august 1939, a avut darul 
de a spori neliniştea şi a condus finalmente 
la anexarea Basarabiei şi a Bucovinei de Nord 
de catre sovietici (28 iunie 1 940), in condiţii 
de nespus dramatism pentru românii din 
zona şi pentru ţara în ansamblu. 

Urmarile se cunosc. Un razboi de 
reintregire (22 iunie 1 94 1  ), purtat şi dincolo 
de Nistru, cu sacrificii umane şi materiale 
inestimabile, apoi ocupaţia sovietica din 
toamna lui 1944, care a insemnat şi inceputul 
unui nou regim, impus de ocupanţi şi durând 
pâna la fatidicul "Decembrie 1989". 

Pentru Basarabia, o schimbare 
semnificativa de statut nu s-a produs insa 
decât in 1 99 1 ,  prin disoluţia imperiului 
sovietic şi redefinirea acestuia in anii ce au 

urmat. Republica Moldova, în noua 
alcatuire, ezitând mereu între Federaţia Rusa 
şi reintegrarea in statul român, a ajuns pâna 
la unna sa-şi croiasca o cale "autonoma" spre 
Uniunea Europeana, alaturi de România şi 
aspirând pesemne la o soluţie integrativa a 
la longue. 

Doua state şi o naţiune, aşa s-a definit 
noua situaţie, caracterizata prin lipsa unei 
voinţe politice limpezitoare şi a unui proiect 
comun, comparabil cu cel pe seama caruia 

s-a ajuns la Unirea Principatelor, apoi la 
România interbelica. 

Trebuie spus totuşi ca în pofida situatiei 
de criza, de instabilitate şi de lipsa a unui 
orizont liniştitor, schimbarile produse dupa 
1989 au depaşit sens ibil aşteptarile 
anterioare. Destinul românesc al provinciei 
dintre Prut şi Nistru a dobândit in mod sigur 
noi valenţe, justificând optimismul. 

Alexandru ZUB 



loanid ROMANESCU, "Hahalera" 

În calendarul nostru subiectiv, ziua de 20 martie este 
nu numai data n�terii lui G. Topîrceanu, ci şi ziua morţii 
poetului Ioanid Romanescu ("eu plec - dar pânil si! dispar/ 
mai ascultaţi-mii În gând,l reda(i memoriei intocmai/ durata 
clipei care sunt . . .  "). 

Visator incurabil, nocturn superior, Ioanid şi-a construit, 
· tenace, cu talent şi forta, o valoroasa opera poetica. A pornit 

la drum dintr-un sat de lânga I�i. Otllla Cazimir 1-a calauzit 
cu generozitate. A debutat in 1aşiul literar, în 1 96 1 ,  insotit 
de cuvinte de bun venit ale poetei florilor din ulita 
Bucşinescu (actuala strada Otilia Cazimir). 

În paralel cu studiile de filologie la Universitatea 

"Alexandru Ioan Cuza", poetul era şi functionar la nu ştiu ce 
institutii culturale. 

Şi ce mai facea Ioanid0 Pescuia, in spiritul unui boem 
interbelic (în Dunare, pe malul Prutului sau în lacul numit 
"Ochiul lui Dumnezeu"), juca şah (ca putini altii, invingator 
de cele mai multe ori în fata confratilor Stelian Baboi, Virgil 
Cutitaru sau Nicolae Turtureanu). Şah în redactia revistei 
Cronica, şah sub nuc, la Casa Pogor, şah la concursul national 
de la Sinaia, în competitie cu Laurenţiu Ulici. 

Inepuizabil, cânta (pentru prieteni şi pentru initiati) la 
celebra trompeta marca "Yamaha", compunea la pian (cu 
gândul la tutelarul Mihai Eminescu), exersa la acordeon (în 
familie), dezlega dificile probleme de matematici, combatea 
împotriva improvizaţilor şi impostorilor, cultiva limba 
româna ca puţini altii ... 

Original, incomod şi incendiar, înscris unei familii 
poetice ieşene de rang national (Adi Cusin, Mihai Ursachi, 
Cezar Ivanescu, Petru Aruştei, Dan Laurentiu, Cristian 
Simionescu, Emil Brumaru), veşnic indragostit, poetul se 
situa mereu în raspar, de-a hoarţa, de-a dura .. 

Recent, am primit inca un substantial dar de istorie 
literara de la profesorul George Sanda din Bucureşti 
(membru al filialei laşi a USR). 

Volumul al II-lea de "Contribuţii inedite la istoria 
literaturii române" (corespondenta din colectia George 
Sanda) a aparut în regia autorului (editura George Sanda), 
în anul 2009. 

Ioanid Romanescu 1-a cunoscut pe tânarul George 
Sanda, la Iaşi, prin intermediul poetei Otilia Cazimir. Nascuţi 
în acelaşi an, 1937, între cei doi s-a nascut o prietenie pe 
viaţa. Dialogul lor epistolar începea în anul 196 1 .  Ioanid 
(prenumele sau adevarat Valentin Tudose) era la Voineşti, la 
circa 20 km de laşi. 

Asistent (din anul 1 960) la Facultatea de Limba şi 
Literatura Româna a Universitatii bucureştene, G. Sanda îşi 
va da doctoratul la Iaşi (în 1974) cu teza "Otilia Cazimir". 
Din 1 965 va li lector de limba şi literatura româna la 
Universitatea din Pekin, iar din 1 967 la Universitatea 
Jagellona din Cracovia. În lot acest interval, va primi 83 de 
epistole de la nastruşnicul prieten ieşean (care va muri la 
numai 59 de ani). 

Dialogul epistolar va debuta cu formula "Scumpe 
tovarilşe George". Poetul este decis sa plece din Voineştii 
natali în "cadenţa bocanci/ar cu tillpi de tab/il'' (pantofi 
daruiti de fratele lui G. Sanda). Îl roaga pe proaspatul amic 
bucureştean sa se intereseze de poeziile pe care le-a lasat în 
redacţia revistei "Viaţa RomâneasciJ" pentru publicare 
(misiva este datata Voineşti, 11-08-1961). 

Într-o epistola varatica ( Voineşti-Iaşi. 20 aug. 1961), se 
destainuie, decis sa lupte: " . . .  Cu sprijinul duduii Otilia, 
sper si! fiu transferat la Iaşi. Duduia Oii/ia are mare 
incredere in mine ( . . .  ) .  Acum, o duc cam greu. Dat: cu toale 
lipsurile materiale, cu toate durerile, muncesc. Md culc 
târziu. Dorm câte o oră şi iar md trezesc şi m-apuc de scris. 
Înghit atâtea lacrimi' Rabd atât de mult!'' . . .  

Spre toamna, tonul de adresare se schimba: ,,Scumpe 
prietene George'" . . .  Revoltat şi ferm, poetul necunoscut de 
atunci prefigureaza viitoarea casa memoriala a interbelicei 
scriitoare, eşuata într-o contemporaneitate cel putin stranie. 
Scrie Ioanid: " ... În primul rând. te anunţ cd Duduia Otilia 
va fi mutată din locuinţa pe care o are,· - pe strada 
Bucşinescu se vor construi blocuri. Sunt necesare blocurile, 
darpilrerea mea e: casa Otiliei Cazimir silfie renova/il şi sil 
rilmânil casil memoria/il ( . . . ). În fiecare siJptiJmâniJ merg la 
Duduia Otilia. A s/iJbit, e din zi În zi mai bolnavii. Îmi 
vorbeşte numai cu lacrimi În ochi . . . ". Şi continua, în stilul 
lui iconoclast, care-i va anima întreaga existenţa: ,. . .  
Romanescu ( . . .  ) nu-şi va scrie poezia În biroul unei redacţii, 

ci În gări, pe trenuri, pe dromuri, În casele prietenilor, casă 
proprie nu am . . .  " ( Voineşti-Iaşi. 25-26 sept. 61). 

La numai 26 de ani, îi scrie "iubitului George" insistând 
pentru a o ajuta pe Otilia Cazimir: " ... E bolnavii şi trdieşte 
numai din Împrumut( . . .  ) Ieri am condus-o pe sora dumneaei 
În vârsta de 70 de ani, pe strazile Iaşului, si! caute lemne . . .  
Nu-i spune duduiei Otilia cii ţi-am spus de situaţia aceasta, 
dar incearciJ sd o ajuţi ( . . .  ). Mai ÎncearciJ pe la Editurii, vezi. 
poate i se tipdresc poeziile. Aici, la Iaşi ( . . .  ) Filiala Uniunii 
Scriitorilor se interesează puţin de literatură şi de cei care 
fac literatură. Noi, cei mai tineri, ne-am gândit la un 
silptitmâna/ de literaturii ( . . .  ), dar nu ştim spre cine si! ne 
indreplilm mai mult sit cerem acest lucru" ( Voineşti-1aşi. 11 
febrnarie /963). 

Anul 1967 îi gaseşte pe loanid Romanescu în Bacau. 
Plecase de la Voincşti, unde fusese învatator, profesor 
suplinitor, director de camin cultural. Între 1965 şi 1969 va li 
corector al revistei ,,Ateneu". Între 1970 şi 72 va fi inspector 
la Comitetul pentru Cultura şi Arta din Iaşi, iar din 1972 
redactor la revista "Convorbiri literare" (va li pensionat dupa 
ani buni dedicaţi total revistei junimiste). În 26 iulie 1967 îi 
scria prietenului din Bucureşti: "Când poţi veni pe la 
BaciJu ?" . . . Era bucuros ca, dupa volumul de debut 
"Singurlitatea în doi" (prefatat de Otilia Cazimir, 1966), urma 
sa-i apara 

"
Presiunea luminii" (în 1968). 

Dupa 1989 porneşte, împreuna cu doi tineri entuzi�ti, 
editura ,,Princeps". L-am ajutat cu un spatiu de exprimare la 
demisolul casei Mihail Kogalniceanu din Copou (laşi), 
devenita Muzeul ,,Mihail Sadoveanu" din anul 1980 (Casa 
cu Turn - am fost muzeograf aici in anul 198 1  ). Nu se 
adapteaza tranziţiei. Îi scrie ,fratelui George" (unul dintre 
ultimele mesaje epistolare), în 5 aprilie 1 993: " . . .  Şi m-a 
cuprins o silil faţd de lume. cd nici nu-mi vine sd md mai las 
privit de ochii ei. Voi ajunge. probabil, asemenea lui Ha/an, 
poetul ceh care .. locuia " (şi scria) sub pat ... ". Îl alinau deseori 
copiii lui dragi Antilia şi Liberto ... 

Impresionanta, între altele, mi-a parut aceasta epistola 
hibemala trimisa de Otilia Cazimir la Bucureşti: 

,,Dragii prietene George Sanda, 
(..) Bietul Ioanid, aflând cd am tras aici cu lipsa de 

filind, afilcut 20 km pe jos, prin viscol, sit-mi aduci! un sitcu/eţ. 
Iar azi, m-am pomenit cu u11 mandat de 200 de lei - telefonic. 
Mdmdligd di11jilina lui am mâncat (cu emoţie"). dar banii 
i-am pus Într-un plic. stJ i-i dau când va veni din nou la laşi 
- şi sil-I trag de urechi. 

Gerul s-a mai domolit - numai bun ca sil mii doară mai 
bine degerăturiJer• (Iaşi, 6 februarie 63) 

Ioanid Romanescu m-a debutat în "Convorbiri literare" 
(numarul din august 1 973). A dorit sa ma cunune (a "cedat" 

în favoarea prietenului lui de o viata "Betranus", profesor, 
muzeograf şi boem superior Constantin Liviu Rusu). M-a 
convocat, sa merg la el împreuna cu poetul Cezar Ivanescu, 
sa-şi ia ultimul ramas bun, pe patul din apartamentul blocului 
"Guliver''. Am fumat, toţi trei, din acee�i ultima şi simbolica 
tigara ... În prezenţa penultimei şi ultimei sotii ioanidicne, 
respectiv, doamnele Mar lene şi Camelia ... 

Împreuna cu parte dintre prieteni (Olga şi C.L. Rusu, 
sculptorul Dan Covataru, poetul şi gralicianul Vasilian 
Doboş), a fost realizat un monument funerar de inalta 
artisticitate la cimitirul "Eternitatea" din I�i. La Voineşti, 
biblioteca poarta numele poetului, iar în faţa şcolii i-arn �ezat, 
pentru veşnicie, un bust de calitatea bronzului labişian . . .  
Câteva fotografii stau marturie textului nostru înzapezit în 
bacoviana reflecţie. 

Lucian VASILIU 

O zi imponderabila 

Dan PETRUŞCĂ 

1 ianuarie este o zi înscrisă 
convenţional şi atent prin calendare 
sau chiar neglijent pe vreo etichetă 
şi care asemenea mie se repetă 
e o zi imponderabilă o zi 
în care pe foaia aceasta albă de hârtie 
se naşte aproape nimicul 
îmi spun uite ai mai scris totuşi 
nu de mult încă o carte 
unde nu cred să fi spus ceva 
important despre viaţă sau despre moarte 
dar te prefaci că ai fi interesat cam 
încotro se îndreaptă poezia 

de fapt o istorie acoperitoare pentru 
lipsa de frumuseţe sau despre 
cum se instituia până ieri infamia 
fiindcă demult între alţii Homer Hesiod 
adunau pe zei şi pe oameni într-un nod 
de întâmplări şi cuvinte 
poezia o rosteau la în treceri 
sau la ospeţe 
nimeni nu-i lăuda 
în studii articole sau prefeţe 
şi Pindar probabil la fel iar Sofocle 
simţea sau ştia despre locul din scăfârlie 
ascuns 
unde nu se iveşte tragicul îndeajuns 

ci doar penibilul 
pentru tine astăzi 

e o zi în care pe foaia aceasta albă 
se naşte aproape nimicul 
nici nu cred că vei mai găsi ombilicul 
vreunei stări vreunei idei 
nu ai la îndemână nici măcar 
poala unei femei 
în care să mă ajuţi să mă legăn 
să mă culc să mă trezesc să mă dorm 
cu toate cuvintele 
dintr-un idiom uitat şi diform 
atunci când visez că rătăcesc pe străzi 
prin metrou cluburi parcuri cârciumi muzee 
încercând s-o surprind pe ea dezbrăcându-se 
în templu biserică sinagogă moschee 
eu tu cu sandale de lemn în picioare 
pe umeri cu mantie 
pe frunte cu frunze de laur 
trăind mimetici 
tocmai când începe să fie 
ziua aceasta de început de ianuarie 
atât de amânată aşteptată inutilă şi dilie 
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Despre fenomenologia interpretarii muzicale 

nlgnorarea principiilor interpretative izvorâte din legile 
naturalitilţii sonofe reprezintil o lezare a bunului-simţ 

artistic şi o crimil de lezmuzicalitate ". 

Întotdeauna mi-a fost greu, de multe ori 
chiar imposibil, sa optez pentru o interpretare 
sau alta (evident, a aceleill.'ji lucrari). Sunt, 
nu-i vorba, interpretari (mai bine zis, execuţii) 
false, care contrazic sensurile şi semnificaţiile 
incifrate în partitura operei muzicale Nu 
despre acestea este vorba. Ci despre acele 
restituiri ce nu incalca legile intrinseci ale 
partiturii şi care, totuşi, se deosebesc (uneori 
destul de mult) intre ele. Probabil ca 
interpretarea muzicala (cea aflata în 
legalitatea textului, se inţelege) este aidoma 
unei axiome care reflecta. o anume realitate 
şi in niciun caz realitatea integrala, în sine, a 
partiturii respective. Şi, cum realitatea are mai 
multe feţe (corespunzatoare mai multor 
circumstanţe: modale, temporale, spaţiale) 
se pare ca, dupa caz, aplicam o interpretare 
sau alta, fara a putea afirma, in principiu, ca 
o anume restituire e mai adevarata (mai 
valabila). Esenţial este ca aceste interpretari 
sa nu fie contradictorii, ci complementare. 
Votând pentru o teorie a restituirilor 
complementare, logica interpretarii patrunde 
(ca logica formala a lui Lukasiewicz, cu trei 
sau mai multe valori, sau logica intuiţionista 
a lui Brouwer-Heyting) în universul 
adevaruri lor multiple, pe care, cu 
generozitate, opera muzicala le incorporeaza. 
Am putea merge mai departe, sa asemanam 
opusul sonor cu un concept. Şi aşa cum 
conceptul de om, bunaoara, capteaza în 
matca lui semantica totalitatea oamenilor, 
desemnându-1 totodata pe fiecare om in parte, 
tot "'la şi o opera muzicala va exista prin 
suma tuturor intruchiparilor (restituirilor) ei 
posibile, fiind acreditata de fiecare dintre 
acestea. O suma ce se dovedeşte a fi viabila 
prin acceptarea complementari taţii ca funcţie 
a unui produs circumstanţial permisiv la di­
verse operaţii combinatorice sau 
permutaţionale. Iar daca aceasta 
complementaritate trebuie sa poarte şi un 
prenume, el nu poate fi altul decât 

"circumstanţial itate". Ş i  probabil ca 
muzicianul cel mai "atins" de aceasta 
circumstanţialitate a fost, în secolul 20, 
Sergiu Celibidache, deopotriva teoretician 
şi practician al actului restitutiv, pe care 1-a 
ridicat de la "certitudinea senzoriala" la 
"ştiinţa absoluta". Adulmecând la inceput 
urmele lui Hegel (din Fenomenologia 
spiritului), Sergiu Celibidache elaboreaza o 
adevarata dialectica a interpretarii muzicale, 
urmarind naşterea unui opus sonor 
concomitent cu procesul propriei lui 
dezvoltari, premeditându-i structurile 
osmotice, precum şi raporturile organice 
dintre obiect (partitura) şi subiect (punerea 
ei în sunet) in procesul obiectivarii (trecerea 
de la starea de subzistenta la cea de existenţa 
propriu-zisa). Pentru a ajunge la fenomenul 
suprem al (re)facerii operei muzicale, Sergiu 
Celibidache urmeaza, de asemenea, drumul 
deschis de Husserl, luminat de conştiinţa 
intenţionala, care întruneşte doua condiţii 
necesare ajungerii la destinaţie: 1) reducţia 
fenomenologica, graţie careia se pun intre 

paranteze toate evenimentele ce nu aparţin 
imanenţei materiei sonore; 2) intuirea 
esenţei, prin care, indiferent de procesul 
abstractizarii logice a unui text, se sesizeaza 
nemijlocit fundamentele pure ale 
eşafodajului sonor; un eşafodaj ce se 
intemeiaza pe legi fizice nenegociabile şi 
imuabile. Sergiu Celibidache are astfel 
privilegiul de a construi o lume a sensuri lor 
nutrita de contrastul dintre existenţa virtuala 
şi esenţa actuala. Ce legatura au toate acestea 
cu circumstanţialitatea? Ei bine, dirijorului 
român nu-i plac aproximarile; nici  
apriorismul, implacabilul ori ineluctabilul; 
dar, mai ales, nu agreeaza lucrul fllcut dupa 
ureche, arbitrar şi artificial. Or tocmai 
circumstanţele de mod, timp şi spaţiu 
anuleaza nu numai relativismul sau 
apriorismul, ci şi formalismul ori empirismul, 
fie ele oricât de "pozitiviste". Se instaureaza 
astfel o logica a interpretarii axata pe teoria 
valorii, dar şi pe canoanele ultraobiective 
impuse de variile paliere ale acusticii 
muzicale. Ideea descrierii fenomenologice 
(ca modal itate savuroasa de prezentare 
intuitiva a ceea ce este ireductibil şi esential 
in limbajul sonor) e valorificata sistematic 
in legatura cu discutarea specificului fiecarui 
raport ori a fiecarei relaţii ce guverneaza 
economia tuturor parametrilor sonori. 
Descrierea ca atare, sublimata critic, 
nealterata de interpretari idealiste, poate fi 
integrata atât gnoseologiei muzicale, cât şi 
axiologici estetice, filosofice, psihologice 
etc. În consonanta cu implicaţiile ei 
subiective, teoria intcnţionalitaţii 
contribuie, prin aplicarea ei cu asiduitate, la 
depăşirea viziunii mecaniciste a demersului 
intcrpretativ, abordat ca o sfera inchisa 
bântuita de stass-uri şi şabloane, precum şi 
la definirea acestui demers ca un proces 
deschis de adecvare continua la obiect. 
Ducând cu el proiectul husserlian pâna în 

cele mai ascunse interstiţii ale fenomenului 
sonor, Sergiu Celibidache face din actul 
restitutiv o demonstraţie de probitate 
ştiinţifica, dar şi de virtuozitate stilistica, 
meritele lui in analiza semantica şi în 
descoperirea semnificatiilor unui text 
muzical fi ind incontestabile. Dirijorul 
practica astfel, la modul cât se poate de firesc, 
exerciţiul constituirii transcedentale a 
obiectului sonor, care oscileaza intre 
idealismul subiectiv (imaginarea acelor 
circumstanţe propice, benefice) şi idealismul 
obiectiv (adaptarea interpretarii la 
circumstanţele date), acordând in ultima 
instanţa prioritate unei poziţii idealist­
subiective conform careia unica realitate 
muzicala verosimila se afla in însuşi actul 
intenţiona! al conştiinţei restitutive, care il 
constituie. Pe de o parte factura fizica sonora; 
pe de alta parte capacitatile conştiinţei 
noastre auditive de a se armoniza cu natura 
acustica a muzicii; de ambele parţi -
caracterul universal al strategici restitutive. 
Un exemplu: "riguroasa ierarhie a sunetelor 
melodiei, directa proporţionalitate dintre 
dinamica şi frecventa, profilul", cum spune 
Celibidache. Acest mod de a rosti melodia 
este absolut natural pentru vocea umana (deşi 
comporta corecţii in funcţie de celelalte 
dimensiuni ale muzicii). Era de altfel suficient 
sa-I auzi la repetiţii cum modeleaza frazele 
unor instrumentişti, cântând cu propria-i 
voce, demonstrând ca toate instrumentele 
sunt obligate sa cânte. Ierarhia este urmarita 
de Celibidache cu extrema consecventa atât 
în succesiunea, cât şi în suprapunerea 
sunetelor, şi aceasta la toate vocile orchestrei. 
Rezultatele se vadesc însa şi în planul formei 
de ansamblu, devenite un vast profil :  
unitatile arhitecturii se afla riguros 
ierarhizate, nimic nu e spus decât in funcţie 
de ce a fost şi de ce va fi" (Ştefan Niculescu: 
Reflecţii despre muzică, 358) .  Actul 
restitutiv devine in acest fel un ritual, iar 
dirijorul, un sacerdot ce oficiaza o slujba de 
invocare a spiritului muzicii intru geneza 
apusului sonor. La Sergiu Celibidache, ex­
trema concentrare pe detaliu ne obliga sa 
contemplam clipa, sa ne detll.'jam de curgerea 

timpului. Dar aceasta nu presupune pierderea 
controlului asupra întregului. Dimpotriva, la 
sfârşitul (re)darii operei, regasim unitatea 
intregului, fireasca lui devenire, ceea ce 
releva prezenţa nedistorsionata a 
contemplatiei şi acţiunii intr-un dans, 
deopotriva inedit şi fascinant, al 
"antinomiilor coincidente". Cum se mani­
festa concret aportul lui Sergiu Celibidache 
la implicarea fenomenologiei interpretative 
in actul restituirii unui text muzical? 
Cuvintele lui Ştefan Niculescu sunt, credem, 
inca o data, elocvente: "Din câte ne-am dat 
seama la repetiţii, punctul de pornire al lui 
Celibidache nu este ritmul, ca la Ricmann 
sau d'Indy, ci sunetul, adica timbru!. Fie un 
sunet în registrul grav; conţinutul lui în 
armoni ce este bogat pentru ca poate fi inclus 
integral zonei audibile; dimpotriva, un sunet 
din registrul acut este mai sarac, deoarece o 
buna parte dintre armonicele lui patrund în 
zona ultrasunetelor, adica dincolo de 
posibilitatile urechii noastre. Problema lui 
Celibidache este: cum putem echilibra -
desigur pentru limitata noastra conştiinţa 
auditiva, şi nu fizic sau acustic - conţinutul 
în armonice al tuturor sunetelor muzicale? 
Şi el raspunde: prin diferenţierea dinamica a 
sunetelor. Într-adevar, daca vom cânta mai 
slab sunetele grave, vom auzi mai putine 
armonice, iar daca vom cânta mai tare 
sunetele acute, vom intari inclusiv 
armonicele audibile. Prin urmare, echilibrarea 
culorii presupune dezechilibrarea dinamicii: 
urcând pe scara inaltimi lor trebuie sa creştem 
intensitatea, şi invers, coborând pe scara 
înalţimilor trebuie sa descreştem intensitatea. 
Dinamica este astfel direct proporţionala cu 
frecvenţa. Aceasta pare a fi legea fundamen­
tala a frazarii la Cclibidachc. Consecintele 
ei sunt evidente nu numasi in planul 
melodiei, ci şi al armoniei, al timbrului etc." 

(Ştefan Niculescu: ibidem, 356). De aici 
rigoarea corespondenţei dintre curba 
inalţimilor şi cea a intensitaţilor. Şi tot de 
aici fluiditatea curgerii melodice, in ciuda 
discontinuitatilor timbrale şi a rupturilor 
dinamice ori agogice. Dar acest mod de a 
face muzica e absolut natural, firesc, chiar 
daca (sau tocmai pentru ca) aparţine unei 
doctrine fenomenologice ultrarafinatc. Îl 
regasim atât la intcrprcţii-savanţi cât şi la 
cântareţii de jazz sau de folclor tradiţional. 
Dar chiar şi in muzica psaltica, acolo unde 
principiile protasis-apodosis şi anabasis­
katabasis rezolva problemele dinamice ale 
tesaturii monodice. În definitiv este o 
chestiune de bun-simţ muzical. Ceea ce 
aduce nou Sergiu Celibidache tine de 
obsesiva aplicare a acestei fenomenologii 
interpretati ve. Nederogabila. Aproape fanatic 
asumata. Dar şi asimilabila acelei arte prin 
care sa-şi poata închide in suflet framântarilc 
pentru a le livra apoi, purificatc, semenilor. 

Liviu DĂNCEANU 



Salonul internaţional al umorului - Bacau 2011 

La Bacau, la Bacau, 
cu umorul nu stam rau 

Copil rasfatat al muzelor, Bacau! a fost generos 
înzestrat cu straluciti reprezentanti ai graficii umoristice şi 
acest atu face posibila o invitatie şi întâlnirea dintre corifeii 
genului burlesc. 

Nume straluci te precum Constantin Ciosu, Constantin 
Pavel, Victor Eugen Mihai - VEM, Costica Cucoş şi, uneori, 
şi subsemnatul au fllcut istorie în seria turn irurilor grafice. 
În lista consistenta a acestor manifestari ponderea au 
deţinut-o cele patru editii gazduite de Centrul de Cultura 
"George Apostu", sub conducerea directorului Gheorghe 
Geo Popa şi organizate de ziaristul şi caricaturistul Victor 
Eugen Mihai - VEM. 

Cum toate minunile au un început, în acest regal al 
liniei, startul a fost dat în anul 1979 de Salonul republican 
"Umorul în arta", vernisat la Galeria de arta "Alfa" a 
Muzeului de Arta Bacau, ce lanseaza o invitaţie deschisa 
tuturor genurilor de arta: grafica de şevalet, pictura, ilustratie 
de carte, afiş, caricatura, colaj, sculptura mica, ceramica, şi 
onorate cu generoase premii acordate artiştilor. 

Actualul Salon, ajuns la a patra ediţie, desfllşurat în 
luna noiembrie 20 1 1 , având ca partener media trustul 
"Deşteptarea", se impune prin anvergura sa de talie 
internationala expunând lucrari ale unor artişti de faima 
mondiala. Argumentul calitativ este sustinut de nivelul 
profesionist şi de mare acurateţe al lucrarilor, execuţia 
tehnica şi virtuozitatea desenului se ridica la acelaşi nivel 
superlativ la care se afla ideea supranumita "gagul" sau 
poanta caricaturii . 

Am fost martorii unei evoluţii spectaculoase a desenului 
umoristic ce a pornit de la portretul-şarja devenit apoi 
caricatura de moravuri, mai întotdeauna insotita de un text 
intenninabil, dar care evolueaza rapid în prezent spre o forta 
de expresie şi de concentrare a continutului ideatic. 

Un desen poate fi mai elocvent prin mesaj decât un 
articol de fond, poate provoca majore evenimente politice, 
mişcari de strada sau revolutii. Am avut în aceasta ediţie 
lucrari de o asemenea calitate, cu premii pe masura. Ca 
suprema dovada de imparţialitate a juriului sta faptul ca 
majoritatea premiilor au fost câştigate de participantii de 
peste hotare. 

Membrii juriului au fost: Victor Eugen Mihai - VEM, 
Constantin Pavel, Vasile Craiţa. Mândra, Gina Şerbanescu -

critic de arta, Gheorghe Geo Popa - actor, directorul 
Centrului de Cultura "George Apostu". Şi care au binevoit 
sa acorde Marele Premiu caricaturistului Vladimir 
Kazanevsky, din Ucraina, un celebru "vânator" de premii 
internationale, Premiul 1, simpaticului Anatoliy Stanculov 
din Bulgaria, Premiul de excelenta, sirianului Raed Khalil, 
iar premiile speciale ale juriului, cunoscuti lor caricaturi şti 
români Pavel Botezatu şi Cristian Topan. 

Lucrarile de dezbatere şi triere ale juriului au decurs 
într-o atmosfera degajata, de perfecta comunicare. Geo Popa 
a surprins prin spontaneitatea cu care depista lucrarile de 
calitate, un motiv sa ne bucuram ca deseori actorii au mai 
mult umor decât umoriştii, Constantin Pavel, discret şi 
modest, ca de obicei, dar şi deosebit de eficient. Ma simt 
onorat sa declar ca mi-a fost în acelaşi timp elev şi discipol, 
dar mai ales ca am realizat un avantajos schimb 
"interjudetean": el, bacauanul a plecat în Vrancea, la 
Focşani, iar eu, focşaneanul, am venit la Bacau, ambii 
luptând în continuare pentru izbânda artei. 

Victor Eugen Mihai - VEM, impecabil organizator, a 
dus greul actiunii fara sa dea semne de oboseala, mai ales 
ca a avut grija şi deAnatoliy Stanculov, invitatul nostru, ce 
a fost aşa de încântat de experienţa sa bacauana încât nu 
mai dadea semne de plecare şi era foarte aproape sa piarda 
trenul de întoarcere în ţa.ra. 

Evenimentul a reunit, la vernisaj, un public numeros 
şi interesat de lucrarile expuse pe care le comenta cu o 
buna dispozitie în evident crescendo. În afara de con­
curs, într-o zona discreta, au fost expuse lucrari premiate 
la diverse saloane internationale, creatii ale membrilor 
juriului. 

Prezentarea expoziţiei a fost succinta şi plina de 
humor, aşa cum se şi cuvine sa fie prezentate lucrarile 
"fura cuvinte". Printre ceilalţi vorbitori, criticul de arta 
G i n a  Şerbanescu a surpri ns esenţa şi farmecul 
momentului printr-o laconica analiza a genului burlesc. 

Apreciind succesul acţiunii ce a devenit deja 
tradiţie, nu ne ramâne decât sa speram la o ampla 
participare a artiştilor din ţara şi de peste hotare la 
viitoarele ediţii. 

Vasile CRĂIŢĂ MÂNDRĂ 
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În perioada 27 - 29 octombrie, s-a desfăşurat 
Microstagiunea de dans contemporan - Bacău 20 Il. initiata 
şi organizata de Centrul de Culrura "GeorgeAposru". Aceasta 
ediţie continua seria proiectelor Dans contemporan - Bacău, 
derulate anual, în intervalul 2007 - 2010, cu sprijinul 
Centrului Naţional al Dansului din Bucureşti, cu acela oferit 
de ArtistNe(s)t- Reţeaua Centrelor de Rezidenţa pentru Artişti 
şi de asemenea, cu suportul Ministerului Culturii şi 
Patrimoniului Naţional. Proiecrului Microstagiune de dans 
contemporan - Bacău 20 Il i-au fost subsumate doua direcţii 
esenţiale: stagiile de rezidenţaArtistNe(s)t2011 şi, propriu­
zis, o microstagiune de dans contemporan. Cu ocazia acesrui 
proiect, au revenit la Bacau, cu excepţia coregrafei Tania 
Soubry, toţi beneficiarii de rezidenţe în domeniul dansului 
contemporan, participanţi, în 2009 şi 201 O, la un program 
de parteneriat încheiat de Centrul de Cultura "George 
Aposru" din Bacau cu Centre de Creation Chonographique 
Luxembourgeois Trois C-L: Gianfranco Celestino, Andreea 
Tanasescu, Carmen Cotofana, Julie Barthelemy şi Valentina 
De Pianle Niculae. 

Microstagiunea de dans contemporan - Bacdu 20 Il a 
inclus totodata prezentarile informate ale proiectelor 
celor trei artişti coregrafi rezidenţi în cadrul programului 
E-MOTIONAL Bodies & Cities, la care Centrul "George 
Aposru" este partener asociat. E-MOTIONAL Bodies & 
Cities este un program european de mobilitate, schimburi 
artistice şi formare profesionala în domeniul dansului 
contemporan, reunind artişti şi manageri din şase ţari -
România, Cipru, Irlanda, Letonia, Marea Britanie şi Turcia. 
Organizatorul principal al E-MOTIONAL este Fundaţia 
Gabriela Tudor. Proiecrul este susţinut de Uniunea Euro­
peana, prin programul Cultura 2007 - 20/3 şi este cofinanţat 
de Ministerul Culrurii şi Patrimoniului Naţional şi, de 
asemenea, de Centrul Naţional al Dansului din Bucureşti. 
Tot sub egida E-MOTIONAL Bodies & Cities, continua 
programul de rezidente ArtistNe(s)t, derulat de mai mulţi ani 
la Centrul "George Aposru". În 201 1 ,  el a fost organizat în 
parteneriat cu Asociaţia Coregrafilor Profesionişti din Riga, 
Letonia. În octombrie 20 I l , aceste stagii de rezidenţa au 
fost oferite coregrafilor Katr'ina Al buze (Letonia) şi echipei 
Paul Dunca (România)- Krassen Krastev (Bulgaria). 

În zilele de 27 - 29 octombrie, programul Microstagiunii 
de dans contemporan - Bacău 20 Il a inclus urmatoarele 
spectacole: Valentina De Pianle Niculae (România), The 
Thing Doesn 't Touch Me; Julie Barthelemy (Luxemburg), 
Get Dressed; Paul Dunca şi Krassen Krastev (România-Bul­
garia), Test a Mental (prezentare in formala); Katr'ina Al buze 
(Letonia), Klip Klap Plaks s (prezentare informala); 
Gianfranco Celestino (Luxemburg), Travel Diaries; Catrinel 
Catana şi Cosmin Manolescu (România), Camera 1306 (1 
am Myse/fJ. 

O Camer/J cu mal multe chel şi vedere spre 
pslhodrama 

În general, cronicile şi comentariile la Camera 1306 (1 
am Myselj), compozitie semnata recent, în tandem, de 
Catrinel Catana şi Cosmin Manolescu, au fost formulate 
empatie, subliniindu-se mai ales dimensiunea intimista şi 
convenţia voaierista la care consimte spectatorul. Remarci 
întru torul vaii de, pe care însa nu-mi propun sa le reiau aici; 
a.o; schimba perspectiva, urmarind mai degraba modul în care 
se articuleaza spectacolul, a.o;a încât percepţia privitorului 
aluneca înspre "introspectia proprioceptiva". "Distanta 
contemplativa" (Annie Suquet) a salii de spectacol e anul ata; 
spectatorului i se cere o schimbare de "rol" şi angajarea di­
recta, într-o interacţiune consumata. "aici şi acum". Ca în 
desrule alte creatii postmoderne, registrul percepţiei se 
deplaseaza iaraşi de la vizual la proprioceptiv. 

Compoziţia e o coproducţie a Fundaţiei Gabriela Tudor/ 
Compania Paradis Serial şi a Centrului Naţional al 
Dansului din Bucureşti, fiind realizata cu sprijinul Cullberg 
Balle! (Stockholm) şi al Asociaţiei 4Culrure (Bucureşti) - în 
cadrul Wild Cards - Jardin d'Europe - şi, de asemenea, cu 

46 
'P� 

O camera, un labirint, un jurnal şi trei rochii 

sustinerea oferita de Centrul de Culrura "George Aposru" 
din Bacau. 

Camera /306 (1 am Myse/fJ e un spectacol-instalatie, 
care îşi asuma, într-o maniera originala, nu tocmai comoda 
pentru public, poate nici pentru cei doi artişti, o anume 
orientare a dansului contemporan. Ea se intemeiaza pe o 
premeditata, dubla şi justificata infracţiune: estetica şi 
interacţionala. Voi încerca indata sa ma explic. 

Oricum, piesele lui Cosmin Manolescu (şi aceasta 
realizata împreuna cu Catrinel Catana nu face excepţie) nu 
sunt dintre acelea care vin sa-ţi spuna ceea ce ştii deja. Li se 
poate reproşa orice, mai puţin a.o;a ceva; poate deranja, even­
rual, efecrul de şoc sau înlocuirea dansului cu alte forme de 
(ne )mişcare, ori bruscarea metodica a publicului care nu poate 
privi spectacolele cu tihnita delectare victoriana. (Nu poate, 
fiindca spectacolul îl pune, la propriu, în mişcare sau chiar 
pe fuga. Unii spectatori, nu prea mulţi, rup rândurile şi se 
refugiaza în afara ficţiunii şi a Camerei 1306, unde se 
performeaza nonconformist, sub deviza 1 am Myselj). 
Coregraful vrea cu orice chip sa-şi faca publicul sa vada şi sa 
se vada, chiar daca pentru aceasta va trebui sa treaca 
printr-un anume fel de spectacol. Unul care nu e nici comme 
il faut, nici tocmai pe gusrul clasicelor bienseances. Mai 
mult decât o construcţie estetica, e una estezica. 

Probabil, Camera 1306 nu e un spectacol la care sa-ţi 
duci, în scop educativ, copiii şi nici, în semn de gratitudine 
filiala, parintii. Dare unul dintre acelea cu care Hamlet, dupa 
ce-a fllcul sa cada măştile la curtea Danemarcei, ar fi putut 
pleca în rurneu, cu actorii lui ambulanti, sa încerce pe alţi 
"subiecti", puterea insidios demistificatoare a ficţiunii. E un 
spectacol care nu se mai vrea, pur şi simplu, privit. Ci unul 
care - nu se lasa pâna nu-ţi dovedeşte - te priveşte: te observa 
în circumstaţele unei ficţiuni verosimile, îţi cauta lungimea 
de unda la care raspunzi, adica aceea la care intri în jocul 
performerilor şi cu "realitatea" ta, construieşti ad hoc, 
împreuna cu ei, o poveste. Ficţiunea şi realitatea sunt mereu 
miscibile, în Camera 1306: se imita şi se tradeaza continuu 
una pe alta. Ca în arena cotidianului, unde individul e 
legitimat, limitat şi aparat de rolurile conjuncturale pe care, 
vrând-nevrând, şi le asuma. Te simti brusc un fel de Claudius 
pe care maestrul jocului, fllra sa hamletizeze explicit, îl aşaza 
în faţa unui simulacru - unul care corodeaza, cu chimia 
fictiunii, (supra)faţa securizanta şi demna a "pozei". Pâna la 
urma, spectacolul, ca "expresie concentrata a vieţii", e "de 
aceeaşi natura cu realul"; difera de el - o spune Peter Brook şi 
ştie ce face - numai prin gradul de intensitate. 

Se petrece, în Camera /306, un fenomen simptomatic 
pentru o buna parte a spectacolului postmodern: o continua 

ficţionalizare a realului şi deopotriva, o legitimare a ficţiunii 
prin inserţia ei în imediat. Scena nu mai e tocmai scena (de 
fapt, e peste tot şi totuna cu "sala"); "rolurile" cele mai 
interesante nu mai sunt pe scândură, ci în public; iar 
dansa(c)torii moşesc nişte personaje - emanaţii ludic­
fantasmatice - pe care le da la iveala publicul. Spectatorii nu 
mai asista, ci intra în ficţiune. Nu mai privesc jocul din afara, 
ca observatori; ci din interior, ca participanti. Nu le mai revine 
doar descifrarea poveştii, ci chiar crearea ei. Performând, ei 
nu mai reprezintă un conţinut - sau "rol" - prestabilit; ci se 
prezintă, se autodefininesc, reacţionând în timp real la situaţia 
concreta din sala. Revine astfel o veche întrebare, un fel de 
lailmotiv în artele spectacolului, pe care fiecare epoca a 
rezolvat-o în felul ei :  în ce masura spectacolul e o 
reprezentare? poate fi el şi altceva? O "prezentare", de pilda, 
elaborata "în timp real", fllra dedublarea impusa de rol şi fllra 
imitarea altcuiva. 

Spectacolul Camera 1306 e gândit ca o constructie 
deschisa, modulara, flexibila, aşa încât sa poata integra, 
aproape în orice moment, intervenţia publicului. În afara 
câtorva elemente şi momente-cadru, care schiţeaza trama 
sentimentala, spectacolul se alcatuieşle interactiv. Repetat 
de spectator, subtitlul, 1 am Myself, devine un fel de 
autosugestie preliminara participarii la spectacol. (Participare, 
nu doar "vizionare", câta vreme publicul e invitat sa 
performeze.) 

Câteva principii interacţionale sunt vadit şi voit 
incalcate în Camera 1306: ceea ce pare sa fie un scenariu 
instrumentalizat, un mijloc de a sensibiliza şi de a face sa 
treaca un "mesaj". (Cuvânrul e dezagreabil esteţilor puri şi 
duri ai postmodernismului. Dar spre deosebire de multe alte 
compoziţii contemporane, eşuate în gratuitatea ludicului sau 
a grotescului, acestui performance, dincolo de provocarea 
continua pe care o arunca publicului, nu-i lipseşte aşa ceva). 
Un astfel de "principiu" este acela al "sacralitaţii persoanei"; 
el se manifesta în "ritualuri le" seculare de zi cu zi, prin nişte 
acte şi atribute simbolice, precum "tinuta" şi "deferenţa". 
(Nu vreau sa cad în pedanterie, dar nici sa trec sub tacere 
ceea ce-mi pare a fi aici un procedeu esential). "Individul 
rămâne, cu obstinaţie, o zeitate de o considerabila importanţa. 
El păşeşte cu demnitate şi primeşte un mare numar de mici 
ofrande. Îşi apara cu gelozie cultul şi totuşi, daca ştii cum 
sa-I iei, e gata sa-i ierte pe cei ce I-au putut ofensa" (Erwing 
Goffinan). 

Între "ofensa" şi "reparaţie" e, în Camera 1306, un 
echilibru fragil. Stânjeneala, confuzie, compasiune, ba chiar, 
uneori, amuzament... Etalarea intimitaţii protagoniştilor îl 
descopera pe privitor la fel de vulnerabil ca şi cei care se 
expun astfel. Şi-1 despagubeşte, printr-o emotie împartaşita, 
de eventualul prejudiciu. Cei doi îşi târâie tristeţea la 
picioarele spectatorilor, o scriu împleticit pe divan şi pe podea. 
Îmbrăţişează fiecare singuratatea celuilalt, se leaga la propriu 
de ea (cu nişte cordele roşii, metaforizate), fllra a putea face 
lotuşi una singura. Se iau în braţe, aparându-se parca de ei 
înşişi. Îi trag dupa ei pe spectatori, le iau pulsul şi temperatura 
angoasei. În fond, ar putea suferi de acela.o;i rau fllra nume ... 
"Scena" poate deveni epidermica, abandonul poate fi total, 
dar nici asta nu vindeca. Între ţârâitul strain al telefonului şi 
o intimitate fllra rest, individul se descopera expropriat de 
tot ceea ce, în afara de melancolie şi solitudine, este sau ar 
putea fi el însuşi. 

Proba labirintului. The Thing Doesn 't Touch Me 
Valentina De Pianle Niculae a beneficiat de o reziden(a 

la Centre de Creation Choregraphique Luxembourgeois 
Trois C-L, în perioada 7 august - 4 septembrie 20 I l ,  pe durata 
derularii proiectului The Thing Doesn 't Touch Me. A fost 
selectat.a pentru acest stagiu în urma unui concurs initiat şi 
jurizat de Centrul de Cultura "George Apostu" din Bacau. 
În cursul rezidentei, ea a pregatit un solo, în colaborare cu o 



O cameră, un labirint, un jurnal şi trei rochii 

coregrafa din Italia. A organizat, de asemenea, un workshop, 
la care au participat dansatori şi artişti din alte domenii, 
interesaţi de formele de expresie specifice dansului 
contemporan. Proiectul realizat la Luxemburg a însemnat 
explorarea propriei identităţi corporale şi a relaţiei dansului 
cu diferite aspecte ale mişcarii. Ca de obicei, la final de stagiu, 
rezidenta a avut, la Luxemburg, o prezentare work-in­
progress a proiectului la care a lucrat. L-a adus apoi pe scena 
Teatrului Municipal Bacovia, în cadrul Microstagiunii de 
dans contemporan - Bacău 2011. 

Din câte ştiu, Valentina De Pianle Niculae are, înca de 
acum câţiva ani, un program personal de studiere a mişcarii, 
inspirat din cercetările psihologului new yorkez Barry H. 
Cohen. Tema dezvoltata la Luxemburg, Yin, Jung şi Yang ­
care nu-i nici superficiala, nici conjuncturala - şi spectacolul 
prezentat apoi la Bacau, The Thing Doesn 't Touch Me, 
constituie o dovada a continuitatii acestor preocupari. 
Concluziile lor pot fi relevante nu numai pentru domeniul 
strict artistic, ci - în masura în care pun în valoare nişte 
corelatii între nivelurile fizic, emotional şi intelectual-spiri­
tual - pentru însaşi functionarea fi intei umane. Prin 
discemamânt, metoda şi consecventa, Valentina De Pianle 
Niculae e o figura aparte în mediul artistic românesc; 
contribuie, probabil, la aceasta o anumita structura de 
personalitate şi formaţia profesionala solida. "Urmez o cale 
proprie de studiu - marturiseşte coregrafa -, o cautare centrata 
pe legatura corp-minte, integrînd metode ca Body-Mind 
Centering, Feldenkrais şi Ideokinesis. Pornesc de la 
«mintea>> corpului, a diferitelor ţesuturi, de la locul 
senzatiilor, al imaginatiei, intuitici sau emoţiei. Am început 
sa ma preocup de alcatuirea noastra, pentru a descoperi cum 
anume functionam, prin vizualizare, ascultare şi mişcare" 
("Teaching The Teachers (TTT) - Un prilej de autocritica", in 
Observator cultural, no. 498, octombrie 2009). 

Se întrevede în aceasta. confidenta, ca şi în spectacolul 
de la Teatrul Bacovia, ceva din viziunea lui B.H. Cohen. 
Putem folosi corpul - remarca el - ca parte a procesului de 
gândire. (Drept dovada, "tindem sa mişeam buzele sau chiar 
sa. vorbim tare atunci când incercam sa ne concentram în 
împrejurari care ne distrag atenţia".) Mişcarea ochilor, de 
pilda, sau variaţiile tensiunii musculare sunt nişte indici ai 
diferitelor activitati cognitive. Mai mult, "gândirea se 
dezvolta. din comportamente" care o tradeaza şi pe care 
tocmai de aceea, învaţam, cu timpul, sa le disimulam. 

The Thing Doesn 't Touch Me exploreaza resursele 
kinezice ale corpului, în corelatie cu cele vocale şi 
emoţionale. E un spectacol de o intensitate ravaşitoare. Cele 
doua interprete îşi moduleaza emoţia şi o induc publicului; 
e un cutremur care urca din adânc imi elementare ale fiintei şi 
scutura totul, pâna la limpezirea din final. Piesa e un fel de 
Purgatoriu coregrafiat, o înfruntare cu demonii interiori ai 
angoasei, cu simptomele ei kinezice şi vocale. 

Dansatoarele se mişcau foarte aproape, scaunele 
publicului fusesera urcate pe scena, luminile deveneau uneori 
hipnotice. Tensiunea sporea treptat. Dupa un preambul 
interpretat de Timea Kovacs, a intrat Valentina De Pianle 
Niculae. Aveam senzatia ca ţipătul lui Munch, care îmi 
rasarise brusc în minte, coboara din tablou şi capata. un corp 
şi o voce; ca începe sa mişune, sa se zbata. şi sa strige pe 
scena, înspaimântat de "lucrul" acela misterios şi teri fiant, 
sau poate numai de el însuşi. O spaima de propria 
vulnerabilitate, incurabila ca naşterea şi moartea. O spaima 
din care orice reflex de defensiva raţionala s-a şters. Stând 
înca pe gradene, publicul s-a pomenit îmbarcat pe nesimţite 
pentru o incursiune în subteranele eului. Oricum ar fi, o 
asemenea experienta e întotdeauna solitara. Şi cu atât mai 
dramatica. Finalul compoziţiei e luminos; traversarea 
labirintului, pe apele tulburi ale unei furtuni interioare, s-a 
încheiat. 

În ciuda emoţiei pe care o iradiaza, Valentina De Pianle 
Niculae ia totuşi - dupa cum marturiseşte - o "distanţa 
brechtiana" de ea însaşi, analizându-se în timp ce 
interpreteaza. O sumedenie de "voci", de "vieţi", de 
experienţe traite şi uitate sau înca nedescoperite revendica 
diferit registrul ei de expresie sonora şi kinezica. Dubla 
prezenţa scenica, a Valentinei De Pianle Niculae şi a Timeei 
Kovacs, corespunde acestei fragmentari interioare, 
conflictuale, haotice. Obiectul incert, masiv, cu care danseaza 
Ti mea Kovacs e un fel de concretizare a obsesiei. 

Jurnal despre Ce/il/alt 
În Camel de voyage/ Travel Diary, Gianfranco 

Celestino şi-a propus sa monteze o suita de imagini 
înregistrate pc durata unui periplu amplu prin mai multe ţari, 
între care şi România. La capatul acestui lung voiaj - în fapt, 
o experienţa de cunoaştere interculturala - produsul final va 
fi el însuşi un dialog în spaţiul aceleiaşi opere, între culturi 
diferite. Ti·avel Diary e, deopotriva, o sursa documentara şi 
un produs artistic, în care experienţa directa capata o 
dimensiune (auto)rellexiva, implicit dialogica şi ficţionala. 

Impresiile de calatorie sunt transpuse în momente coregrafice, 
pe fondul unor înregistrari video şi audio. Dupa stagiul de 
rezidenta din 20 1 0, coregraful a revenit la Bacau, în 
octombrie 20 I l ,  pentru a-şi prezenta secţiunea pe care în 
proiectul sau, a rezervat-o României. "Jurnalul" acesta 
experimenteaza o anume forma de discurs artistic, apta. sa 
dea seama despre specificul alteritatii. El dezvaluie un 
anume etos-propune o anumita imagine despre sine, despre 
Celalalt şi despre relaţia cu acesta. 

Practica destul de raspândita în ultimele decenii, 
Gianfranco Celestino redescopcra tehnicile alternative ale 
anilor '70, inserând ca citat sau dezvoltând aluziv elemente 
coregrafice cu specific etno. Prelucreaza şi stilizeaza, 
combinându-i cu scheme de mişcare moderne, paşi de dans 
popular românesc, deprinşi la Ansamblul folcloric 
"Busuiocul". Din gestualitatea religioasa deriva o alta 
surprinzatoare secvenţa core grafica. În general, cu deferenta 
şi uneori, cu şfichiuiri ironice, Gianfranco Celestino surprinde 
rapid ceea ce este definitoriu pentru locurile pe care le 
viziteaza. Mucalit, nu se sfieşte sa-şi împartaşeasca impresiile. 
Semnul crucii - atent stilizat şi integrat unei fraze coregrafice 
- apare în spectacol, ca o emblema mai degraba turistica 
decât spirituala, a Bucovinei cu manastirile ei. 

Could Be Dancing 
Parte a unui proiect mai amplu, intitulat Could Be 

Dancing, Get Dressed aduce în scena o dansatoare cu cele 
trei rochii ale ei, câte una pentru fiecare moment al 
spectacolului. Decorul e minimal, dar îndeajuns de teatral, 
creat dintr-un joc de umbre şi lumini. Asortate cu muzica 
şi stilul de dans, cele trei ţinute corespund unor ipostaze 
diferite ale femi n i tati i .  Julie Barthelemy propune 
publicului "o incursiune într-o dimensiune universala a 
amintirilor"; în interviurile luate unor persoane vârstnice 
din Bacau şi Lorena, care vorbesc despre prima lor 
experienta de dans, se regasesc emoţii, situaţii şi inflexiuni 
de voce similare. În aceste marturisiri îşi gaseşte coregrafa 
o sursa de inspiraţie. Într-o secvenţa de virtuozitate, ne 
surprinde cu un corp complet transformat prin folosirea 
unui accesoriu textil .  Chipul interpretei este acoperit, iar 
schimbarea modului de depl asare şi a centrului de 
echilibru îi dezantropomorfizeaza prezenţa. Deşi danseaza 
la fel de bine, Jul ie  Barthelemy devine acolo de 
nerecunoscut. Din fericire însa, reîncepe sa semene cu ea 
însaşi spre finalul compozitiei. 

Nicoleta POPABLANARIU 



Din imaginarul "Cetateanului" 
care a sfidat iluminismul şi a inventat libertatea 

" Totuşi, la un nivel mult mai profund şi pe o duratiJ 
mult mai indelungati!, Rousseau a afectat o serie de 
convingeri fundamentale ale omului civilizat şi a 
schimbat datele de baziJ ale spiritului uman. " 
(Paul Johnson, "Intelectualii") 

. .  indrdznesc chiar sd cred că nu sunt alcătuit ca vreun 
alt murito� Dacii nu sunt mai bun, sunt cel puţin altfel. " 

(Jean-Jacques Rousseau, "Confesiuni") 

1. Dintre toate maretele "umbre" din 
Panteonul republican, aceea a lui Jean­
Jacques Rousseau ( 1 7 1 2- 1 778) are un loc 
central. Din viata.. ironia sorţii s-a mulat in 
moarte şi in eternitate: nicio gândire n-a fost 
detestata de catre adversarii Republicii mai 
mult decât a sa. El, "Cetateanul", inventatorul 
libertatii, a fost facut responsabil pentru 
Teroare. I s-a reproşat totalitarismul. El, care 
s-a straduit intreaga viaţa sa fie sincer pâna 
la sfidare, care a vrut sa tie şi sa ramâna el 
însuşi, dezvoltând fara odihna aceasta idee, 
e victima nu numai a calomniei şi suspiciunii, 
dar şi a legendei pe care singur şi-a 
construit-o. Dar daca perceperea operei şi  a 
destinului lui Rousseau e stimulata şi  
organizata de astfel de paradoxuri e pentru 
ca acestea din urma sunt imaginea insaşi a 
contradicţiilor şi conflictelor sensibile ce I­
au consumat pe omul J ean-J acques 
Rousseau. O spune chiar el: "Nimic nu mi-e 
atât de diferit ca mine insumi". 

2. În "Confesiuni", descoperim un 
Rousseau, pe de o parte, vinovat de moartea 
mamei lui, la propria naştere, şi, pe de alta 
parte, condamnat la cunoaştere printr-o 
sumedenie de lecturi dezordonate: "În scurta 
vreme am dobândit, prin aceasta 
primejdioasa metoda, nu numai o 
extraordinara uşurinţa de a citi şi de a ma 
intelege, ci şi o pricepere, unica la vârsta mea, 
a pasiunilor . . .  Aceste emotii confuze pe care 
le incerc_am una dupa alta nu alterau deloc 
raţiunea pe care n-o aveam inca: dar ele 
m-au format [ . . .  ] şi mi-au dat noţiuni bizare 
şi romaneşti despre viata omeneasca, de care 
experienţa şi reflecţia n-au reuşit niciodata 
cu adevarat sa ma vindece." Înţelegem ca 
viaţa lui Rousseau, in sens larg, se deruleaza, 
de atunci, sub semnul unei curioase ficţiuni 
romaneşti, judecate, de catre alţii, mai târziu, 
drept profund nociva. Ucenic la un maestru 
gravor, prima figura a tiranului, Rousseau 
fuge de la acesta, când avea doar 16 ani, şi 
incepe o viata de ratacitor, pe care o va duce 
pâna la moarte, in pofida unor opriri mai 
lungi, determinate de nevoi, de placere sau 
de nebunie. Ajunge la Annency, unde e in 
grija doamnei de Warens. Mama adoptiva 
incestuoasa şi nestatornica, aceasta il face sa 
descopere primele chinuri ale iubirii şi 
geloziei. Idila edenica se termina printr-un 
nou exil şi adâncirea reflecţiei sale va 
constitui un moment determinant in ceea ce 
priveşte condiţiile fericirii intr-o societate 
fundamental corupatoare. 

conferi un veritabil titlu nobiliar. Dupa ce, 
stabilit la Lyon, a exercitat meseria de pre­
ceptor, seduce la Paris, in 1742, cu un proiect 
vizând notarea muzicala cifrata, distins de 
Academia de Ştiinţe. Devine repede un spe­
cialist in domeniu, dupa ce scrie câteva 
articole despre muzica pentru 
"l 'Encyclopedie", in 1 749, şi  dupa 
reprezentarea, in faţa regelui Ludovic al 
XV-lea ( 1 752), a unei opere intitulate 
"Ghicitorul satului", opera ce trebuia sa 
cunoasca un mare succes şi în care se arata a 
ti foarte aproape de italianul Giovan Battista 
Pergolesi ( 1 7 1  0- 1 736) şi de conceptul 
acestuia de "opera. comica". 

Între timp, cariera sa de muzician, 
aproape sigura, e bulversata de ispitele 
filozofiei. În octombrie 1749, ii face o vizita 
lui Diderot, pe atunci întemniţat la castelul 
de Vincennes. Cu acest prilej, cum arata in 
"Confesiuni", afla, pe drum, din "le 
Mercure", tema propusa pentru premiul 
Academiei din Dijon: "Progresul ştiinţelor 
şi al artelor a contribuit la coruperea sau 
îndreptarea moravurilor?" Formularea 
problemei are darul de a se transforma 
intr-un fel de iluminare, într-o punere în scena 
ce datoreaza mult convertirii sf'antului Pavel 
şi îl condamna simultan la o forma de iertare 
şi de martir: "În momentul acestei lecturi, 
am vazut un alt univers şi am devenit un alt 
om . . .  Tot restul vieţii mele şi al nenorocirilor 
mele a fost efectul inevitabil al acestei clipe 
de ratacire." Reinventându-1 pe inco­
ruptibilul om politic roman Caius Fabricius 
Luscinus, Rousseau scrie "Discursul despre 
ştiinţe şi arte

" (primul "discurs") şi obţine 

încoronarea Academiei din Dijon în 1750. 
Avea 38 de ani. Lucrarea, în care e aspru 
criticata decaderea moravurilor datorata, in 
parte, relei folosiri a ştiinţelor şi artelor, se 
bucura de un succes rasunator. Trebuie sa ti 
contribuit la asta apararea unei virtuţi rustice 
şi insuşirile expresive de netagaduit. 

O noua tema propusa de academicienii 
din Dijon ii ofera filozofului, cinci ani mai 
târziu, ocazia scrierii unui "Discurs despre 
principiile şi originile inegalitaţii dintre 
oameni", ce prelungeşte reflecţia din primul 
"discurs" şi constituie un moment detenni­
nant atât în conturarea meditaţiei filozofice 
a lui Rousseau, cât şi in evolutia gândirii 
iluministe. Vedem cum se desluşeşte figura 

"omului natural", condamnat la munca prin 
suferinta saraciei, apoi la proprietate şi, prin 
asta, la alienare. Refuzând sa recunoasca 
omul în oameni, sa confunde natura omului 
social cu natura omului "gol", Rousseau 
pune bazele antropologiei. Într-o larga 
intoarcere la origine (din care nu ignora 
natura pur ipotetica a conceptului regula­
tor), descâlceşte iţele a tot ceea ce 1-a 
indepartat pe om de asta: apariţia proprietatii, 
a limbajului, a artelor şi a societaţii civile. 
Cu mult înainte de Hegel, cum a remarcat 
Engels pe buna dreptate, Rousseau a 
descoperit dialectica: dogma progresului, 
atât de importanta în gândirea iluminista, e 
înţeleasa chiar in procesul sau 
contradictoriu: progresul civilizaţiilor şi 
decadenta morala, perfectionarea individului 
şi degradarea speciei. De parca ar ti un 
umanist de astazi, Rousseau incearca sa 
smulga de pe faţa omului masca sociala şi 

5 sa-i redea ceea ce Jean Starobinski va numi � "transparenta" sa pierduta. 

� 
e. 3. Perioada 1756- 1761 e extrem de fe-

Convertit la catolicism, Rousseau nu 
inceteaza sa calatoreasca intre 1729 şi 1739: 
va face din mers o condiţie esenţiala a 
inspiraţiei lui, iar geniului "plimbarii" ii va 

5 cunda, dar şi dramatica, mai ales din cauza 
5 rasunatoarei rupturi de Diderot şi de 
� enciclopedişti, ruptura provocata de 
g publicarea "Scrisorii catre d'Alembert in 
� legatura cu spectacolele", la inceputul verii 
§ lui 1758. În numele virtutii, Rousseau se 
]' distanteaza cu vehemenţa de tezele 
� dominante ale enciclopediştilor, extrem de 

._ ______________ __,;:; favorabile teatrului, chiar in momentul când, 

Jean-Jacques Rousseau - 300 

alta ironie a sortii' ,  Diderot şi prietenii lui 
sunt ţinta unor atacuri violente. Atmosfera 
se inrautaţeşte dupa 1 757, când Robert 
Fran9ois Damiens atenteaza cu un briceag la 
viata lui Ludovic al XV-lea, avertizându-1 sa 
se gândeasca mai bine la obligaţiile sale; 
revocarea, în martie 1 759, a privilegiului 
"Enciclopedici" e urmarea intrigilor urzite 
de catre inamicii filozofilor, carora Rousseau 
le aduce un soi de cauţiune separându-se de 
prietenii sai. Imensul succes cu "Noua 
Eloiza", chiar de la punerea in vânzare in 
ianuarie 176 1 ,  nu va fi decât un scurt ragaz. 
Forma epistolara ii permite exprimarea unor 
sentimente violente şi autentice, cartea 
creând impresia unei corespondente reale. 
Sunt inserate scrisori ce dezbat chestiuni mo­
rale (sinuciderea, duelul) şi pedagogice. E 
descrisa pe multe pagini mica societate creata 
de Wohnar şi Julie la Clarens, pe malurile 
lacului Geneva, prilej pentru o descriere 
pitoreasca a unei Elveţii idealizate dupa 
modelul patriei sale, Geneva. Gratie unei 
economii stricte şi unui patemalism social, 
comunitatea poate trai in autarhie. Primelor 
trei parţi, reprezentând chinurile amantilor, 
li se opun ultimele trei, care evoca fericirea 
de la Clarens, deşi persista contradicţiile 
dintre Wolmar, ateu!, şi Julie, pioasa, dintre 
datorie şi o iubire nestinsa de tot, dcpaşitc 
cu greu prin moartea eroinei. Romanul, care 
interpreteaza cu iscusinta partitura patosului, 
reuşeşte, dincolo de o forma romanesca fara 
voie aleasa, sa dezvolte unele interogaţii­
cheie ale gândirii lui Rousseau: Cum sa traim 
impreuna? Cum sa fii tu însuţi? Ce sa faci cu 
pasiunile? Cu ce pret poţi fi liber? Ca 
"suferinţele tânarului Werther", putin mai 
târziu ( 1774), "Noua Eloiza

" 
a stors lacrimile 

Europei întregi şi a influenţat definitiv 
literatura pâna la romantism. 

Desigur ca acest triumf i-a disimulat, 
pentru o vreme, filozofului primejdioasa 
izolare in care se afla şi pe care o va resimti 
profund în momentul rcprimarii violente ce 
va urmari operele pe care se pregatea sa le 
publice: "Sunt sortit sa fiu neînţeles". Sa 



Din imaginarul "Cetateanului" 
care a sfidat iluminismul şi a inventat l ibertatea 

remarcam deja ca, în momente de criza, 
Rousseau reuşeşte sa scrie "Eseu despre 
originea limbilor", "Emile" şi "Despre 
contractul social". În mai 1 762, directorul 
Bibliotecii se opune intrarii în Franţa a 

"Contractului social", în iunie, "Emile" e 
condamnata de Parlament: Rousseau, gata 
sa fie arestat, e obligat sa fuga. Poposeşte, 
mai întâi, la Yverdon, apoi la Mâtiers, într-o 
regiune administrata de Prusia, caci la 
Geneva e urmarit el, "Cetăţeanul", dupa ce i 
s-au ars "Despre contractul social" şi "Emile". 
"Lettres ecrites de la montagne

" 
( 1 764) are 

aceeaşi soartă, "Le Sentiment des citoyens", 
pamflet al lui Voltaire ce-i reveleaza lumii ca 
Rousseau şi-a abandonat copiii şi 11 acuza 
de viata traita în desfrâu, se raspândeşte 
fulgerator la Geneva în acelaşi an, iar 
filozoful se hotaraşte sa scrie o mare opera 
autobiografica prin care sa se justifice şi sa 
se faca înţeles: "Confesiuni". 

Expulzat din insula Saint-Pierre, 
Rousseau accepta invitaţia lui Hume, dar 
relaţiile cu filozoful englez se învenineaza 
repede. Se întoarce în Franta, unde îşi termina 

"Confesiunile". Boala (o afecţiune a cailor 
urinare) şi neliniştile minţii nu-i dau pace. 
Scrierea "Dialogurilor" ("Rousseau, 
judecator al lui Jean-Jacques"), începute în 
1 773, poarta semnul acestor framântari. 
Totuşi "Visari le unui trecator solitar" ( 1 776-
1 778) ofera, pe alocuri, mici oaze de 
seninatate. Rousseau se stinge la 2 iulie 1778, 
în ultimul sau azil, Ermenonville, oferit de 
marchizul de Girardin, şi e inhumat în 1 'lle 
des Pupliers. Cum se ştie, ramaşiţele lui 
pamânteşti vor fi transferate, la 7 octombrie 
1 794, în Pantheon. 

4. O ciudatenie: în momentul în care 
enciclopediştii construiesc modernitatea şi 
când, într-o alianta tara precedent a tuturor 
elitelor culturale europene, se scrie epopeea 
progresului, gândi rea şi scrisul lui Rousseau 
se constituie, în raspar cu orice aşteptare cul­
turala, într-un spaţiu al interogarii continue 

nu numai a ipocriziilor limbajului, ci şi a 
dogmei progresului. Paradoxal sau nu, 
tocmai în aceasta zdruncinare critica îşi 
gaseşte unitatea opera sa, care, departe de a 
fi s istematica, se afla într-o constanta 
dinamica. "Traumatismul" denunţator al 
celor doua. "Discursuri" permite, nu numai 
stilistic, gestul fondator din "Emile" şi 

"Despre contractul social". Rousseau, departe 
de ideile lui Locke, refuza sa fondeze 
societatea în natura; astfel, contractul social 
e, înainte de toate, o convenţie. Dar aceasta 
conventie nu trebuie sa fie nelegitima şi sa 
se reduca mai târziu la un raport de forte. 
Contractul e o convenţie anterioara tuturor 
celorlalte: e un act, obligatoriu unanim, prin 
care şi în care un popor devine un popor. 
Actul intervine în momentul critic când statul 
natural a devenit stat în situaţie de razboi, în 
sensul de care vorbeşte Hobbes. E o forma 
de asociere ce "protejeaza [ . . .  ] persoana şi 
bunurile fiecarui asociat şi prin care fiecare, 
unindu-se cu toţi, nu asculta decât de el 
însuşi şi ramâne la fel de liber ca înainte". 
Rousseau creeaza, astfel, chiar cadrul gândirii 
democratice: politicul îşi atribuie funcţia de 
a realiza individualul. Proiectul sau politic, 
precum acela pedagogic, vizeaza nu numai 
sa regaseasca, dar sa restaureze nu starea natu­
rala, ci "ordinea" Naturii .  Anterioara tuturor 
celorlalte şi indestructibila prin definiţie, 
aceasta ordine e mai puţin limbaj decât 
armonie. Vicarul din Savoia o aude şi o 
înţelege în inima lui, pedagogul trebuie sa o 
asculte şi sa o respecte la elevul sau, 
legislatorul o regaseşte în vointa generala, 
iar scriitorul, în muzica originara. a cuvintelor, 
ce preexista limbii ca institutie. 

5. Societatea "Contractului" nu poate 
fi conceputa (Rousseau e, aici, aproape de 
Montesquieu) decât daca oamenii care o 
compun sunt realmente oameni liberi, 
crescuţi adica în libertate de catre Saint-Preux 
sau Wolmar, eroii din "Noua Eloiza", sau de 
catre preceptorul din "Emile". "Emilc" nu e 
o culegere de retete pedagogice, e cheia de 
bolta a întregii opere, în ordine teoretica. 
Rousseau propune o educaţie al carei 

obiectiv e formarea cetateanului. Cei care 
I-au citit superficial pe teribilul filozof francez 
au crezut ca e vorba de abandonarea 
copilului în libertate naturala. Nicidecum. 
Asta ar însemna sa-I livrezi unei a doua naturi, 
aceea care a fost  transformata de omul 
societatii perverse. E vorba de a-1 educa 
tratându-1 de la început ca subiect liber. Adica 
de a evalua în fiecare etapa masura pe care 
natura, doar ea, o da libertatii copilului. 
Libertatea naturala fondeaza egalitatea reala 
a elevului şi pedagogu lui, egalitatea 
cetatenilor, iar când Emile va descoperi 
inegalitatea condiţiilor, el va vedea în ea 
fructul unei societati rele. Rousseau nu 
preconizeaza o adaptare la real, ci un nou 
raport vizând transformarea dialectica a 
omului şi a realului. Un mod de a fi utopic? 
Nu, un mod de a fi profund modem. E şi 
solutia "moderna" a lui Kant, pe care o 
schiteaza distingând judecata (ca Loke şi 
Condillac, fi lozoful german exclude 
ineismul ideilor) conştiinţei morale, 
amprenta innascuta a naturii în inima omului. 

Ceea ce face Rousseau e uimitor: 

"inventeaza" subiectul plebeian al vârstei 
revoluţiilor democratice. Nu-i în cautarea 
reperarii unui nume propriu într-o filiaţie sau 
în ordinele Vechiului Regim. Vrea sa iasa 
din domeniul îngust al subiectului cartezian, 
al judecatii sau al gramaticii. Eul rousseauist 
e subiectul unei ştiinţe sensibile, morale, 
afective, chiar senzuale. E agent moral şi 
politic; se ştie liber, principiu al egalitatii 
dintre indivizi. Tocmai în numele drepturilor 
sale, scriitorul e combativ în "Confesiuni", 
"Dialoguri" sau în "Noua Eloiza". 
Contemporanii au simţit din plin şocul 
acestei gândiri "straine" de mersul lumii de 
atunci. Nu numai ca i-au atacat ideile, dar I-au 
calomniat de câte ori au avut prilejul. Însa 
Rousseau nu-şi construieşte opera 
autobiografica dupa modelul "Vieţii 
oamenilor iluştri". Nu exemplaritatea e 
modelul descris, ci sinceritatea scriitorului: 

"lata singurul portret de om, pictat exact 
dupa natura şi în tot adevarul sau, care exista 
şi care probabil va exista mereu", scrie el ia 
începutul "Confesiunilor", într-o încercare 
de justificare prin marturisire. Poate de aceea 
Rousseau vrea sa spuna totul fara sa 
ierarhizeze, pentru ca exhibiţionismul 
adolescentin spune tot atât cât abandonarea 
copiilor sai, zborul unei panglici determina 
evoluţia eului când minciunile sau gafele îi 
reveleaza faliile. Scrierea autobiografica 
serveşte şi urmaririi insistente a motivaţiilor 
celor mai secrete, permite, în parte, elucidarea 
lor cu o precizie, chiar cu o cruzime ce anunţa 
metodele lui Nietzsche sau ale lui Freud. 
Scriitorul francez descopera şi arata 
importanţa fundamentala a copilariei şi 
sexualitaţii: va înnoda, mai târziu, firele a 
ceea ce s-a scris ca destin. Aceasta "invenţie" 
psihologica e fondatoare. Montaigne 
afirmase, în "Eseuri" (III, II), ca" se asociaza 
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viaţa populara şi privata, precum cu o viaţa 
de stota bogata", dar Rousseau, vechi lacheu, 
nemernic, un om de nimic, este acela care 
inventeaza eul plebeian, funadament 
imaginar al dreptului sau la scris. Nostalgia, 
permi ţând întoarcerea la o origine 
iremediabil pierdută, confera valoare literara 
amintirii celei mai subtile, chiar daca se 
înregistreaza ca emoţie: "Cele mai marunte 
fapte de atunci îmi fac placere doar pentru ca 
sunt de atunci. Îmi amintesc toate 
imprejurarile locurilor, persoanelor, orelor. O 
vad pe servitoare sau pe valet dereticând în 
camera, o rândunica intrând pe fereastra, o 
musca aşezându-mi-se pe mâna, în timp 
ce-mi declamam lecţia". Rousseau invita la 
senzaţie pornind de la  l imbaj şi idee. 
Fericirea va confirma, atunci, pentru cititori 
şi pentru autor, veracitatea şi sinceritatea 
autobiografiei. 

În a doua parte a "Confesiunilor", 
momentele de fericire sunt rare, privirea in 
trecut a scriitorului e amara, scriitura insaşi 
e, ca în "Dialoguri", amenintata de lipsa de 
semnificaţie şi de monotonie. J. Starobinski 
a diagnosticat, aici, un întreg fenomen, literar 
şi cultural deopotriva: Jean-Jacques "a fost 
primul care a trait într-o maniera exemplara 
primejdiosul pact al eului cu limbajul, noua 
alianta in care omul se face verb." 

"Stilul" 
lui Rousseau, atât de admirat, insa şi atât de 
temut pentru puterile sale insidioase, nu-i 
un ornament, ci corespunde, in egala masura, 
unei nevoi vitale şi unei nevoi teoretice. De 
la "Eseu despre originea limbilor" şi de la 
,,Al doilea discurs", contestatarul ştiinţelor 
şi artelor vede in tropi nu o indepartare în 
raport cu o norma sau o infrumuse1are a 
gândirii, ci originea însaşi a limbajului, 
strigatul sau cel dintâi, singura lui legatura 
cu natura. A regasi unicitatea vocii limbajului 
e totuna, pentru Rousseau, cu a smulge textul 
literar de sub blestemul scrisului, cu a te 
intoarce din cultura şi limba la natura. Scrisul 
are un sens: ,,Ar trebui, pentru ce am de spus, 
sa inventez un limbaj la fel de nou ca 
proiectul meu". Anulând obstacolul 
reprezentarii, scrisul ideal, imposibil, de 
altfel, are drept ţinta stabilirea unei 
comunicari pure intre fiinţe prin mijlocirea 
unei limbi ce "ar persuada tara sa convinga 
şi ar descrie tara sa raţioneze". Un obiectiv 
de o ambiţie nemasurata, pe care unele pasaje 
din "Confesiuni" sau din "Visarile . . .  " nu sunt 
departe de a-1 atinge. Şi o provocare pentru 
generaţiile care i-au succedat acestui "suflet 
damnat", cum 1-a numit Diderot, fostul sau 
prieten . . .  
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O viata dedicata muzei Clio 

"Omul superior e [ . . .  ), în aproape unanimitatea cazurilor, 
[ . .  ) im ( . . .  ) - meseria� - afundat cu totul in specialitatea lui . . .  
Ceea ce împinge pe om mereu înainte în viata aceasta, adesea 
�a de mizerabila, e placerea pe care o vede ori o banuie�te 
undeva in drumul lui. Odata zarita placerea, vai de acela care 
I-ar impiedica de a ajunge la ea . . .  " SWJt rânduri consemnate 
in anul 1 923, in Memoriale, de catre Vasile Pârvan, 
fondatorul şcolii de arheologie moderna din România. 
Le-am reprodus pentru ca vechea şcoala de arheologie 
româneasca - şcoala faţa de care, noi, cei mai tineri într-ale 
domeniului, avem cel puţin W1 dram de invidie, dar �i unul 
de respect - are astfel de meseriaşi. Unul dintre aceştia, din 
elita breslei, este contemporanul şi bacauanul nostru, 
doctorul in istorie Ioan Mitrea. 

Nascut la 4 aprilie 1937, in satul Caciuleşti, comuna 
Caciuleşti, azi comunaGirov,judeţul Neamţ, profesorul Ioan 
Mitrea poarta pecetea celor nascuţi "in Moldova de sub 
poalele muntelui". A urmat cursurile şcolii primare in satul 
natal, Caciuleşti, iar clasele gimnaziale la Şcoala generala 
de 7 ani din Girov. Dupa absolvirea Liceului "Petru Rareş" 
(numit un timp, in vremea comunismului, Şcoala medie nr. 1 
din Piatra-Neamţ, a urmat, in perioada 1958-1963, cursurile 
Facultatii de Istorie-Filosofie, din cadrul Universitatii ,,Al. !. 
Cuza" din I�i. secţia Istoria românilor. 

Temele abordate in lucrarile de la seminariile anilor de 
studiu universitar, participarea la activitatea Cercului 
ştiinţific studenţesc de Istorie veche (al carui preşedinte a 
fost in anii III-V de facultate), sesiunile ştiinţifice pe 
Universitate - toate s-au circumscris înţelegerii procesului 
de continuitate autohtona, a ceea ce a rezultat in urma 
contactelor dintre autohtoni �i migratori, precum �i a 
influenţelor pozitive venite din partea civiliza�ei romana­
bizantine �i bizantine. 

Student cu rezultate foarte bune la examene, ob�nând 
şi bursa republicana in anul V de studiu, a absolvit ca şef de 
promoţie secţia mai sus-mentionata, fiind numit apoi, prin 
repartitie guvernamentala, in învaţamântul superior - la 
Facultatea de Istorie-Geografie, din cadrul Institutului 
Pedagogic de 3 ani din Iaşi. In 1964, facultatea la care 
funcţiona a fost transferata la Institutul Pedagogic de 3 ani 
din Bacau. 

In anii care au urmat, în paralel cu munca la catedra 
universitara, rezultatele importante furnizate de activitatea 
de cercetare arheologica au constituit un stimulent principal 
pentru înscrierea la doctorat, în 1 968, la Universitatea din 
Bucure�ti, sub îndrumarea prof. univ. dr. doc. Ion Nestor, 
membru corespondent al Academiei. Tema aleasa, WJa de 
larga cuprindere, avea ca obiectiv, in special, "Moldova de 
sub munte", intitulându-se: Regiunea centrala a Moldovei 
dintre Carpaţi şi Siret în secolele VI-IX. Dupa decesul 
profesorului !. Nestor in 1 974, moment pâna la care susţinuse 
toate examenele şi referatele, elaborând şi cea mai mare parte 
a tezei, s-a transferat pentru finalizarea doctoratului la 
Institutul de Istorie şi Arheologie din Cluj-Napoca, noul 
conducator ştiinţific fiind prof. univ. dr. doc. Kurt Horedt. 
Susţinerea tezei de doctorat a avut loc în ziua de 9 noiembrie 
1979, în fata WJei Comisii prezidate de acad. Ştefan Pascu, 

directorul institutului menţionat. Alaturi de Kurt Horedt, din 
comisie au mai ll!cut parte prof. univ. dr. doc. Mircea Petrescu­
Dimbovita, prof. univ. dr. Ştefan Olteanu şi prof. univ. dr. 
Dan Gh. Teodor (teza de doctorat fiind publicata în 1 980). 

Prin susţinerea lucrarii de doctorat, profesorul Ioan 
Mitrea a fost consecvent �i tenace cu propriile opinii şi prin­
cipii �tiinţifice, prin aceea ca o tema de seminar, din anul I de 
facultate, privind Moldova în secolele VI-X, a fost mereu 
imbunatatita, fiind prezentata la o sesiune a cercurilor 
studenţe�ti din Universitatea ie�eana (în 1961  ), apoi ca 
lucrare de diploma (în 1963 ), �i. în final, ca teza de doctorat 
(în 1 979). 

Dar, în etapele evoluţiei celui omagiat în rândurile de 
faţa, un moment deosebit este acela în care destinul sau se 
leaga, incontestabil, de oraşul de pe malurile râului Bistrita, 
prin şansa de a întâlni aici un OM CU SUFLET MARE, 
anume pe Iulian Antonescu, cel care 1-a stimulat atât în 
activitatea la catedra (au lucrat împreuna la Facultatea de 
Istorie-Geografie), cât �i în activitatea de cercetare 
arheologica, prin colaborari în cadrul Muzeului din Bacau. 
Dupa desfiintarea în 1975 a Facu] taţii de Istorie-Geografie 

din Bacau, timp de un an, Ioan Mitrea a funcţionat ca profesor 
titular la Liceul "George Bacovia" din Bacau. Şi-a continuat 
apoi activitatea timp de aproape un deceniu ( 1976-1985), la 
Muzeul Judeţean de Istorie �i Arta din Bacau, o perioada ca 
director, între 1976 �i 1982, apoi ca muzeograf principal, 
între 1982 şi 1985. 

Cercetari de durata �i de mare amploare a întreprins 
cercetatorul Ioan Mitrea pe �antierele arheologice de la 
lzvoare-Bahna Borşeni şi Davideni Uudeţul Neamţ) - ultima 
cercetata în întregime, precum şi la Bacau-Curtea 
Domneasca, Once�ti, Damiene�ti şi Ştefan cel Mare (toate 
localitaţi în judeţul Bacau). Câteva dintre aceste situri au 
impus în �tiinţa arheologica ceea ce am putea numi 

"amprenta" Ioan Mitrea, prin faptul ca au scos la lumina un 
numar considerabil de artefacte, unele fiincl unicat şi având 
o valoare �tiinţifica ce nu poate fi estimata. Lui Ioan Mitrea 
i se datoreaza şi recuperarea, în 1973, a tezaurului de vase 
romane imperiale de la Muncelul de Sus Uudeţul I�i), unicat 
în estul Europei, precum �i a tezaurului de denari imperiali 
de la Magura-Bacau, descoperit întâmplator în 1 976, 
cuprinzând 2.828 de denari imperiali şi doua drahme greceşti 
- fiind, pâna acum, cel mai mare tezaur de monede romane, 
descoperit şi recuperat, din spaţiul est-dacic. Ambele tezaure 
au fost valorificate �tiinţific de Ioan Mitrea, în colaborare cu 
dr. Virgil Mihailescu-Bîrliba, cunoscut arheolog �i numismat, 
cu o bogata activitate în ultima jumatate de secol. 

Cu siguranţa, aceasta "amprenta" a dus la decernarea 
Premiului A. D. Xenopol al Societaţii de Ştiinţe Istorice din 
România (în anul 2002) �i a Premiului "Eudoxlu 
Hurmuzakl" al Academiei Române (în anul 2003)- pentru 
lucrarea Comunltaţi sileşti la est de Carpaţi în epoca 
mlgraţillor.�ezarea din sec. V-VDI de la Davldenl, tiparita 
în 2001 la Editura "Constantin Matasa" �i având nu mai 
puţin de 400 de pagini. 

Aşa dupa cum evidenţiam mai sus, prestigiosul titlu 
ştiinţific de doctor în istorie este onorat, de-a lungul anilor, 
de o intensa activitate publicistica. Ioan Mitrea este autor 
sau coautor al altor 1 8  carţi de arheologie, numismatica �i 
istorie, dintre care evidenţiem: Tezaurul de la Magura (în 
colaborare cu dr. Virgil Mihailescu-Bârliba), Biblioteca 
Carpicae, I, Bacau, 1977, 80 de pagini text �i 26 de plan�e; 
Regiunea Centrala a Moldovei dintre Carpaţi şi Siret în 
secolele VI-IX e. n., editata de Muzeul Judeţean de Istorie şi 
Arta Bacau, în 1980; Bacau - reşedinţa volevodala (în 
colaborare cu dr.AI.Artimon), Bacau, 1996, 1 5 1  p.; Aşezarea 
din sec. VI-IX de la Izvoare-Bahna, Piatra-Neamţ, Editura 
Nona, 1998, 173 p.; Membrii Academiei Române din judeţul 
Bacau, Editura Vicovia, Bacau, 2008, 1 92 p. (coautor); 
Studii şi evocari despre Iullan Antonescu, Editura Corgal 
Press, Bacau, 2008, 1 57 p. (editor şi coautor); Membrii 
Academiei Române din judeţul Neamţ, Editura Constantin 

Matasa, Piatra Neamţ, 2009, 199 p. (coautor); În descendenţa 
lui Pârvan, Editura Babel, Bacau, 20 1 2, 340 p. �i Din 
arheologia şi Istoria Moldovei in primul mileniu creştin, 
Editura Babel, Bacau, 201 2, 276 p. 

De asemenea, a publicat peste 200 de studii, articole, 
recenzii şi note în reviste de specialitate, din tara �i strainatate, 
dintre care amintim: Studii şi Cercetări de Istorie Veche (şi 
Arheologie), Dacia, N. S . ,  Materiale şi Cercetări 
Arheologice, Thraco-Dacica, Studii şi Articole de Istorie, 
Symposia Thracologica, Cronica Cercetărilor Arheologice 
- Bucureşti, Memoria Antiquitatis - Piatra-Neamţ, Arheologia 
Moldovei - I�i. Crisia - Oradea, Pontica - Constanta, Acta 
Moldaviae Meridionalis - Vaslui, Mousaios - Buzau, Studia 
Antiqua et Archaeologica - Ia�i, Vrancea - studii şi 
comunicilri, Suceava - Anuarul Muzeului Judeţean, Carpica 
- Bacau, Zargidava - Bacau etc. şi peste 350 de articole 
publicate în reviste periodice de cultura �i cotidiane, precum: 
Ateneu, Deşteptarea, Vitraliu, Plumb, Monitorul de Baci'lu, 
Analele Brăilei, Ceahlăul- Piatra-Neamţ, Cugetul- Chişinau, 
Asachi - Piatra-Neamţ, Magazin istoric - Bucureşti etc. 
Articolele pe teme de istorie, din revistele de cultura �i presa 
cotidiana, pun în evidenţa �i talentul sau de jurnalist. În 
unele dintre aceste publicatii (de exemplu Ateneu şi Sinteze 
literare-critice-sociale}, a avut, mai mult timp, şi rubrici lu­
nare sau saptamânale. Masura activitatii sale de cercetare 
este data şi de participarea la circa 270 de simpozioane, sesiuni 
şi congrese �tiinţifice, în tara �i peste hotare. 

OMUL Ioan Mitrea a transgresat condiţia de dascal, 
impunându-se în lumea �tiinţifica din domeniul istoriei �i. 
în special, din cel al arheologiei româneşti. Prin pasiune �i 
perseverenta, el a depaşit aşa-numitul "complex al 
provincialului", aducând prin aceasta o proba în sprijinul 
afirmaţiei ca "actul de cultura nu cuno�te limite". Lucrarile 
sale ştiinţifice au fost �i sunt apreciate, fiind citate în 
monografii şi tratate de specialitate, atât din �ara, cât �i din 
strainatate (în Republica Moldova, Ucraina, Rusia, Bulgaria, 
Polonia, Germania, Italia, S.U.A. etc.). 

S-a distins în activitatea de la catedra, în învaţamântul 
preuniversitar şi universitar, a fost timp de peste 40 de ani 
preşedinte al Filialei Bacau a Societatii de Ştiinţe Istorice 
din România. Pentru rezultatele muncii sale la catedra 
precum �i în planul cercetarii ştiinţifice, pe lânga premiile 
menţionate, a fost distins cu alte numeroase diplome, medalii 
�i decoraţii naţionale. Intre altele subliniem ca în anul 1987, 
prin Ordinul numarul 7.700 al Ministerului Educatiei şi 
Învatamântului, a fost distins cu titlul de "Profesor 
evidenţiat". Prin Decretul prezidenţial numarul 525, din 1 
Decembrie 2000, privind conferirea unor decoraţii naţionale 
personalului din subordinea Ministerului Educaţiei 
Naţionale, cu prilejul Zilei Naţionale a României, prof. dr. 
Ioan Mitrea a fost distins cu Ordinul Naţional Pentru Merit 
în grad de Cavaler, fiind singurul profesor din învatamântul 
bacauan care a fost decorat prin decretul menţionat. In 2003 
a fost distins cu Premiul pe 2002 al revistei Cartea. Periodic 
de atitudine culturală, la Secţiunea ISTORIE, "pentru 
deosebita activitate ştiinţifica în domeniul istoriei şi 
arheologiei". Este inclus în The Contemporany Who "s Who, 
ediţia 2003-2004. In 2007 a primit Premiul "Gheorghe 1. 
Bratlanu", iar în 2008 Premiul A. D. Xenopol, acordate de 
Societatea de Ştiinţe Istorice din România pentru editarea 
revistei de istorie Zargldava, al carui fondator şi redactor­
şef este. La 25 iulie 2006, i s-a conferit titlul de Cetatean de 
onoare al comunei natale Girov, judeţul Neamţ, "în semn de 
preţuire a contribuţiei sale deosebite pentru promovarea 
imaginii comWJei Girov" - cum se scrie în motivaţia Diplomei 
de cetatean de onoare. In 2008 i s-a conferit �i titlul de 
Cetatean de Onoare al municipiului Bacau. Este Membru 
de Onoare al Institutului de Arheologie laşi al Academiei 
Române (2007), Membru de Onoare al Consiliului 
profesoral al Colegiului Naţional "Ferdinand 1" (2007), 
Membru al Diviziei de Istoria Ştiinţei a Academiei Române 
(2009} �i Membru asociat al Academiei Oamenilor de 
Ştiinţa din România (20 I l ). 

La momentul aniversar al celor 75 de primaveri, nu 
putem decât sa-i omagiem întreaga sa activitate şi sa-i 
transmitem un LAMULŢIANI! cu sanatate �i acee�i putere 
de munca şi în continuare . . .  

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR 
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Geneza, dupa Boca 

Opera lui Ilie Boca este una extrem de 
variata şi de o bogăţie rar intâlnită, atât in 
ceea ce priveşte intinderea propriu-zisa, cât 
şi anvergura ei lăuntrică. Ea s-a structurat 
de-a lungul a peste patru decenii in jurul 
unei viziuni perfect unitare şi al câtorva 
coordonate mari. 

în primul rând, pictorul şi-a identificat 
spaţiul de interes in zona de confluenţa a 
unui anumit spirit popular, ingenuu şi lipsit 
de orice crispare, cu un reflex religios ge­
neric, in permanenta viu şi nefundamentat 
pe vreo dogma anume. Din aceasta 
perspectiva, pictura sa este o adevărată 
epopee in imagini ,  un imn inchinat 

spiritului, liber de orice constringere, dar 
mereu protejat, printr-un fel de bucurie 
transmisibi la ş i  printr-o pudoare 
consubstantiala, in faţa unor posibile excese 
de gesticulaţie. 

În al doilea rând, Ilie Boca trăieşte 
cultural in interiorul picturii aşa cum 
organismele traiesc biologic in propriul lor 
mediu vital. Lumea sa de imagini, de forme, 
de substante şi de iluzii, este una organizata, 
un Cosmos cu o coerenţa intrinseca, 
dincolo de orice reper fixat sau impus din 
afara. O peisagistica figurata eliptic, 
asemenea unei hieroglife, o zoologie to­
temica şi o umanitate frustă, neprecizată 
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psihologic, care trăieşte iner1ial şi expansiv 
intr-un Eden inca neabrogat, constituie 
secţiunile majore ale acestei picturi. 

În al treilea rând, arta lui Boca este un 
adevarat sinonim al  l ibertăţii şi al 
mobilitatii. Deşi in reprezentarile sale exista 
imaginea stabila unei existente generice, 
transcrisa printr-un hieratism arhaic, 
neincadrabil in vreun stil consacrat, Ilie 
Boca este o conştiintă artistica in continua 
stare de experiment şi intr-o neobosita 
mobilitate. Prin acţiunea sa nemijlocita, 
pictura, ca spatiu sensibil şi simbolic, a luat 
în stapânire cam tot ceea ce, fizic şi moral, 
este cu putinţa; de la tehnici la materiale şi 
de la organizarea stricta a imaginii până la 
orizonturile ample, integratoare. Ca viziune 
şi ca tip de sensibilitate, el nu poate fi asociat 
decât cu doi artişti plastici contemporani, 
unul de o discreţie aproape autista, din 
păcate, disparut, celalalt - uitat şi el prea 
repede de o posteritate instalata la fel de 
prematur. l-am numit pe Florin Mitroi şi pe 
Geta Naparuş. 

Cu primul, Ilie Boca are in comun 
sensibilitatea, rafinamentul unic al privirii 
şi un interes profund pentru un anumit gen 
de livresc al imaginii, pentru sursele fruste 
ale picturii populare care perpetueaza pâna 
astazi un fel de reprezentare matrici ala, fara 
identitate şi fără vreun profil moral. 

Cu Geta Naparuş, I l ie  Boca se 
invecineaza intr-un alt spaţiu şi anume in 
acela al vocaţiei epice. Epopeile, concen­
trate pe spaţii mici la Geta Naparuş, acel 
amestec foşgaitor de universuri, de regnuri 
şi de indivizi, devin la Ilie Boca proiecţii 
monumentale, adevarate frize ale unei 
realitati paralele. Ceea ce prima realiza in 
filigran, cu vârful penelului, ajunge, prin 

gestul de tip eroic al lui Boca, partener 
nemijlocit, aproape vivant, pentru orice 
privitor atent. 

Prin chiar aceasta conciliere a unei 
sensibilitati delicate cu mişcarea ampla, 
monumentală, a contemplaţiei melancolice 
cu impulsul prometeic, de o amplitudine 
creatoare plina de patetism ingenuu, Ilie 
Boca este un singuratic, până la urma, in 
pictura noastră de astazi. Aşa cum un 
singuratic este chiar in propria sa pictura, 
pentru că pluridimensionalitatea lumii pc 
care a construit-o până acum ii lasa tot mai 
puţin spaţiu neocupat şi, probabil, tot mai 
puţine opţiuni. Boca este artistul care şi-a 
pierdut, in timp, prerogativele de stapân şi 
a devenit, incetul cu incetul, un instrument 
miraculos (şi captiv) al propriei sale creaţii. 

Pavel ŞUŞARĂ 

5 1  
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Nemurirea 
lui CARAGIALE . 

S-a afirmat, îndata dupa 
revoluţia din decembrie, ca am fi 
ieşit din zodia lui Caragiale. S-au 
facut chiar, pe aceasta tema, unele 
suave exercitii eseistice, entuziaste 
şi premature. Revanşa lui Caragiale 
n-a întârziat şi ea a fost, cum ştim, 
copleşitoare. Actualitatea lui s-a 
ridicat la cote nemaivazute, 
singurul concurent notabil fiind, în 
rastimpuri, Ion Budai Deleanu. 
Soarta scriitorului nu trebuie totuşi 
sa ne îngrijoreze; el a traversat cu 
bine şi alte perioade dificile, o va 
traversa desigur şi pe asta. 

În ultima vreme, din motive 
de ordin aniversar, vorbim mai des 
despre Caragiale. În restul timpului, 
Caragiale este acela care vorbeşte 
despre noi. Şi se parc ca o face mult 
mai bine. Ceea ce spunem noi 
despre Caragiale este supus 
revizuirii neîncetate. Ceea ce a spus 
Caragiale despre noi ramâne turnat 
în bronzul etemitaiii. Caragiale 
evadeaza mereu din formulele în 
care încercam a-1 prinde, pe când 
noi nu izbutim a evada din formula 
în care ne-a prins Caragiale. 

Autorul Scrisorii pierdute 
este un exponent de frunte al 
specificului national, pe care îl 
exprima şi, totodata, îl îmbogaţeşte. 
Specificul naţional nu e static, ci 
se afla într-o devenire neîncetata. 
Toţi contribuim la aceasta devenire, 
prin tot ce facem, bun sau rau. Marii 
creatori au o contribuţie decisiva. 
Un mare autor satiric ia ceaţa de pe 
ochii poporului sau. Prin Caragiale 
am devenit cu totii mai îndrazneţi, 
mai lucizi, poate chiar mai deştepţi. 
Am învaţat sa deosebim mai bine 
esenţa de aparenţa, fiinţa de masca, 
adevarul de minciuna. Nemurirea 
lui Caragiale . . .  Dar în ce consta, de 
fapt, nemurirea unei comedii? 
Moravurile, desigur, evolueaza, dar 
schema evoluţiei lor pastreaza un 
ce permanent: decalajul dintre ceea 
ce constituie, la un moment dat, 
idealul etic al unei societati şi 
nivelul la care se situeaza 
posibilitatea realizarii lui. Opera lui 
Caragiale e nemuritoare pentru ca 
fixeaza sentimentul decalajului. 

Iar acest decalaj e prin definiţie 
"etern", adica va dainui cât însaşi 
specia umana. 

Ştefan CAZIMIR 
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